"Hei avioliitossa oleva heteropari siella saunassa,
homot taalla olemassaolollaan uhkaa teidan saunahetkea!"
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Kun Annukka Leppisen ensimmdinen sarjakuva-albumi Anopin unelma
(2002 ) julkaistiin, vertailukohtia etsittiin yhdysvaltalaisen Alison Bechde-
lin mainetta niittaneesti Lepakkoeldmiid-sarjasta (1987-2008). Rinnasta-
minen perustui sarjakuvien sisillllisille samankaltaisuuksille: sekd Bech-
del ettd Leppanen keskittyvit sarjakuvissaan lesbojen arjen kuvaamiseen.
Aloittaessaan uransa 1990-luvulla Leppinen oli ensimmaisid kotimaisia
lesbosarjakuvan piirtjid, joten vertailukohta I6ytyi luonnollisesti ulkomail-

ta. Vaikka Leppisen sarjakuvat eivit ole koskaan murtautuneet valtavirtaan,

on kuitenkin ilahduttavaa huomata, ettd hinen sarjakuviensa rinnalle on
vuosien saatossa ilmestynyt Suomessa my6s muita, lahinna internetissa
ja omakustanteina julkaistuja, seksuaalivihemmistdjen arkea kuvaavia
sarjakuvia. SQS-lehden queer-kulttuuria kisittelevd teemanumero tarjoaa
tilaisuuden tehda lapileikkaus taiteilijan tuotantoon. Kirjoituksessani tar-

kastelen erityisesti sitd, mihin Leppésen sarjakuvien huumori kohdistuu.

Leppdsen lesbokulttuuria tarkasteleviin sarjakuviin paisi tutustumaan jo
1990-luvun alussa Setan julkaisemassa lehdessi. Albumimuodossa hin
on julkaissut sarjakuvia Anopin unelma -debyytin lisiksi teoksissa Pirjo ja
kaveri (2010), Pirjo ja kaveri 2 (2012) ja Terapian tarpeessa (2013 ). Vuon-
na 2002 julkaistu teos Anopin unelma koostuu irrallisista tarinoista, jotka
keskittyvit naisparin arkeen. Jo ensimmadisen albumin voi sanoa kiteyttavin
Leppdsen tunnistettavan piirrostyylin, jossa viivat ovat selkeitd ja henki-
16t sekd ymparist6 kuvataan minimalistisesti. Ensi vilkaisulla pelkistetyt
henkilohahmot muistuttavat paljon toisiaan, mutta ne eivit kuitenkaan jaa
ilmeettomiksi karikatyyreiksi. Hienovaraisin viivan muutoksin Leppinen
piirtdd emootiot ilmeiden, asentojen ja eleiden kuvauksen kautta. Esimer-
kiksi tarinassa "Munakas pdiva” nimettdmaksi jaavan pariskunnan toinen

osapuoli spekuloi ajatuksella siit4, ettd hin heriisi jonain aamuna miehen
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sukuelimelld varustettuna. Ajatusleikki jatkuu pohdintaan kokonaan
mieheksi muuttumisesta: miten muuttunut sukupuoli vaikuttaisi persoo-
nallisuuteen, ammattiin ja elimanarvoihin? Spekuloinnista innostunut
puhuja hekumoi ajatuksella sovinistiksi ryhtymisestd. Minimalistinen
piirrostyyli vilittdd keskustelukumppanin kasvoilta paistavan epiuskon

vain muutaman viivan avulla.
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Leppénen: Anopin unelma,
36 (yhden ruudun otos).
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Leppinen: Pirjo ja kaveri,
39 (yhden ruudun otos).

Leppisen sarjakuvat perustuvat henkilohahmojen dialogille, mika tekee
sarjakuvista ajoittain hyvin tekstipainotteisia. Dialogit johtavat edelld
kuvailtuihin “mité-jos™ajatusketjuihin, joissa pienet arkiset asiat saattavat
paisua suunnattomiin mittasuhteisiin. Skenaarioiden humoristisuus raken-
tuu lukijan kyvylle ottaa osaa ajatusleikkeihin, ja tunnistettavia henkil6-
hahmoja keskeisemmaksi piirteeksi Leppisen sarjakuvissa muodostuukin
kuvattujen kokemusten ja pohdintojen yleistettivyys. Tarkkanakoisten
parisuhdekuvausten kautta Leppasen sarjakuvat yhdistavit poliittisen hen-
kilokohtaiseen ja huumorin kautta sivutaan yhteiskunnallisia tabuaiheita,

kuten vanhusten aktiivista seksielimaa.

Pirjo ja kaveri -albumit perustuvat Paula Norosen ja Heidi Nuutilaisen
musiikilliseen komediaesitykseen. Yhden tai kahden sivun mittaiset tarinat
muistuttavatkin stand up -komiikkaa, jonka d4nitorvina toimivat sarjaku-
vassa Pirjo ja hinen kaverinsa Terde. Nimihenkil6 esitelldan sarjakuvissa
biseksuaaliksi ja Terde heti ensimmaiselld sivulla lesboksi. Naisten kidymien
keskustelujen kautta kiy selviksi, ettd heitd yhdistavit monet parisuhteisiin
ja seurusteluun liittyvit kokemukset, toiveet ja pelot. Siind missa Anopin
unelma -teoksessa tarinat kasittelevit lihinna lapsettomia, suhteensa ru-
tinoitumisen kanssa kipuilevia lesbopareja, Pirjo-albumit nostavat esille
myos lapsiperheiden arjen. Yhtdiltd mietitddn, miten jalkikasvulle voisi
kertoa homoudesta ja lesboudesta esimerkiksi satujen avulla, toisaalta
leikitellaan kasityksilld siitd, minkalaisia ihmisid lesboparien lapsista kasvaa.
Erddssa kertomuksessa sanomalehti uutisoi, kuinka Vallilasta on 16ydetty
harhailemasta naisparin kasvattama lapsi. 15-vuotias tytto joutuu lopulta
Korkeasaareen, koska hén ei pysty toimimaan muiden ihmisten seurassa,
vaan peraa jatkuvasti ihmisiltd heiddn perimmiisid motiivejaan. Kerto-
mus osallistuu ajankohtaiseen ja toistuvaan keskusteluun rinnastamalla
sateenkaariperheiden lapset susilapsiin, jotka sosiaalisen ja kulttuurisen
eristyksen seurauksena eivit sopeudu yhteiskuntaan. Liioittelun avulla

kertomus satirisoi ennakkoluuloja sateenkaariperheitid kohtaan, mutta
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samalla se hy6dyntda jo Anopin unelma -teoksessa toistuvaa itseironista
kuvaa lesbopariskuntien arjesta loputtomien analyysien ja keskustelujen

tayttamana.

Leppdasen sarjakuvien huumori rakentuu suureksi osaksi lesbokulttuuriin
kohdistuvasta itseironiasta. Ironialle tyypillisesti Leppdsen sarjakuvat
sanovat yhtd mutta tarkoittavat toista. Esimerkiksi Terden tuodessa ilmi
arsytyksensa nuorten lesbojen liian hyvista itsetunnosta Pirjo ehdottaa,
ettd Seta ry voisi jarjestad "Itsetunto alas ja ranteet auki!” -kursseja, joilla
opeteltaisiin itseinhoa, epinormaaliuden tuntemuksia ja ahdistusta. Tarina
nauraa 30-vuotiaita lesboja edustavan Terden narkistykselle siitd, ettd
nuorilla lesboilla on helpompaa, koska heilld on populaarikulttuurissa
enemmain samastumiskohteita kuin vanhemmalla polvella. Terden huoli
siitd, ettd nuorista lesboista voi avoimemman ilmapiirin ansiosta tulla
"jotenkin onnellisia” kddntyy ironisuuden ansiosta sarjakuvan vilittimaksi

viestiksi jokaisen oikeudesta tulla hyviksytyksi omana itsendan.

Alussa mainitsemani Alison Bechdelin Lepakkoelidmdd kytkeytyy kuvaa-
mansa ajan kontekstiin esimerkiksi viittauksilla politiikkaan ja yhteiskun-
nallisiin ilmi6ihin. Henkilohahmot kommentoivat paivinpoliittisia tapah-
tumia my6s Leppésen Pirjo-albumeissa, joissa maininnat Piivi Rasdsesta
ja perussuomalaisista kiinnittavit tarinat erityisesti 2010-luvulla kdytyyn
keskusteluun sukupuolineutraalista avioliittolaista. Pirjon ja Terden poh-
dintojen kautta kyseenalaistetaan esimerkiksi se, milld tavoin homot todella
uhkaavat heteronormatiivista jarjestelmaa: liioittelevassa tarinassa homot
hairitsevit heterojen lauantaisaunaa jalesbot tunkeilevat heteroparin kirk-
kohiihin varastamaan riisit. Seksuaalisuuteen liittyvien ennakkoluulojen
tai -kasitysten lisdksi albumeissa kddnnetdan nurin myos sukupuoleen
liittyvid odotuksia. Miesten jadkiekkojoukkueen sijaan maailmanmes-
taruuden voittaakin naisten taitoluistelujoukkue, minka jilkeen voittoa

juhlivat naiset "saunottavat tyttod” ja esiintyvat julkisuudessa humalassa.

Urheilijoiden kiyttdytyminen kuitataan tokaisemalla "tytot on tytt6jd”,
miki kadntdd sukupuoliin liitetyt rooliodotukset pailaelleen ja voidaan
tulkita kritiikkind niin urheilun, kasvatuksen kuin koko yhteiskunnan

sukupuolittavia kdytinteitd kohtaan.

Viimeisimmassa albumissa Terapian tarpeessa Leppanen etdantyy seksu-
aalisuuteen liittyvien aiheiden kuvauksesta, ja teos keskittyy pohtimaan
identiteetin muodostumista laajemmin. Teos alkaa padhenkil6pariskunnan
riitatilanteesta, jonka péitteeksi pariskunnan toinen osapuoli ehdottaa
terapiaa jattimisen pelosta kirsiville puolisolleen, Annukalle. Annukka
vastustaa terapiaan menoa, mutta alkaa jisentda menneisyyttaan matkus-
tamalla lapsuutensa maisemiin Ruotsiin. 1970-luvulla monien muiden
suomalaisperheiden tavoin myos 8-vuotiaan Annukan perhe muutti
Ruotsiin paremman elintason toivossa. Integraatio ruotsalaiseen 1ihi66n
ei kuitenkaan ollut paahenkil6lle helppoa, minka teoksessa esitetdan joh-
tavan kyvyttomyyteen luottaa muihin ihmisiin edes aikuisiilla. Terapian
tarpeessa ei sisilld enad yhtd voimakasta ironista sivyd kuin Leppisen ly-
hyitd kertomuksia sisiltavit albumit, vaikkakin huumori on yha mukana
erityisesti Annukan kisitellessd omia “eksistentiaalikriisejdan”. Kuten jo
Anopin unelma -teoksessa, myos Leppdsen viimeisimmassa teoksessa sar-
jakuvan rakenne tukee humoristisuuden syntymisti. Eradnlaisen harkitun
minimalismin voi sanoa toteutuvan piirrostyylin lisdksi siis myos rytmii-
kassa, joka ajoittaa henkilohahmojen nasevat kommentit ja tapahtumien

absurdit kddnteet niin, ettd kertomuksen jinnite kasvaa ruutu ruudulta.

Leppisen uraa ei ole huomioitu sarjakuvapiirien myontamilld tunnus-
tuksilla. Eradnlaisena kunnianosoituksena voidaan kuitenkin pitdd hinen
sarjakuvansa julkaisua ranskankielisessd kokoelmateoksessa La Bande
Dessinée Finlandaise 2013, jonka teemana on suomalainen naissarjakuva.
Kokoelmaan valittu "Maija Mehildinen” on Leppisen kenties tunnetuin

tarina, jossa tapahtumaketju etenee vidjaamitti kuin parhaimmassa (tai
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pahimmassa) tilannekomediassa. Kertomus dramatisoitiinkin Susa Salmi-
sen ohjaamassa dokumentissa Sarjakuvasiskot (1995), joka esittelee myds
toisen 1990-luvulla suomalaisen sarjakuvan sukupuoli- ja seksuaalisuus-
kuvauksia tuulettaneen taiteilijan, Johanna "Roju” Rojolan. "Maija Mehi-
ldginen” alkaa kuvaamalla rutinoituneen seksielaman piristimisyrityksii,
mutta tarinan edetessi henkilokohtainen yhdistyy poliittiseen, ja lopulta
paddytadn kasittelemddn kaapista ulos tulemisen vaikeutta. Leppdsen
tuotannolle ominaisesti kertomus antaa tulkinnallista tilaa lukijalle: saar-

naamisen sijaan vaikeat asiat kisitellddn nauraen.

Sitten 1990-luvun suomalainen sarjakuvakulttuuri on kehittynyt huimin
harppauksin. Jos Leppanen olikin uransa alussa yksi niistd harvoista sar-
jakuvataiteilijoista, jotka kuvasivat seksuaalivihemmistdjen elimai Suo-
messa, nykyisin LHBT-vihemmist6jen nikokulma tuodaan esille monissa
sarjakuvan muodoissa. Kustantamoiden julkaisemien teosten (esim. Tiitu
Takalon Kehd [2007], Wolf Kankareen Miska Pihkind [2013] ja Kettuju-
mala palelee [2015]) lisaksi aihepiiri kisittelevit monet sarjakuvablogit
(esim. Wolf Kankareen Susi sorakuopassa, Miska Helteen Ananaskonvehti,
Rasmus Tillikan Hilleri, Kuuran Metsifauni kaupungissa) ja omakustanteet
(esim. Team Pirvelon kokoelmat Hyi Homoa! [2012] ja Lepakkoluola
[2014]). Suomessakin suosituksi nousseen mangan voi nihdi yhteni
vaikuttimena sukupuolen ja seksuaalisuuden rajoja himartaville ja koet-
televille sarjakuville, jotka kisittelevit aihepiirid usein intiimin omakoh-
taisesti. Osaa tekijoistd yhdistdd viime vuosina aktivoitunut Feministisen
sarjakuvatoiminnan yhteisé (FEMSKT), joka pyrkii sarjakuvakulttuurin

moninaisuuteen.

Uuden sukupolven sarjakuvissa sukupuoli ja seksuaalisuus kuvataan jousta-
vina ominaisuuksina, jotka eivit mahdu valmiiksi annettuihin muotteihin.
Leppisen sarjakuvat sen sijaan leikittelevit juuri homon, lesbon ja heteron

kategorioilla sekd rajoilla ja lokeroinnin tarpeella. Hinen itseironialle ra-

kentuvien, liioittelevien ja karnevalisoivien sarjakuviensa humoristisuus
syntyy suureksi osaksi helposti ja nopeasti tunnistettavista stereotyypeista
jakarikatyyreistd. Huumorin avulla yhteiskunnan marginaalista ponnistava
nakokulma suuntaa kriittisen katseensa ja nauravan asenteensa yhtilailla

valtakulttuuriin kuin vihemmistoihin.
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