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Varinkuvaus maalaustaiteen kuvailutulkkauksessa

This paper addresses the variation within color expressions in modern Finnish and the
processes behind their semantic structures in audio description of visual art. Visually
impaired people are entitled to experience art in its all aspects and for this purpose, museums
offer audio described guidance in their exhibitions. Audio description is intersemiotic
translation where visually observed parts of the work are translated into language. The study
is based on audio description manuscripts from four Finnish art museums that are analyzed
in comparison to the contextual aspects. The theoretical and methodological framework of
this study is cognitive linguistic. Results of the analysis indicate that there is a wide-ranging
diverse within color expressions, and their meanings differ based on the contexts where the
expressions are used. These observations are discussed in relation to the existing guidelines
regarding audio description.
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1 Johdanto

Taiteen tunteminen lisdda ymmarrysta visuaalisesta kulttuurista ja sen intertekstuaalisista
viittauksista. Kaikki eivat kuitenkaan padse kasiksi visuaaliseen kulttuuriin ilman apua, eika
visuaalisuus ole nakevien yksinoikeus, vaan myos nakdvammaisilla on halu ja tarve kokea
taide kaikissa sen muodoissa (Honkanen & Vartio 1998:130-141, Volotinen 2014: 3-4). Tata
tarkoitusta varten nakdvammaisille! tarjotaan visuaalisen kulttuurin tdysivaltaisemman
kokemisen tueksi kuvailutulkkausta, jossa sanallistetaan niita teoksen osia, jotka muutoin
valittyvat ainoastaan nakodaistimuksena.? Kuvailutulkkaus edistaa sosiaalista ja kulttuurista
tavoitetta: kulttuuriteoksista nauttiminen sekd tiedon saavutettavuus ja sosiaalinen
integraatio lisaantyvat. Lisaksi kokemus yhdenvertaisuudesta kasvaa. (Hirvonen 2013: 92.)
Monet museot tarjoavatkin nakdvammaisille yhd enemmadn kuvailutulkattuja kierroksia
ndyttelyihinsa. Ndin taiteen saavutettavuus paranee.

Tutkin tassa artikkelissa kuvataiteen teoksista tehtyjen kuvailutulkkausten vari-
ilmauksia. Aineistonani on kuvailutulkkausten kasikirjoituksia Ateneumista, Porin
taidemuseosta, Serlachius-museoista ja Didrichsenin taidemuseosta. Kasikirjoitukset ovat
museoiden tyontekijoiden tuottamia, ja niiden pohjalta museocissa on pidetty
kuvailutulkattuja  opastuskierroksia tai danitetty teosten kuvailua museoiden
internetsivuille.* Kuvailutulkkaus on intermodaalista kdantamistd, jossa informaatio
kaannetaan yhdelta merkkijarjestelmalta toiselle (Braun 2007: 358, Tiittula &Hirvonen 2015).
Kuvailutulkkausta on tutkittu paaasiassa kaannostieteissa audiovisuaalisen median
kuvailutulkkaukseen keskittyen (ks. esim. Hirvonen & Tiittula 2018). Taidemuseoiden
kuvailutulkkausta kielentutkimuksen nakokulmasta on tutkinut esimerkiksi Soler Callego
(2018). Hanen tutkimuksessaan ei kuitenkaan keskityta erityisesti vdrinkuvauksen
tarkasteluun. Taiteen vdrinkuvausta taidekriitikoiden kirjoittamissa teoskuvauksissa
museoiden teosluetteloissa puolestaan on tutkinut Anishchanka (2007).

! Nakévammaisiksi maaritelldan sokeat seka vaikeasti heikkonédkoiset henkil6t. Sokeista vain pieni osa on
syntymasokeita. Syntymasokeiden lisdksi on elamansa aikana sokeutuneita henkil6itd. Vaikeasti
heikkondkdisyytta on monenlaista, mutta kaikki vaikeasti heikkonakoiset tarvitsevat ndkemiseen
erityisapuvalineitd. (Ojamo 2018: 12-14, WHO 2018.)

2 Taiteen visuaalisuuden kokemiseen on ndkévammaisille olemassa myés muita apuvilineita: Joitakin
teoksia saa koskea puuvillakdsineet kasissa (esim. veistoksia tai maalauksista tehtyja kohokuvia, joissa
tuntuu maalin tekstuuri, joskus jopa alkuperaisid maalauksia). Tulkki voi my&s esimerkiksi piirtda kuvioita
vastaanottajan selkdan. (RNIB & VocalEyes 2003: 32—-37, Lahtinen ym. 2009: 87-88, Lahtinen 2010: 34,
Volotinen 2014: 18-21.)

3 Ateneum: https://ateneum.fi/opastukset/kuvailutulkkaukset/. Serlachius-museot: http://serlachius-
tv.net/kuvailutulkkaus/. (Linkit tarkistettu 25.10.2019.)



244 e VARINKUVAUS MAALAUSTAITEEN KUVAILUTULKKAUKSESSA

Varinnimeamisesta  tehty  aikaisempi  tutkimus  keskittyy = paaasiassa
perusvarinnimiin, jotka madritelldan perinteisesti yksilekseemisiksi varisanoiksi, joilla on
mahdollista kuvata minka tahansa entiteetin varia. Lisaksi niiden merkitysalat eivat ole
keskenaan paallekkaisia. (Berlin-Kay 1969: 6, Sutrop 2002: 32-42.) Tutkimuksissa ei ole
systemaattisesti tarkasteltu varinnimistdd osana luonnollisia kielenkdyttdtilanteita, ja
semanttisesti kompleksisempien vari-ilmausten merkityksia on tutkittu padasiassa melko
triviaaleissa kielenkayttotilanteissa (ks. esim. Wyler 2007). Tama tutkimus taydentaa varien
kielentamista kasittelevaa tutkimusta, silla tutkin varien nimityksia sellaisessa
kielenkayttotilanteessa, jossa ei-prototyyppisia vareja pyritaan kuvaamaan mahdollisimman
tarkasti.

Tutkimukseni kuuluu kognitiivisen kielentutkimuksen piiriin. Kognitiivisessa
kielentutkimuksessa lahtokohtana on, etta kieli on seurausta seka kognitiivisista prosesseista
etta kielenulkoisesta todellisuudesta ja aisteista, joiden kautta tarkastelemme maailmaa. (Ks.
esim. Leino 1999, Evans & Green 2006, Langacker 2008.) Kielen merkitysten taustalla
vaikuttavat konteksti seka kategorisointi, joka on yksi ihmisen perustavanlaatuisimmista
kognitiivisista prosesseista (Croft & Cruse 2004: 74). Toisaalta kielen merkitykset syntyvat
aina osana kielenkayttotilanteita (mts. 1).

Tarkastelen tdssa artikkelissa vari-ilmauksia suhteessa kontekstiin ja vastaan
seuraaviin tutkimuskysymyksiin: Millaisia vari-ilmauksia kuvailutulkkauksissa kaytetaan, ja
millaisia merkityksia nama ilmaukset saavat? Onko varinkuvailusta LOydettdvissa
systematiikkaa vai hahmottuuko se taysin sattumanvaraisena?

Nakovammaisten henkildiden visuaalisesta maailmankuvasta ei ole saatavilla
systemaattista tutkimusta (ks. kuitenkin Honkanen & Vartio 1998), jota voisi sellaisenaan
kayttaa apuna visuaalisia havaintoja kuvaavien kielen ilmausten merkitysten selvittamisessa,
joten voin ainoastaan ehdottaa merkityksia ilmauksille, joissa lahtokohtana on kuvailijan
visuaalinen havainto. Tasta syysta tarkoitukseni on kiinnittaa huomio siihen, millaisia
haasteita vari-ilmausten monimutkaiset semanttiset prosessit aiheuttavat
kuvailutulkkauksessa. Tutkimuksen pohjalta onkin mahdollista tarkentaa niitd ohjeistuksia,
joita kuvailutulkkausten laatijoille annetaan varin kuvauksesta. Lisaksi tutkimus antaa lisaa
tietoa suomen kielen varinkuvauksen mekanismeista, joiden moninaisuutta ja semanttisia
piirteita nykysuomessa ei ole systemaattisesti tutkittu (ks. kuitenkin Koski 1983: 239-240,
276-335 ja Koski 1997).

Luvussa 2 esittelen aiemmin tehtyd vari-ilmausten semantiikan tutkimusta ja
kognitiivisen kielentutkimuksen nakemyksen kielesta seka maarittelen tutkimukseni
kannalta keskeiset kognitiivisen kielentutkimuksen kasitteet. Lisaksi esittelen
taiteentutkimuksen variopin keskeisimpia nakokulmia. Luvussa 3 kuvailen maalaustaiteen
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kuvailutulkkausta tekstilajina seka esittelen kayttamani aineiston. Luvut 4 ja 5 ovat
varsinaiset analyysiluvut: Luvussa 4 syvennyn vari-ilmausten rakenteellisiin seikkoihin ja
tarkastelen perusvarinnimien kayttoa seka merkityksia aineistossani. Luvussa 5 tarkastelen
varinkuvauksen tarkentamisen keinoja. Lopuksi luvussa 6 esitan tutkimukseni tulokset seka
pohdin niiden sovellettavuutta.

2 Teoriatausta: varit, kieli ja taide

Niin kielentutkimuksen kuin taiteentutkimuksenkin piirissa vareja tarkastellaan usein
suhteessa kolmiulotteiseen varikenttaan (vrt. Sivik 1997). Varikentassa kaikki mahdolliset
aistittavat savyt asettuvat kolmiulotteiselle jatkumolle, jonka dimensiot ovat savy, kyllaisyys
ja valoisuus. Tdma mallinnus havainnollistaa varien suhdetta toisiinsa: varit asettuvat
vdrikenttdan aina samaan jdrjestykseen. (Koski 1983: 35-37, Arnkil 2011: 70-71.) Vdrikentta
ei kuitenkaan sellaisenaan esiinny osana todellisuutta, eivatkd vdri-ilmaukset ja niiden
merkitykset ole johdettavissa suoraan varikentasta. Varien jarjestys suhteessa toisiinsa on
kuitenkin kielesta ja kulttuurista riippumaton. Ei ole mahdollista, etta jonkin kielen vari-
ilmauksen merkitysalaan kuuluisivat sininen ja keltainen, mutta ei vihreaa (Roberson 2009:
66). Vari-ilmausten merkitykset riippuvat siitd, mitd varikentdn osia kielenkayttdjat
hyvaksyvat saman kategorian jaseniksi.

2.1 Varit kielessa

Vari on ensi sijassa ndkoaistimuksen pohjalta aivoissa syntyva vdrihavainto, mika tekee siita
kognitiivisen prosessin (Kalat 2016: 158). Havaitun varin savy riippuu valon aallonpituudesta,
mutta varihavaintomme syntyy aivoissa. Aivot korjaavat havaintoamme siten, etta
varihavaintomme pysyy yhtendisend, vaikka valaistus muuttuisi. (Mts. 154). lhmissilma
kykenee havaitsemaan ja erottelemaan 5-7 miljoonaa eri savya (Arnkil 2011: 152). Naille
kaikille ei kuitenkaan kielessa ole omaa vakiintunutta nimea, vaan esimerkiksi lansimaisissa
kulttuureissa  kaikki  havaittavat  savyt jakautuvat kahdeksasta  yhteentoista
perusvdrikategoriaan. Kategoriat ovat useimmiten punainen, sininen, keltainen, vihreg,
oranssi, violetti, ruskea, harmaa, valkoinen ja musta (Berlin & Kay 1969: 5, Dedrick 1996, Kay
ym. 1997, Uuskila & Bemler 2016). Perusvarikategorioita kuvaavia lekseemeja kutsutaan
perusvarinnimiksi (basic color terms) (Berlin & Kay 1969, Sutrop 2002). Niiden merkitysalat
kattavat kaikki havaittavat savyt, mutta semanttisesti taydellinen varinkuvaussysteemi vaatii
usein myos muita vari-ilmauksia kuin vain perusvarinnimia (Koski 1983: 335). Naita ovat
esimerkiksi varinnimikantaisten verbien partisiippimuodot (punertava) ja erilaiset yhdyssanat
ja sanaliitot (sinipunainen, marjapuuron punainen) (Koski 1983: 276-336, Koski 1997).
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Muodoltaan kompleksisemmat ilmaukset eivat ole semanttisilta ominaisuuksiltaan yhta
systemaattisia kuin perusvarinnimet, ja monet niista ovatkin kielenkayttotilanteessa
spontaanisti syntyvia uudismuodosteita.

Perusvarinnimien  merkitykset ~madritelladan tutkimuksessa usein niiden
prototyyppisimmista esiintymista, varikategorioiden ytimista (focal color) lahtoisin. Kategoriat
jatkuvat kuitenkin pitkalle ydinalueidensa ulkopuolelle ja niiden rajat pakenevat maarittelya.
(Taylor 2003: 8-14.) Lisaksi tutkimukset tarkastelevat varinnimistda harvemmin osana
luonnollista kielenkayttokontekstia, ja semanttisesti kompleksisempien vari-ilmausten
merkityksia on tutkittu padasiassa melko triviaaleissa kielenkayttotilanteissa. Wyler (2007)
on tarkastellut kosmetiikkatuotteiden ja kankaiden varien nimeamisessa kaytettyja ilmauksia
ja Stoeva-Holm (2014) seka Komurci (2016) muotialan varinnimeamista.  Naissa
tutkimuksissa on havaittu, etta varinnimeamiselld on huomattava vaikutus siihen, millainen
mielikuva varista syntyy. Varinnimeamisella voi olla jopa taloudellisia vaikutuksia. Taiteen
varinkuvausta tutkinut Anishchanka (2007) puolestaan tarkastelee englannin kielen vari-
ilmauksia padasiassa rakenteen nakokulmasta. Kognitiivisen kielentutkimuksen piirissa
varinnimistoa on tutkittu varsin rajallisesti (ks. kuitenkin esim. Sandford 2014 & 2016).

2.2 Kognitiivinen kielentutkimus ja varit

Kognitiivisen kielentutkimuksen nakemys on, etta kielen ilmauksen merkitys on aina
suhteessa siihen kielenulkoiseen todellisuuteen, jota silla kuvataan. lhmisen aistit ja
havainnot sekda muut kognitiiviset prosessit vaikuttavat siihen, mista puhumme ja miten
kategorisoimme maailmaa. Ilmausten merkitykset taas syntyvat aina kielenkayttotilanteissa
kielellisen ja ensyklopedisen tiedon seka ymparoivan kontekstin yhteistyona. (Ks. esim. Leino
1999:53-56; Evans & Green 2006:109-112, 206-207; Langacker 2008: 27-30.) Ilmauksilla
toisin sanoen on niiden konventionaaliset kielenkayttajien kesken jaetut merkityksensa, jotka
muodostavat osan kulloinkin mielessa rakentuvasta merkityksesta ja joilla on keskeinen rooli,
kun valitsemme tilanteeseen sopivia kielenilmauksia havaintomme pohjalta.

Sanojen ja ilmausten merkitykset syntyvat ihmisten mielessa suhteessa
kognitiivisiin alueisiin (conceptual space), joita ovat esimerkiksi variavaruus, kolmiulotteinen
tila ja aika. Ilmauksen aktivoimat kognitiiviset alueet muodostavat ilmauksen
(merkitys)kehyksen (ground), jota vasten merkitys syntyy hahmona (figure) (Langacker 2008:
44-45, 58). Merkityskehyksen aktivoimaa tietoa kutsutaan merkityksen taustatiedoksi.
Hahmo muodostaa ilmauksen merkitysalan eli ekstension. Esimerkiksi sanan punainen
taustatietoon kuuluvat kaikki varit ja merkitysalaan kaikki ne sdvyt, joita on mahdollista
kutsua sanalla punainen. Ilmauksen marjapuuron punainen taustatietoa taas on variavaruuden
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lisaksi punaisen kategoria, josta merkitysalaksi tarkentuu vain tietty puolukkapuuron savya
vastaava vari. Ilmauksen taustatietoon kuuluu myos ensyklopedinen tieto marjapuurolle
tyypillisesta savysta.

Kielenkayttotilanteissa ilmausten valintaan vaikuttavat niiden konventionaalisuus
seka konteksti. Kielenkadyttaja valitsee vakiintuneimman ilmauksen, mikali konteksti ei ohjaa
valitsemaan jotakin muuta ilmausta. Ndin esimerkiksi hyvin kirkkailla ja pelkistetyilla vareilla
maalattu teos tulee luultavasti kuvailluksi perusvarinnimilla (punainen, vihred, musta) kun
paljon murrettuja tai keskenaan sekoittuneita vareja sisaltavan teoksen kuvailussa kayttoon
saatetaan ottaa monipuolisemmin erilaisia vari-ilmauksia, joiden konventionaalisuuden aste
on pienempi (mustikansininen, sinivihred ja l[dmpimdn musta). (Langacker 2008: 230.) Ilmausta
pidetaan konventionaalisena, kun silla viitataan johonkin entiteettiin saannollisesti ja sen
merkitys on kielenkdyttajien keskuudessa jaettu (Evans & Green 2006: 113-114). Vdrisanat
ovat olemassa ja konventionaalistuneet, koska olemme tehneet nakéhavaintoja entiteettien
vareista ja tietyssa historiamme vaiheessa on syntynyt tarve erotella vareja toisistaan (ks.
Wierzbicka 1990).

Kontekstitieto on seka kielellista etta ei-kielellista. Kunkin ilmauksen kontekstiin
kuuluvat siis ymparoiva kulttuuri, siihen liittyva ensyklopedinen tieto, kielenkayttotilanne ja
kielellinen konteksti eli lause- tai tekstiyhteys (Evans & Green 2006: 113-114). Violi (2000)
nakee kontekstin vaikutuksen kahdensuuntaisena. Yhtaalta kielen ilmaus vaikuttaa siihen,
mihin kuulijan huomio kiinnittyy. Ymparoiva kulttuuri seka kielenkayttétilanne taas ohjaavat
valitsemaan ilmauksia seka tulkitsemaan kielen ilmauksen tietylla - tilanteeseen sopivalla
- tavalla. (Mts. 114-119.) Merkitykset eivat siis ole kielen ilmausten ominaisuuksia, vaan
ilmaukset herattavat merkityksen aina suhteessa kontekstiin. Koska varit ovat entiteettien
abstrakteja ominaisuuksia, joita kukin kielenkdyttaja havaitsee yksilollisesti tai ei syysta tai
toisesta pysty havaitsemaan, ja koska varin esiintyminen yhdessa muiden varien kanssa
vaikuttaa varihavaintoon (ks. luku 2.3), on kontekstilla huomattavan suuri merkitys vari-
ilmausten semantiikassa. Tama tekee vari-ilmausten merkityspotentiaalista huomattavan
suuren ja joustavan.

2.3 Varit kuvataiteessa

Kuvataiteen nakokulmasta vareihin Lliittyy kaksi keskeistd seikkaa. Yhtdalta vadriaineiden
kehittyminen on vaikuttanut siihen, millaisia vdreja on kaytdssa ja miten niita taiteessa
kaytetaan. Toisaalta monet kuvataiteilijat ovat tutkineet tyonsa ohessa varien harmoniaa,
minka tuloksena on syntynyt taiteen varioppi (Arnkil 2011: 124-133). Nama kaksi
lahtokohtaa eivat ole tdysin irrotettavissa toisistaan, silla variopin kehittymiseen ovat
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vaikuttaneet kulloinenkin varinkdyttdon liittynyt ajatusmaailma seka vallitsevat nakemykset
varien vaikutuksista. Realismin varinkayton tavoitteena oli todellisuuden imitointi,
impressionistit kiinnostuivat varien optisesta sekoittumisesta ja abstraktin taiteen piirissa
jokaisella varilla uskottiin olevan oma ilmaisullinen luonteensa. (Itten 2004: 9-12.) Toisaalta
tarve kayttaa vareja monipuolisemmin ja mahdollisimman ilmaisuvoimaisesti lisasi
variaineiden kehittamista erityisesti 1900-luvun alussa (Toyssy ym. 182-183). Savyn
synnyttama vaikutelmaan riippuu vdrikontekstista, ja samakin savy nayttda hyvin erilaiselta
riippuen siita, mika varien kanssa se esiintyy. Tata kutsutaan varivaikutukseksi. (Itten 2004:17,
Albers 1991: 32.)

Lahestyn tassa tutkimuksessa vareja kahden ominaisuuden nakokulmasta: savyn ja
valoisuuden. Savylla tarkoitan tdassa yhteydessa sekd vdrin kylldisyyttd eli suhdetta
harmaaseen ettd kromaattista sdavya eli suhdetta muihin vareihin. Valoisuudella taas
tarkoitan varin suhdetta valkoiseen ja mustaan, eli sen tummuutta tai vaaleutta. Tata jakoa
perustelee se, ettd taiteen variopissa on jo pitkaan katsottu varin kahdeksi paaominaisuudeksi
savy ja valoisuus (ks. esim. Itten 2004: 14).* Eroa varien valoisuudessa on helpompi vertailla
kuin niiden savyssa (Albers 1991: 48).

Vari on vain yksi osa maalaustaiteen visuaalisuutta. Sen lisaksi maalauksen
visuaaliseen kokemiseen kuuluvat muun muassa sommittelu, kaytetyt materiaalit, variaineen
koostumus seka maalausjalki. Nama kaikki yhdessa synnyttavat vaikutelman, josta katsojan
kokemus ja tulkinta syntyvat. Ndin esimerkiksi vdrinkayttd ja valitut sdvyt ovat osa
sommittelua varivaikutuksen kautta. (Toyssy ym. 2003: 177-201, Arnkil 2011: 212-220.).

3 Aineisto: Kuvailutulkkaus

Aineistonani on neljan suomalaisen taidemuseon (Ateneum, Porin taidemuseo, Serlachius-
museot ja Didrichsenin taidemuseo) nayttelyiden kuvailutulkkauskasikirjoituksista
kokoamani tekstikorpus. Kuvailutulkkauksia laativat seka koulutetut kuvailutulkit etta
museoiden henkilokunta, ja jotta kuvailutulkkaus olisi mahdollisimman tasalaatuista,
pyritdan sita normittamaan. Ohjeistuksia on laadittu seka yleisesti kuvailutulkkauksen tueksi
(KTK, ADC 2008, Lahtinen ym. 2009: 87-89, Aaltonen 2007) etta erityisesti taideteoksia
kuvailevien kuvailutulkkausten nakokulmasta (esim. RNIB & VocalEye 2003).
Kuvailutulkkausta on kaikilla elaman osa-alueilla. Erilaisten tilanteiden kuvailu
eroaa toisistaan, mutta kaikkea kuvailutulkkausta yhdistdaa pyrkimys kdantaa kaikki
olennainen visuaalisesti havaittu kieleksi (Hirvonen 2013). Tama tekee kuvailutulkkauksesta

4 Lisaksi visuaalista aistitietoa kasitelldan aivoissa kahdessa eri jirjestelméssi, joista toinen erottelee sivyt
ja toinen valoisuuden maaran (Arnkil 2011: 45).
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intermodaalista kaantamista, jossa tieto kaannetaan yhdesta merkkijarjestelmasta toiseen
(Tiittula & Hirvonen 2015). Kuva on tarkoitus kielentda mahdollisimman tarkasti ja
objektiivisesti, eika tulkkaus saa sisaltaa tulkin tulkintaa teoksesta (Hirvonen 2013: 96-97,
Lahtinen ym. 2009: 87-89). Tama ei kuitenkaan taidemuseoiden kuvailutulkkauksissa
valttamatta toteudu (ks. Lima & Magalhaes 2018).

Kuvailutulkkausohjeistuksissa neuvotaan kayttdmadn paljon kuvailevia sanoja
kuten adjektiiveja ja kuvailevia verbeja. Varinkuvailussa ohjeistavat ainoastaan Lahtinen ym.
(2009). Muissa ohjeistuksissa varisanoja esiintyy esimerkkivirkkeissa (KTK, ADC 2008,
Lahtinen ym. 2009: 87-89, Aaltonen 2007). Honkasen ja Vartion (1998)
haastatteluaineistosta selviaa, ettda monet vari-ilmaukset eivat herata syntymasokeille
juurikaan mielikuvia. Elamansa aikana sokeutuneilla tai vaikeasti heikkonakaisilla vareista on
kuitenkin mahdollisesti omakohtaisia havaintoja. Tama seka havaintoon liittyva
subjektiivisuus johtavatkin siihen, etta kuvailu ei voi olla taysin objektiivista (Soler Gallego
2018 :231-232).

Aineistokorpukseeni kuuluu yhteensa 27 suomenkielista tekstia, ja sivuja siina on
yhteensa 71. Yksittdisten kasikirjoitusten pituus vaihtelee noin yhdesta noin viiteen sivuun.
Kasikirjoitukset on kirjoitettu 2010-luvulla. Kaikissa kasikirjoituksissa ei mainita laatijan
nimea, mutta oletan, etta tulkkaukset ovat museoiden oman henkilokunnan tuottamia. Nain
ollen eri museoissa kuvailutulkkauksia tuottavat eri ihmiset. Porin taidemuseosta
aineistossani on kaksi eri henkilon kirjoittamaa Vannin Ratsastaja-teoksen kuvausta.

Teokset, joita kasikirjoituksissa kuvaillaan, ovat vuosilta 1879-2017. Kuvaillut
teokset edustavat siis eri aikakausien ja tyylisuuntien taidetta, joskin huomattava osa
kuvailluista teoksista edustaa Suomen kultakauden taidetta (n. 1880-1910). Kultakauden
teoksia yhdistavat kansallisromanttiset aiheet seka arjen ja luonnon kuvaus (Téyssy ym. 1999:
113). Aineistossani kuvailluista teoksista ainoastaan Monet’n teos Heindsuova ilta-auringossa
ei ole suomalaisen taiteilijan teos. Abstraktia taidetta edustavat Vannin teos Ratsastaja seka
kaikki Rauhalan teokset. Teokset on listattu liitteessa 1. Viittaan analyysissani esimerkkien
kuvailemaan teokseen taiteilijan sukunimelld ja teoksen nimelld sulkeissa. Vari-ilmausten
madradt kasikirjoituksissa vaihtelevat. Yhteensa vari-ilmauksia on aineistossani 788.

Tutkimani kieli ei edusta tulkkaustilanteita. Kdannostieteessa erotellaan toisistaan
tulke eli tulkin tuottama kielenaines ja tulkkaustilanne (Hietanen 2004). Tassa tutkimuksessa
en kuitenkaan tarkastele teoksen ja tulkkeen enka kasikirjoituksen ja sen pohjalta
toteutuneen tulkkeen suhdetta toisiinsa. Nain ollen en tutki tulkkausta, ja kutsun aineistoni
teksteja kasikirjoituksiksi ja kuvailutulkkauksiksi. Lisaksi en voi taysin sivuuttaa maalauksiin
viittaamista. Pyrin kuitenkin osoittamaan ilmausten merkityksia padasiassa tekstikontekstista
lahtoisin ja olen tietoinen siitd, etta myds oma havaintoni on subjektiivinen ja sita ohjaavat
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taustatietoni teoksista seka tekstit, joita tutkin. En kuitenkaan voi jattaa taysin huomiotta
teoksia, joten olen tarvittaessa kayttanyt analyysissa apunani internetista loytdmiani
viitteellisid kuvia.

4 Vari-ilmausten rakenne ja perusvarinnimet

Varinkuvauksen perustana toimivat aineistossani perusvarinnimet seka sanat vdri ja sdvy.
Paasaantoisesti jokainen aineistoni vari-ilmaus sisaltda joko jonkin perusvarinnimen tai
sanan vdri tai sdvy. Vdri ja sdvy eivat aina viittaa suoraan aistittuun variin, vaan esimerkiksi
my0s maalausjalkeen tai maalipinnan tekstuuriin (maalattu paksulla vdrilld). Perusvarinnimi-
ilmauksiin sen sijaan liittyy aina tieto havaitusta varista, silla se on osa kunkin
perusvarinnimen konventionaalista merkitysta.

4.1 Vari-ilmausten rakenne

Aineistossani  vari-ilmaukset muodostuvat yhdesta tai useammasta lekseemista.
Yksilekseemiset ilmaukset ovat aineistossani usein perusvarinnimia (pieni punainen pyyhe).
Useampilekseemiset ilmaukset muodostuvat kahdesta tai useammasta perusvarinnimista tai
niihin liittyy muunlaisia madritteitd, jotka tarkentavat kuvattavana olevaa varin valoisuutta
tai savya (Kuvan yldosa on taivasta, joka on maalattu hennon pastellinsdvyiselld
vaaleanpunaisella vdrilld). Lisaksi kaytossa on intensiteettipartikkeleita (huulet ovat ohuet ja
hieman punertavat), joitakin verbeja, jotka kuvaavat savyn laatua (vaaleansininen sdvy taittaa
harmaaseen) seka varinnimikantaisten verbien partisiippimuotoja (hiukset ovat vaalean
kellertdvidt). Vari-ilmaukset voivat sisaltaa kaikkia edelld mainittuja kielenaineksia tai vain
0saa niista. Aineistossani ei ole havaittavissa systemaattisuutta esimerkiksi siind, missa
jarjestyksessa eri lekseemit esiintyvat ilmauksissa.

Koska useampilekseemiset ilmaukset eivat ole konventionaalistuneita
kokonaisuuksia, aineistossani esiintyy horjuntaa ilmausten kirjoitusasussa. Tasta syysta en
kiinnitd analyysissani huomiota sellaisten ilmausten kuin vaaleanharmaa, vaalean harmaa ja
vaalea harmaa eroihin, silla tutkimani tekstit on tuotettu pohjaksi puheena toteutuville
tulkkeille. Lisaksi oletan, etta kirjoittajat eivat ole kiinnittaneet erityista huomiota
kielenhuollollisiin seikkoihin kasikirjoituksia laatiessaan, silla teksteja ei ole kirjoitettu
sellaisenaan julkaistaviksi. Kutsun ilmausten kaikkia muita osia paitsi padasanaa madritteiksi.
Yhdyssanoista puhun ainoastaan silloin, kun kyseessa on kahden perusvarinnimen
muodostama vari-ilmaus (vihrednharmaa hame).

Vari-ilmaukset esiintyvat aineistossani joko jonkin substantiivin madritteena
(punainen pyyhe) tai predikatiivilauseen predikatiivina (huulet ovat ohuet ja hieman punertavat).
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Vari-ilmaus voi lisaksi olla adverbiaalina lauseessa, jonka predikaattiverbi kuvaa taiteilijan
maalausprosessia (maalattu hennon pastellinsdvyiselld vaaleanpunaisella vdrilld). Talloin vari-
ilmaus kuuluu verbin valenssiin. Varisanat ovat aineistossani seka substantiiveina etta
adjektiiveina (ks. Anishchanka 2007).

4.2 Perusvarinnimet

Suomen kielen perusvarinnimet on madritelty tutkimuksessa kahteen otteeseen: Kosken
(1983: 265) mukaan suomen perusvarinnimia ovat punainen, sininen, vihred, keltainen, ruskea,
harmaa, musta ja valkoinen. Uuskiila (2007: 394) lisaa listaan oranssin seka vaaleanpunaisen.
Vaaleanpunaisen jatan tassa tutkimuksessa perusvarinnimikategorian ulkopuolelle, silla
kasittelen valoisuutta tarkentavat vdri-ilmaukset omassa luvussaan (5.1). Kumpikaan sanoista
violetti tai liila (seka sen dannevariantti lila) ei ole vakiintunut VIOLETTI-kategorian
ensisijaiseksi nimittajaksi, joten kumpikaan niista ei tayta perusvarinnimen maaritelmaa.
Violetti on kuitenkin hieman liilaa yleisempi, ja liilalla kuvataan usein violetin alueen vaaleita
savyja. (Koski 1983: 228-235; Uuskula 2007: 387, 392-393.) Kasittelen kuitenkin sanoja
violetti ja liila perusvarinniming, koska ne yhdessa osoittavat sellaista variavaruuden kohtaa,
jota ei suomen kielessa kuvata muilla perusvarinnimilld. Lisaksi violetilla varilla on tarkea
rooli taiteen variopissa osana variympyraa ja keltaisen vastavarina. Niita molempia esiintyy
myds aineistossani.

Perusvarinnimimadritelman  ulkopuolelle  jdavat jotkin  harvinaisemmat
yksilekseemiset vdrinnimet, kuten turkoosi, beige ja roosa, joilla kuitenkin on monia
perusvarinnimen piirteita (ks. esim. Koski 1983: 238-239, Uuskiila 2007). Lasken ne tassa
tutkimuksessa mukaan perusvarinnimien kategoriaan niiden syntaktisten piirteiden vuoksi.
Seuraavassa esimerkissa seka sininen etta turkoosi ovat substantiivin mdaritteena ja saavat
varia tarkentavan maaritteen (syvd ja vaalea).

(1) Keskimmadisella sivuttain seisovalla miehella on yllaan syvan sininen samettikankaalta nayt-

tava pitka takki, samasta kankaasta olevat polvihousut ja vaalean turkoosit sukkahousut.
(Berndtson: Taiteentuntijoita Louvressa)

Aineistossani on yhteensa 540 perusvarinnimiesiintymaa, joista itsendisia
perusvarinnimia on 259 ja madritteen saavia tai maaritteenda toimivia 281. ltsendisia
perusvarinnimia esiintyy kaikissa aineistoni kuvailutulkkauskasikirjoituksissa Monet'n
teoksen Heindsuova ilta-auringossa tulkkausta lukuun ottamatta.

Mustan ja valkoisen voi olettaa olevan merkitykseltaan jokseenkin jaettuja nakevien
ihmisten keskuudessa. Absoluuttista, mahdollisimman tummaa mustaa mustempaa savya ei
ole olemassa. Samoin on puhtaan valkoisen laita; se sallii vain hieman savyvaihtelua.
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Mustalla ja valkoisellakin on kuitenkin useita sdvyjd, joita voidaan kutsua mustaksi ja
valkoiseksi ongelmitta. Myds muiden perusvarinnimien kohdalla nakevan kuulijan mielessa
muodostuu hyvin todennakdisesti mielikuva varin prototyyppisesta esiintymasta. Esimerkiksi
ilmaus punainen kangas herattanee mielikuvan punaisen ydinalueen sdvyisesta kankaasta,
silla entiteetin KANGAS taustatietoon ei liity tietoa sen vdriominaisuuksista. Ilmaus sininen
jdrvi taas synnyttda kuulijan mielessa mielikuvan tietysta sinisen savysta, jonka savyisena han
on tottunut jarvet havaitsemaan. Nain jdrvi toimii kontekstina, joka vaikuttaa sinisen
merkitykseen. Tallaista tietoa sinisen jarven prototyyppisesta savysta ei kuitenkaan ole
syntymasokealla kuulijalla, jolloin varisanojen herattamat mielikuvat voivat olla hyvinkin
yksilollisia. Honkasen ja Vartion (1998) haastattelemat syntymasokeat henkildt kertovat
punaisen merkitsevan vahvoja tunteita ja sinisen esimerkiksi kylmyyttd. Nama kdsitykset
vdrisanojen merkityksista ovat perdisin ennen kaikkea kielen kautta syntyneista
merkitysyhteyksista ja yhdistyvat niihin entiteetteihin, joihin niilla usein viitataan. (Mts. 1998:
190-193)

Konteksti osoittaa kussakin kielenkayttotilanteessa perusvarinnimen merkitykseksi
aktivoituvan kohdan vdriavaruudesta tai antaa kuulijalle mahdollisuuden tulkita
perusvarinnimen merkityksen vapaasti suhteessa omaan kokemustaustaansa. ltsendinen
perusvarinnimi voi siis kuvata samanaikaisesti useampaa saman vdrin sdvya (2),
varikategorian ydinta (3) tai jotakin muuta spesifia kohtaa variavaruudesta (4), jota on
saatettu aiemmin tekstissa tarkentaa.

(2) Linja on muodostunut noin 10 cm levyisista harmaista pyoreaksi kuluneista kivilohkareista.
(Gallen-Kallela: Lemminkaisen aiti)

(3) Paalle on maalattu merkkimaisesti punainen kirkko. (Hallfors-Sipila: Johanneksen kirkko)

(4) Naisella on keskiruskea tukka, tai sitten hanella on ruskea huivi jonka alta hapsottaa saman
varista tukkaa. (Rissanen: Hauta-Heikin mummo)

Esimerkin (2) kuvaileman maalauksen kivien savyn tummuus vaihtelee sen mukaan,
miten kuvattu valaistus osuu niihin. Kasikirjoituksen tekijan mielessa kaikki kivissa nakyvat
savyt voivat kuulua sanan harmaa merkitysalaan. Tulkkauksessa ei kuitenkaan mainita, miten
valaistus vaikuttaa kivien varin valoisuuteen, eika savyn vaihtelu ndin nouse osaksi ilmauksen
merkitysalaa ilman nakohavaintoa puheena olevasta kohteesta. Voikin olla, etta nakeva
kirjoittaja ei tule ottaneeksi huomioon, etta maailmantieto varin ominaisuuden vaihtelusta
sithen osuvan valaistuksen mukaan ei valttamatta tavoita nakdvammaista kuulijaa.

Esimerkissa (3) punainen ei saa tarkkaa merkitysta lausekontekstissa. Edella
kuitenkin kuvaillaan teosta kirkasvdriseksi ja sen savyja kirkkaiksi, kylmiksi, koviksi, drtsyiksi ja
kirpeiksi. Lisaksi mainitaan teoksen keskeisimmadt varit punainen, vihred ja keltainen, ja
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erityisesti sanaa kirkas voidaan kdyttad monen perusvarinnimen merkitysalan ydinsavya
kuvailtaessa (KS s.v. kirkas). Koko teoksen varimaailman kuvailu antaa siis viitteita siita, etta
teoksessa kaytossa on puhtaita, prototyyppisia vareja.

Esimerkissa (4) mummon hiusten vari madritelldan valoisuutta tarkentavalla vari-
ilmauksella keskiruskea. Kun tulkkauksessa seuraavaksi kuvaillaan mahdollisesti padssa
olevaa huivia, sen varia kuvaillaan ainoastaan sanalla ruskea. Varisavya ei enad tarvitse
tarkentaa, silla kuulija ymmartad kyseessa olevan sama tarkoite kuin edeltavassa lauseessa.
Nain tekstikonteksti ohjaa tulkitsemaan sanalla ruskea kuvatun varin olevan ruskean savy,
joka sijoittuu ruskean tummuusskaalan keskivaiheille.

5 Savyn tarkka kuvaus

Perusvarinnimi on monissa tilanteissa riittava varinkuvauksen keino. Jos kuvattava savy
kuitenkin asettuu huomattavan etddlle perusvarinnimen kuvaaman vdrikategorian
ydinalueesta, eikd kuvattavana olevan entiteetin taustatietoon kuulu tietoa sen varisdvysta,
tai kuvattavana on saman vdrin useampia savyja, tarkennetaan aineistossani savyn kuvausta
maaritteilla. Varia voidaan tarkentaa suhteessa valoisuuteen ja savyyn. Aineistossani on 197
valoisuuden kuvauksen esiintymaa ja 216 savyn kuvauksen esiintymaa.

5.1 Varin valoisuuden kuvaus

Varin valoisuuden kuvaamiseen kdytetdan padasiassa yhtd keinoa: Vdri-ilmauksen
maariteosana on sana tumma tai vaalea tai niiden vertailumuoto. Ruskean ja harmaan kanssa
esiintyy lisaksi maarite keski- (keskiruskea, keskiharmaa). Vaalea ja tumma ovat merkitykseltaan
jaettuja, silla ne muodostavat yhdessa jatkumon, jonka toisessa aaripaassa on musta ja
toisessa valkoinen, ja niiden merkitykset liittyvat juuri valoisuuteen. (KS s.v. vaalea, tumma;
Koski 1983: 314) Tummuus ja vaaleus eivat kuitenkaan ole tdysin absoluuttisia
ominaisuuksia, vaan tummuuden laatu riippuu aina siita varin savysta, johon ilmaus viittaa.
Esimerkiksi keltaisen ja sinisen tummat sdavyt eroavat tummuudeltaan huomattavasti
toisistaan.

Aineistossani on 128 ilmausta, joissa valoisuutta kuvaava sana (tumma, vaalea tai
keski-) on vari-ilmauksen madriteosana seka 69 ilmausta, joissa valoisuus ilmaistaan ilman
mainintaa havaitun varin savysta.

Koska sanat tumma ja vaalea ovat semantiikaltaan huomattavan konventionaalisia,
ei varin valoisuutta kuvaavan ilmauksen tarvitse asettua sellaiseen kontekstiin, jossa se
vertautuu muihin vareihin. Erityisesti sanat vaaleanpunainen ja vaaleansininen ovat vari-
ilmauksia, joilla on kontekstista irrotettunakin yksiselitteinen merkitys (Uuskula 2007: 387).
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Esimerkissa (5) ilmauksen tummansininen merkitys syntyy kontekstissa suhteessa kuulijan
kasitykseen tummansinisesta.

(5) Miehella on yllaan tummansiniset housut, nahkavartiset pitkat saappaat, joissa on pieni
kanta ja ruskea takki. (Gallen-Kallela: Talonpoikaiselamaa)

Esimerkki on jaksosta, jossa kuvaillaan maalauksessa vasemmalla seisovaa
nuorehkoa miesta. Jaksossa kuvailtavana ovat miehen asento, vaatteet, ilme seka rooli
maalauksessa. Vaatteet kuvaillaan yksityiskohtaisesti kustakin vaatteesta yksi tai kaksi
ominaisuutta luetellen. Nain jokainen vaatekappale muodostuu tekstissa itsenaiseksi
entiteetiksi, eika muiden vaatteiden kuvailu vaikuta tulkintaan miehen housujen varin
tulkinnasta. Jokainen kuulija muodostaa siis omassa mielessdadan ymmarryksensa siita, kuinka
tumma sininen on kyseessa.

Teoksista kuvaillaan lahes poikkeuksitta kokonaisvarimaailma. Naissa jaksoissa
puhutaan varien harmoniasta tai ristiriitaisuudesta, kontrastista seka savyjen laadusta. Savyt
voivat olla murrettuja tai kirkkaita. Usein tama jakso kuitenkin asettuu kokonaisuudessa niin
kauas yksityiskohtaisemmasta varinkuvauksesta, etta se ei valttamatta vaikuta aktiivisesti
myohempien ilmausten kontekstina. Kokonaisvarinkuvaus voi asettua myods melko lahelle
yksityiskohtaisempaa kuvausta. Tasta on kyse esimerkissa (6).

(6) Oikealla nakyy vaaleanharmaata seinaa, jonka rappaus on varissut kahdessa kohdin ja naissa
paikoissa nakyy punertavaa tiilta. (Schjerfbeck: Pikkusiskoaan ruokkiva poika)

Esimerkki on jaksosta, jossa kuvaillaan teoksen taustaa. Kappale alkaa
kokonaisuuden kuvauksella (Teoksen yleisvdritys on hillitty ja hyvin tumma), jossa teoksen
vasenta reunaa kuvaillaan vari-ilmauksilla hiilen- tai lakritsanmusta véri seka harmaa. Nain
esimerkin (9) ilmaus vaaleanharmaa asettuu samalle harmaan valoisuusjatkumolle hiilen- tai
lakritsanmustan ja harmaan kanssa. Ilmaukset eivat kuitenkaan muodosta selkeda jatkumoa,
koska ne ovat muodoltaan hyvin erilaisia. Pelkka ilmaus harmaa ei siis viela ohjaa tulkintaan
hyvin tummasta harmaasta, vaikka kokonaisuutta kuvataankin tummaksi.

Valoisuutta kuvaavat ilmaukset saavat tarkennusta merkitykseensa kontekstista
silloin, kun teoksen valoisuuden luomaa kontrastia kuvaillaan tai jos siina esiintyy saman
varin eri valoisuusasteita. Esimerkit (7) ja (8) havainnollistavat tallaisia tilanteita.

(7) Maalauksessa on kaytetty kahta paasavya. Hallitseva vari, jota on eniten, on lampiman mus-

taa tai mustanruskeaa. Toinen vari on luonnonvalkoinen, jonka savyt vaihtelevat vaaleasta
harmaasta vaaleaan beigeen. (Rauhala: Metsan salaisuus)

(8) Kasvojen oikea puoli peittyy paksuun tummanvihreaan varipalkkiin, joka kulkee kasvojen
poikki ylhaalta alas. Toinen silma ja kulmakarva piirtyvat mustana vihreaa taustaa vasten.
Vihrea palkki levenee alhaalla aivan kuin paksujen hiusten latvat, jotka taipuvat olkapaille. -
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- Oikealla voi erottaa vaaleanvihredn viivan piirtdmat nenan ja huulten kaaret. (Makila: Ke-
sayo)

Esimerkissa (7) mainitaan teoksen kaksi padsavyd, joista toinen on huomattavan
tumma, mika ilmaistaan perusvarinnimelld musta. Vaaleamman savyn suhdetta muihin
varikentan savyihin osoittavat perusvarinnimet harmaa ja beige. Kuvailussa kuitenkin
korostuu vaaleamman savyn seka mustanruskean valille muodostuva valoisuusero, jota
ilmaisee seka harmaan etta beigen saama madrite vaalea. Erityisesti beige voi kuvata
keskiharmaata vaaleampaa savya (KS s.v. beesi), jolloin vaalean savyn vaaleus korostuu
entisestdan.

Esimerkissa (8) ero vihreiden savyjen vdlille luodaan kuvaamalla ne
tummuusasteeltaan eroaviksi. Teoksessa esiintyy kolme eri vihrean savya: tummanvihred
vdripalkki, vihred tausta ja vaaleanvihred viiva. Vihreiden ero tuotetaan katkelmassa ainoastaan
suhteessa valoisuuteen. Vihreiden kuvailussa ei siis korostu niiden sdavyn ero, vaan
kokonaisvaikutelman kannalta keskeiseksi nousee valoisuuseron kuvailu.

5.2 Varin savyn kuvaus

Savyn kuvaamiseen on huomattavasti enemmadn keinoja kuin valoisuuden kuvaamiseen.
Savya tarkennetaan aineistossani varinnimikantaisten verbien partisiippimuodoilla, taittua-
verbilla, useamman varisanan yhdyssanoilla, ei-varisyystarkoitteisilla sanoilla seka erilaisilla
savyn kyllaisyytta, puhtautta ja lampoisyytta ilmaisevilla maaritteilla kuten syvd, kirkas ja
heled. Koski (1983: 314-319) niputtaa savyn laatua tarkentavat madadritteet kyllaisyytta
ilmaiseviksi sanoiksi. Kyllaisyys tarkoittaa varin kromaattisen savyn maaraa suhteessa
mustaan, valkoiseen ja harmaaseen (Arnkil 2011: 70). Kyllaisyys on kuitenkin vain yksi varin
savyn mittari, eivatka kyllaisyytta kuvaavien maaritteiden merkitykset aina liity kyllaisyyteen.
Savya kuvaavia ilmauksia on aineistossani yhteensa 216. Osassa esimerkkitapauksista
esiintyy useampaa savyn tarkentamisen keinoa eli ilmauksia on todellisuudessa vahemman.
Esiintymien jakautuminen eri keinoihin kuvataan taulukossa 1.

TAULUKKO 1. Sdvyn tarkentamisen keinot.
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lukumaara esimerkki
partisiippi 19 reunassa on ruskehtavaa savua
taittua-verbi 8 siniseen taittuvat varjot
kahden varisanan yhdyssana 42 maa on maalattu kellanruskeaksi
- S s leveitd pystyraitoja mustikansiniselld
ei-varisyystarkoitteinen maarite 69 o pystyrattoj
vdrilld
kylldisyytta ilmaiseva maarite 78 varjot on maalattu syvdnvioletilla

yht. 216

Varinnimikantaisista tilaverbeista johdetut partisiipit (esim. sinertdvd, harmahtava ja
rusottava), kuvaavat vivahtavaa varia. Vivahtavia ovat sellaiset savyt, jotka edustavat ensi
sijassa jotakin muuta varid, mutta savyssa on nahtavissa myos jonkin verran sitd savya, joka
vivahtaa. Vivahtaminen on siis sitd, etta kuvattavana oleva savy edustaa muuta varikategoriaa
kuin sitd, jota partisiipin kantavari osoittaa. Kuvattava varisyys asettuu ndin kauas tai hyvin
kauas kantavarin ekstension ytimesta. (Hatakka 2016: 30, 34; KS s.v. vivahtaa.) Monet
partisiipeista ovat leksikaalistuneet kieleen adjektiiveiksi (ks. esim. KS s.v. vihertdva).

Vivahtaminen, jota partisiipeilla kuvataan, on hyvin monenlaista. Vivahtamisen aste
selvida kontekstista silloin, jos varinkuvaus ei tapahdu ainoastaan partisiipilla. Esimerkissa
(9) konteksti antaa vain vahan viitteita vdrin vivahtavuudesta. Esimerkissa (10) taas
vivahtamisen laatu ilmaistaan selvemmin.

(9) Han seisoo kuvassa vahan keskiosasta vasemmalle, silla oikeassa laidassa on punertava pui-

nen paalu, johon heijastuu miehen varjo ja johon kuvasta katoavat kahleet johtavat ja jonne
ne todennakdisesti ylhaalla kiinnitetty. (Rissanen: Rauta kaulassa)

(10) Naisella on paallaan valja valkoinen paita, jonka vari nayttaa myos vaaleanharmaan sinerta-
valta. (Rissanen: Hauta-Heikin mummo)

Esimerkki (9) on tulkkauksesta, jossa esiintyy punertaa-partisiipin lisaksi vari-
ilmauksista ainoastaan perusvarinnimi ruskea. Punertava-partisiipilla tehdaan nain
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tulkkauksen kontekstissa selva ero muihin teoksessa kadytettyihin vareihin. Maalauksessa
nakyvan paalun vdria voisi hyvin kuvata myos esimerkiksi yhdyssanalla punaruskea.
Tulkkauksessa ei kuitenkaan eksplisiittisesti sanota paalun olevan maalaamatonta puuta.
Nain ollen kuulijasta riippuen tulkinta puun varista voi vaihdella huomattavasti. Esimerkissa
(10) sen sijaan vivahtavuus ilmenee selvemmin, silla sinertdvin maaritteena on yhdyssana
vaaleanharmaa. Nain varista saadaan sinisyyden lisaksi tietda myos vaaleus ja savy. Mielikuva
maalauksessa ndkyvasta varista asettuu siis vaaleansinisen ja vaaleanharmaan risteamaan.
Vaaleutta korostaa myos ilmausta edeltava lause, jossa paidan todetaan olevan valkoinen.
Vaaleanharmaan sinertdvd vari on siis mahdollisesti maalauksessa vallitsevan valaistuksen
aikaansaama vaikutus.
Vivahtamista kuvataan variverbikantaisten partisiippien Llisaksi verbilla taittua.
Kuvattavana voi olla useamman varisavyn joukko (11) tai jokin tietty savy (12).
(11) Maalaus on toteutettu kauttaaltaan ruskeaan taittuvilla vareilla. Juuri mikaan maalauksen
varityksessa ei pista silmaan tai nouse esiin muita kirkkaampana paitsi metson silman ympa-

rille kiertyva verenpunainen rengas tai siivissa haivahtava jalokiven vihrea. (Von Wright:
Taistelevat metsot)

(12) Oranssiin, tai ruskeaan taittuva keltainen seka kirkas vaalea sininen luovat myos vastavari-
parin vaikutelman ja tehokkaan varirinnastuksen. (Vanni: Ratsastaja)

Esimerkissa (11) kuvataan teoksen kokonaisvarimaailmaa. Ilmaus ruskeaan taittuvat
vdrit ei merkitse sita, etta kaikki teoksen varit olisivat kuvattavissa perusvarinnimella ruskea,
vaan se toimii ikadn kuin johdantona seuraavalle virkkeelle, jossa kuvataan teoksen
varimaailmaa tarkemmin. Jokainen maalauksen vareista asettuu siis kantavarin ja ruskean
risteamaan, joten kaytetyn vari-ilmauksen voisi korvata esimerkiksi ilmauksella murretut vdrit.

Esimerkissa (12) kuvattavana on teoksessa esiintyva yksi tietty savy, oranssiin tai
ruskeaan taittuva keltainen. Esimerkki on jaksosta, jossa kuvaillaan teoksen varimaailmaa
hyvin tarkasti, ja kuvattavana on teoksessa vaikuttava varirinnastus. Kuvailun laatijalla onkin
luultavasti ollut tavoitteena kuvailla vdreja mahdollisimman tarkasti, jotta teoksen
vaikutelma siirtyisi mahdollisimman taydellisena kuulijan mielikuvaksi.

Kahden vdrisanan yhdyssanat voivat kuvata kahden varin ekstensioiden
risteyskohtaa (sinipunainen ‘’violetti’) tai useamman vdrin rinnakkaista esiintymista
(sinivalkoinen). Rinnakkain esiintymisestd on kyse silloin, kun yhdyssanan osien kuvaamat
varit eivat asetu varikenttaan vieretysten. Aineistossani esiintyy kumpaakin tapausta.
Muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta nama ilmaukset esiintyvat ilman muita taydennyksia.
Sininen, punainen ja keltainen ovat yhdyssanan madriteosana juurimorfeemeina: sini, puna ja
kelta. Seuraavat esimerkit kuvaavat kahden perusvarinnimella kuvattavan varin risteyskohtaa
(13) seka kahta rinnatusten esiintyvaa varia (14).
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(13) kaukana horisontissa nakyy taivas, joka on maalattu alapuolelta hehkuvan punaoranssilla
savylla ja ylapuolelta tumman harmaalla savylla (Edelfelt: Porilaisten marssi)

(14) han pitelee sinivalkoista posliinikuppia (Schjerfbeck: Toipilas)

Esimerkissa (13) taivaanranta kuvataan vari-ilmauksella hehkuvan punaoranssi.
Lausekontekstissa ilmauksen merkitysta tarkentaa ainoastaan maarite hehkuva, joka ilmaisee
varin erottuvan selvasti muusta maalauksesta, jota edella on kuvattu tummansavyiseksi, seka
taivaan yldosaa kuvaava vari-ilmaus tumman harmaa. Maalauksessa on auringonlaskun hetki,
mita ei kuitenkaan eksplisiittisesti ilmaista, ja taivaan iltarusko nakyy hehkuvan
punaoranssina. Nakeva ihminen pystyy ensyklopedisen tiedon avulla paattelemaan, millaista
taivaan vari-ilmiota maalauksessa kuvataan. Nakdvammaisella ei kuitenkaan valttamatta ole
omakohtaista havaintoa iltaruskosta, jolloin punaoranssin merkitys saattaa jaada epaselvaksi.
Oranssi on suomen kielessa verrattain nuori varisana (Koski 1983: 236-238), eika se
valttamatta herata sokealla minkaanlaisia mielikuvia. Oranssista kuitenkin tiedetaan usein
sen erottuvuus (Honkanen & Vartio 1998: 201.).

Esimerkista (14) kuvataan valkoinen kuppi, jossa on sinisia kuvioita. I[lman
maailmantietoa siita, ettd prototyyppinen sininen ja valkoinen eivat asetu varikentdssa
rinnakkain, ilmaus saattaa herattaa mielikuvan vaaleansinisesta. Sinivalkoinen on kuitenkin
yhdyssana, jolla kuvataan usein Suomen lippua (KS s.v. sinivalkoinen). Nain ollen sen
merkityksen voi olettaa olevan osa jokaisen Suomessa kauemmin asuneen maailmantietoa.

Kahden varisanan yhdyssanalla voidaan myds osoittaa savyn laheisyytta teoksen
muihin vareihin. Tata havainnollistaa esimerkki (15).

(15) varipalkeista rakennettujen kasvojen pinnalla kulkee lahes yhtenainen ohut vihrednruskea
aariviiva. (Makila: Kesayo)

Makildn teoksessa on useaa vihredn sdvya (ks. esimerkki (8)), ja esimerkissa (15)
ilmauksella vihrednruskea osoitetaan, etta kuvailtava aariviiva jatkaa samaa varimaailmaa
teoksen muiden savyjen kanssa. Nain varivaikutelmaa luodaan kielella toistamalla samaa
varinnimea vihred.

Monilla entiteeteilld on niille luonteenomainen vari, joka on muuttumaton ja lahes
aina tietyn savyinen: Sammal on vihreda. Sitruunat ovat keltaisia. Veri on punaista. Naiden
vdriominaisuudeltaan staattisten entiteettien nimia on siis mahdollista kdyttada apuna
varinkuvauksessa. Erilaiset ei-varisyystarkoitteiset substantiivit toimivat aineistossani vari-
ilmausten maaritteina. Tahdn ryhmadn kuuluu sekd vakiintuneita ilmauksia kuten
verenpunainen (KS s.v. verenpunainen) etta vakiintumattomia ilmauksia kuten
munankuorenkeltainen.  Ndissa  ilmauksissa  kontekstiksi  nousee erityisesti ei-
varisyystarkoitteisen substantiivin merkityskentta. Kun kyseessa on vakiintunut ilmaus,
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madritteen rooli merkityksen muodostumisessa on keskeinen. Tahan viittaa esimerkiksi se,
ettd marjapuuronpunaista kuvataan aineistossani myos ilmauksilla marjapuuronvdirinen ja
marjapuuron sdvyinen. Vakiintuneita ilmauksia ovat myos jotkin vdrisavyjen nimiksi
vakiintuneet yhdyssanat, joiden merkitykset voi oppia kuvataiteen varioppiin perehtymalla.
Naitd aineistossani esiintyy kaksi: koboltinsininen ja petroolinsininen.

Seuraavat esimerkit havainnollistavat sekd vakiintuneita etta vakiintumattomia
ilmauksia, joissa madritteena on ei-varinnimitarkoitteinen sana.

(16) Aksentteja hiekan ja kerman savyiseen maalaukseen tuovat mustiin pitkiin takkeihin puetut

imettajat ja lastenhoitajat ja hiekkakentan keskelle kuvattu mustavaatteinen poika. (Edelfelt:
Pariisin Luxembourgin puistossa)

(17)Maalauksen oikeasta etunurkasta tunkeutuu vaaleanruskealla, tumman heinan varilld, maa-
lattu kiilamainen varialue kohti maalauksen keskiosaa. (Vanni: Ratsastaja)

Esimerkissa (16) kuvataan teoksen kokonaisvdrimaailmaa. Ilmauksella hiekan ja
kerman sdvyinen viitataan teoksen yleisimpiin sdvyihin. Varisanat hiekansdvyinen ja
kermanvalkoinen ovat suomen kielen vakiintuneita lekseemeja (KS s.v. hiekansdvyinen,
kermanvalkoinen). Lisaksi sanan hiekka tehtava ilmauksessa ei ole ainoastaan kuvata teoksen
vareja, vaan se muistuttaa kuulijaa myos siita, etta teoksessa ollaan hiekkakentalla. Kerman
sdvyinen puolestaan viittaa maalauksessa esiintyvien ihmisten vaatteisiin, joita aikaisemmin
tulkkauksessa kuvaillaan valkoisiksi, mutta jotka on maalattu erilaisilla vaaleilla savyilla, mika
saa aikaan vaikutelman teoksen valaistuksesta.

Esimerkissa (18) esiintyva ilmaus tumman heindn vdrinen ei ole vakiintunut ilmaus.
Sen sijaan ilmaukset oljenvaalea ja oljenkeltainen ovat (KS s.v. oljenvaalea, oljenkeltainen).
Heina voi olla variltaan seka vihreaa, ruskeaa etta keltaista. Ilman nakohavaintoa ilmauksen
merkitysta on siis mahdoton ymmartad. Samaa varia kuvaillaan kuitenkin myos ilmauksella
vaaleanruskea. Tama aiheuttaa vdrinkuvaukseen ristiriidan: Millainen on vaalea ruskea, joka
on heinaksi tumma? Kuvailijalla lienee ollut mielessaan jokin tietty heina, joka on
vertautunut maalauksen savyyn. Ilmauksen merkitysta on kuitenkin vaikea hahmottaa ilman
nakohavaintoa kuvailtavasta savysta.

Aineistossani esiintyvissa kyllaisyyttd ja savyn laatua kuvaavissa ilmauksissa on
maaritteina sanoja hento, haalea, pehmed, heled, viiled, [dmmin, kuulas, kevyt, kirkas, vahva ja
syvd. Nama muodostavat merkitysryppaita (ks. Sivik 1997: 190): Ldmmin ja viiled savy ovat
toistensa vastakohtia; kylmiksi savyiksi lasketaan sellaiset savyt, joissa on sinista, lampimiksi
taas ne, joissa on punaista tai keltaista. Vahva, syvd ja kirkas kattavat suunnilleen samaa
merkitysaluetta kuvaten kylldista ja verrattain tummaa, usein prototyyppista savya. Niiden
vastakohdaksi asettuvat hento ja haalea, joissa kyllaisyytta on vahemman. Pehmed ja kevyt
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kuvaavat keskenaan hyvin samantapaista laatua, usein vaaleahkoa. Kutakin maaritetta
esiintyy aineistossa ainoastaan muutama.

Kun savya tarkennetaan jollakin edella mainituista maaritteista, mukana on usein
viittaus myds muuhun aistiin kuin ndkoéaistiin. Tata havainnollistaa esimerkki (18).

(18) Polttavan kuuman, karrelle palaneen maan taustalla on viilean sinivihredn savyinen metsa.
(Jarnefelt: Raatajat rahanalaiset (Kaski))

Esimerkissa varin savyn kuvaus sekoittuu haptisesti aistittavien ominaisuuksien
kuvaukseen. Raatajat rahanalaiset -teos esittad tilannetta, jossa kuumuus ja kylmyys ovat
ldsna tuntoaistimuksina, mitd maalaus kuvaa myo6s varinkdytolla. Maalauksen aihe, kasken
poltto, nostaa lampdtilan kuvailun taustatiedoksi. Esimerkin (18) vari-ilmauksen merkitys
syntyy suhteessa kontekstiin, johon kuuluvat siis kaskenpoltto, taustan varimaailma seka
myods lampatilat, jotka vallitsevat etualalla ja takana metsdssa.

Savya tarkentavien ilmausten merkitys voi syntyd samaan tapaan valoisuutta
ilmaisevien ilmausten kanssa, jolloin kontekstia rakentavat esimerkiksi muut
tekstiyhteydessa esiintyvat vdri-ilmaukset. Tata havainnollistaa esimerkki (19).

(19) Vaalea lemmikin sininen ja kirkas vaalea sininen kiinnittavat katsojan silmaa, ja muodostavat
kauniin vuoropuhelun ruskeiden savyjen kanssa. Naita taydentaa viela marjapuuron punai-

nen, seka oljen vari, tai hyvin vaalea ruskea, seka kirkkaampi lammin keltainen. (Vanni: Rat-
sastaja)

Esimerkin kuvailemassa teoksessa esiintyy rinnan kaksi sinisen savya, joissa molemmissa ovat
lekseemit vaalea ja sininen. Tassa kirkas siis kuvaa varin kylldisyytta suhteessa lemmikin
siniseen. Lemmikin sininen on kuitenkin ilmaus, jonka merkitys syntyy suhteessa visuaaliseen
maailmantietoon. Keltaisen kuvaaminen kirkkaaksi ja ldmpimdksi taas nostaa korosteiseksi
varikontrastin, jonka se muodostaa yhdessa muiden mainittujen savyjen - marjapuuron
punainen, oljen vdri tai hyvin vaalea ruskea - kanssa, koska muut mainitut varit ovat murrettuja.

6 Lopuksi

Olen tassa tutkimuksessa selvittanyt, millaisia vari-ilmauksia ~maalaustaiteen
kuvailutulkkauksissa kaytetaan ja millaisia merkityksia nama ilmaukset saava. Lisaksi olen
tarkastellut, onko varinkuvailusta loydettavissa systematiikkaa vai hahmottuuko se taysin
sattumanvaraisena. Olen tarkastellut aineistoni kuvailutulkkauskasikirjoituksia suhteessa
seka tekstikontekstiin etta laajempaan kielenulkoiseen kontekstiin  kognitiivisen
kielentutkimuksen viitekehyksessa.
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Kuvailutulkkauksissa varia kuvataan monin eri keinoin. Varinkuvauksen tarkkuus
vaihtelee, ja vari-ilmaukset ovat seka vakiintuneita ettd vakiintumattomia. Ilmaukset ovat
rakenteeltaan yksilekseemisia tai kompleksisempia. Niillda kuvataan seka teosten
yksityiskohtien ominaisuuksia etta kokonaisuudesta syntyvaa vaikutelmaa. Kosken (1983)
sanakirja-aineistoon perustuvassa tutkimuksessa esitellyista varia tarkentavista keinoista
aineistossani esiintyy kaikkia. Kosken esittelemiin ilmauksiin verrattuna aineistoni ilmaukset
ovat kuitenkin rakenteeltaan monipuolisempia. Aineistossani useita eri keinoja esiintyy
samassakin ilmauksessa, kun Koski esittelee esimerkkeja yksittaisista tarkennuskeinoista
ilmausta kohden (tumma sammalenvihred vrt. vaaleanvihred). Tassd tutkimuksessa
esittelemdni varinkuvauskeinot ovat hyvin samankaltaisia myds englanninkielista taiteen
kuvailua tutkineen Anishchankan (2007) esittelemien keinojen kanssa. Anishchankan
tarkastelussa keskiossa ovat kuitenkin erot ilmausten rakenteissa ja syntaktisissa rooleissa.
Han osoittaakin rakenteen vaikuttavan siihen, miten varin konsepti hahmotetaan suhteessa
visuaaliseen havaintoon tai kuvaan. Jatkossa onkin paikallaan selvittaa, millaista
rakenteellista systematiikkaa suomen kielen vari-ilmauksiin liittyy ja miten erot rakenteessa
vaikuttavat ilmausten merkityksiin.

Tarkka varinkuvaus ei ole semanttisilta prosesseiltaan systemaattista. Aineiston
tarkastelu suhteessa seka tekstikontekstiin ettd laajempaan kielenulkoiseen kontekstiin
osoittaa, etta kuvailussa kaytetyt vari-ilmaukset eivat aina hahmotu merkitykseltaan
yksiselitteisiksi. Tama koskee erityisesti sellaisia vari-ilmauksia, jotka eivat ole kieleen
vakiintuneita ilmauksia. Kun kuvailtavana oleva vari asettuu kauas perusvarinnimen
merkitysalan ytimestd, sita todenndkaisesti kuvataan eri kontekstissa eri ilmauksella. Sen
sijaan  tiettyyn vdriin  voidaan viitata yhden teoksen kuvailussa samalla
konventionaalistumattomallakin  ilmauksella useaan otteeseen. Tekstien sisdista
systematiikkaa siis syntyy, silla yksittdinen teksti muodostaa riittavan laheisen kontekstin.

Jokainen vdri-ilmaus valikoituu suhteessa muihin teoksen vareihin ja muihin vari-
ilmauksiin, joita kuvailija valitsee. Asiaa tarkemmin tutkimatta on kuitenkin mahdotonta
sanoa, mitka seikat johtavat kulloinkin kaytettavan ilmauksen valintaan. Joissakin tilanteissa
valittujen vdri-ilmausten ja niiden kuvaamien entiteettien tarkoitteiden valilla on
havaittavissa motivaatio (esim. veren varin kuvauksessa ilmaus verenpunainen). Suurimmassa
osassa tilanteita tallaista yhteytta ei kuitenkaan ole. Lisaksi samalla ilmauksella voidaan
kontekstista riippuen kuvata hyvinkin erilaisia sdvyjd. Kuvailutulkkausohjeistuksia tulisikin
tarkentaa silta osin, millaiset vari-ilmaukset ovat merkitykseltaan riittavan ymmarrettavia ja
jaettuja, jotta ne tdyttavat objektiivisuuden vaatimuksen riittavissa madrin. Tallaisia
ilmauksia ovat analyysini perusteella ainakin perusvadrinnimet seka valoisuutta tarkentavat
ilmaukset. Savya tarkentavat selvasti konventionaalistuneet vari-ilmaukset, joiden
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taustatietoon kuuluu teoksen kontekstiin liittyvia piirteita, helpottavat tuottamaan
merkitykseltaan yhtendista kuvailua. Tallaisia ovat esimerkiksi [dmmin oranssi, kun kuvaillaan
tulta, ja hento valkoinen, kun kuvattavana kevytta kangasta. Tallaiset ohje ei kuitenkaan
palvele abstraktin taiteen kuvailua.

Aineistoni keskittyy pddasiassa esittavan maalaustaiteen kuvailuun. Abstraktin
taiteen kuvailua olisikin paikallaan tutkia lisda. Jo taman tutkimuksen pohjalta on kuitenkin
mahdollista pohtia, olisiko abstraktin taiteen kuvailussa paikallaan kuvailla varien yhdessa
luomaa varivaikutusta eika jokaista esiintyvda varia tarkasti yksitellen. Tallainen
ldhestymistapa varinkuvailuun saattaisi helpottaa teoksen visuaalisen kokonaisuuden
ymmadrtamisessa (ks. Neves 2012: 290). Jotta saataisiin luotettavaa tietoa siita, vastaako
kuvailutulkkauksissa kaytettava varinkuvaus nakévammaisten henkildiden tarpeisiin, tulisi
siis  selvittaa, millaisia nakemyksia heilla on kuvailutulkkauksessa kadytettavasta
varinkuvauksesta.
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Liite 1. Kuvailutulkatut teokset aikajarjestyksessa.

Gunnar Berndtson: Taiteentuntijoita Louvressa 1879 Serlachius-museot
Helene Schjerfbeck: Pikkusiskoaan ruokkiva poika 1881 Ateneum

Ferdinand Von Wright: Taistelevat metsot 1886 Ateneum

Albert Edelfelt: Pariisin Luxembourgin puistossa 1887 Ateneum

Akseli Gallen-Kallela: Talonpoikaiseldmaa 1887 Serlachius-museot
Helene Schjerfbeck: Toipilas 1888 Ateneum

Claude Monet: Heinasuova ilta-auringossa 1891 Serlachius-museot
Albert Edelfelt: Porilaisten marssi 1892 Serlachius-museot

Eero Jarnefelt: Raatajat rahanalaiset (Kaski) 1893 Ateneum

Akseli Gallen-Kallela: Lemminkaisen aiti 1897 Ateneum

Juho Rissanen: Hauta-Heikin mummo 1897 Didrichsenin taidemuseo
Juho Rissanen: Rannalla istuva nainen 1898 Didrichsenin taidemuseo
Juho Rissanen: Kuppari 1899 Didrichsenin taidemuseo
Juho Rissanen: Rauta kaulassa 1900 Didrichsenin taidemuseo
Juho Rissanen: Isan kuolema 1902 Didrichsenin taidemuseo
Juho Rissanen: Lapsuuden muisto 1903 Didrichsenin taidemuseo
Jalmari Ruokokoski: Rakkaus 1910 Ateneum

Tyko Sallinen: Pyykkarit 1911 Ateneum

Greta Hallfors-Sipila: Johanneksen kirkko 1918 Ateneum

Otto Makila: Kesayo 1938 Ateneum

Sam Vanni: Ratsastaja 1963 Porin taidemuseo

Sam Vanni: Ratsastaja 1963 Porin taidemuseo

Osmo Rauhala: Metsan salaisuus 1989 Didrichsenin taidemuseo

Osmo Rauhala: Peliteoria — Matkalla lanteen 2016 Didrichsenin taidemuseo



Osmo Rauhala: Intrinsic
Osmo Rauhala: Peilitesti

Osmo Rauhala: Atlantiksen lattia

2017

2017

2017
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Didrichsenin taidemuseo
Didrichsenin taidemuseo

Didrichsenin taidemuseo



