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Monet meistd ovat kasvaneet Taotaon pandamuorin opetta-
vaisten tarinoiden parissa. Tarina, joka minua jdi lapsena vai-
vaamaan eikd vieldkddn ole rauhaan jdttanyt, kertoi hiirestd,
joka halusi niin kovasti lentdd, ettd sille lopulta kasvoi siivet.
Kun hiiri oppi lentdmaan, syttyi ylldttden sota siivekkdiden ja
nelijalkaisten vélilla. Koska hiiri ei tiennyt kumpaan joukkoon
se kuului - olihan silld nelja jalkaa, mutta my®s siivet - se vaih-
toi sodassa puolta tilanteen mukaan. Kun hiiri rynnisti nelijal-
kaisten parissa, sen siivet olivat vain ylimddrdiset nahkalarpak-
keet, joilla hamatd lintuja, mutta joilla ei ollut mitddn tekemista
lentdmisen kanssa. Kun hiiri lensi siivekkdiden joukossa, se ker-
toi olevansa lepakko, lentdéd lepattelihan se ilmassa. Siivekkdan
hiiren annettiin kuitenkin ymmartas, ettei se kuulunut kum-
paankaan joukkoon. Kukaan ei ollut sen puolella. Ja niin se lensi
luolaan, roikkui sielld pdd ylosalaisin pdivét miettien, mika se
oikein olj, ja kdvi ulkona vain ydaikaan, pitdytyen ndin piilossa.
Ehké tama tarina lepakosta on yksi syy siihen, miksi ajauduin
lukemaan filosofiaa, etsimddn ymmarrystéd niille ilmicille, jotka
eivat asetu selkeiden rajojen, mééritteiden ja kategorioiden si-
sddn, mutta jotka kuitenkin ovat olemassa, joita ei voi sivuuttaa,
jotka ansaitsevat pdivanvalon, ndkyvyyden itsenddn sen sijaan,
ettd tulisivat alistetuksi sopimattomaan muottiin tai syrjdyte-
tyksi.
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Filosofiaa lukiessani tormaésin toiseen otukseen, jossa yhdis-
tyvdt myos lintu ja nelijalkainen, vaikka eri tavalla, nimittdin
nokkaeldimeen. Saksalainen filosofi Georg Wilhelm Friedrich
Hegel esitti estetiikkaa kasittelevdssd teoriassaan, ettd tdllaiset
ristiriitaisia elementtejd yhdistavat otukset, joissa erilaiset muo-
dot tai piirteet sekoittuvat ovat, tylysti sanottuna, rumia. Tai et-
teivit ne ainakaan ole kauniita jaddessddn kahden muodon va-
liin, vaan ldhinni tillaiset sekamuodot hammastyttavat meita.
Itselleni nokkaeldimet ovat eldinmaailman viehdttavimpia
otuksia okapien ja marojen ohella, otuksia, jotka lepakoiden ta-
voin kaipaavat omaa filosofiaansa. En kuitenkaan tehnyt tutki-
mustani lepakoista tai nokkaeldimistd, jotka olisi kuitenkin
mahdollista erottaa kokemuksestamme, tutkia meisti erillisind
olioina.

Tutkimukseni keskiossa oleva kyborgin ilmio kylld muistut-
taa lepakoita ja nokkaeldimid siind mielessd, ettd kyborgia eli
kyberneettistd organismia luonnehditaan ristiriitaisia element-
tejd yhdistdaviaksi hybridiksi. Kyborgi on rajalinjojen romahduk-
sia, vuotavia eroja, moninaisuutta ja ristiriitaisuutta korostava
ja kohtaamaan pakottava hahmo.

Vaikka kyborgi kuulostaa science fictionin hahmolta, herat-
tdd kuvan ihmisen ja koneen yhteenliittymastd mielessd “Robo-
Cop” tai “Borg-kollektiivi”, kyborgi on myos ja ennen kaikkea
elettyd kokemustamme huipputeknologisen kulttuurin sisalla.
Tai, kuten Donna J. Haraway manifestissaan kyborgeille esit-
tada: “kyborgi on ontologiamme, se antaa meille politiikkam-
me”l. Kyborgi termind syntyi aikana, jolloin haave avaruuden
asuttamisesta oli niin vahva ettd pyrittiin kehittdim&an teknolo-
giaa, joka irrottaisi ihmisen Maan kahleista. Kuin hiiri joka haa-
veilee siivistd, kyborgi oli alkujaan konein kuorrutettu ihminen,
joka voisi eldd sielld, minne ihminen ei alkujaan ollut asettunut.

Harawayn kyborgimanifestin myotd kyborgin hahmo levit-
taytyi ihmistieteiden kentille jasentdimddn ihmisen ja koneen
vilistd suhdetta. Ihmistieteiden kentilld kyborgia on kaytetty

1 Haraway, Donna J. (1991) Simians, Cyborgs, and Women: The Reinven-
tion of Nature. New York: Routledge.
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yhtddltd kuvaamaan sitd, kuinka intiimiksi osaksi koneet ovat
tulleet ruumiillisuuttamme asettautuessaan ihon pinnalle ja si-
sdpuolelle, ja toisaalta avaamaan sitd poliittis-historiallista
kentt&d, jossa elamme huipputeknologian aikakaudella. Toisin
sanoen, kyborgin hahmoa on kédytetty kuvaamaan toimijuutta
eli yksilollistd ja jaettua toiminnan tapaamme jilkiteollisessa in-
formaatioyhteiskunnassa. Rajoja rikkovana ja ristiriitaisia ele-
menttejd kietouttavana hybridind kyborgi on osuva hahmo ku-
vaamaan toimijuutta nyky-yhteiskunnassamme, mutta samalla
myos ongelmallinen: kyborgi mielletdan turhan helposti kone-
ihmisen synonyymiksi. Taméd on ymmarrettdvad, jos ajattelee
kyborgi-termin alkuperdd, fiktiivisia hahmoja tai kokemus-
tamme siitd, ettd olemme jatkuvasti kiinni koneissa, jopa itse
koneen osia tai niiden jatkeita, sitd kuinka yhteytemme toisiin
ihmisiin tapahtuu ldhes erottamattomasti koneiden valityksell.
Kaikki eldamén suhteet ndyttavit tulleen kasvavassa méaérin tek-
nologiavilitteisiksi. Harva myoskadan vilttyy niiltd hetkilté, jol-
loin huomaa ajattelevansa, etté olisi helpompi selviytyad nyky-
yhteiskunnan tehokkuus ja tuottavuus vaatimuksista, jos olisi
robotti, pelkkd kone.

Tutkimuksessani kuitenkin osoitan, ettd sivuuttaessaan yh-
teiskunnassamme kédynnissd olevan erdédnlaisen ”esteettisen
buumin” - koneemme ovat kauniita, katumme eldmyksellisig,
hampaamme valkoisia - kyborgista muodostuu ennemminkin
toimijuutta peittava kuin sitd avaava hahmo. Kyborgin hahmo
tulisikin vapauttaa koneihmisen varjosta, ennakkoluulojen ta-
kaa. Tutkimuksessani esitin tdmdn olevan mahdollista lghte-
miallé liikkeelle siitd ajatuksesta, ettd teknologiset keksinnot hei-
jastelevat, kuten ranskalainen filosofi Michel Foucault esittdd,
yhteiskunnassa vallitsevia kadytantojd, joihin toimijuus on si-
dottu ja joiden kautta toimijuutta tuotetaan. Toisin sanoen, eri
yhteiskunnat ovat rinnastettavissa erilaisiin koneisiin. Jos teol-
lisen yhteiskunnan kaytantdjen tihentyma on liukuhihna, jalki-
teollisen informaatioyhteiskunnan kaytantojd ilmentavat en-
nemminkin pinkkiin puetut tietokoneet. Kauniit koneet paljas-
tavat, ettd kyborgi on ennemminkin esteettisen ja teknologisen
kuin koneen ja organismin muodostama hybridi.
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Charles Chaplin kuvaa erinomaisesti teollisen yhteiskun-
nan ”liukuhihnamentaliteettia” elokuvassaan Nykyaika. Chap-
linin elokuvassa tehdastyoldinen yrittdd epédtoivoisesti pysya
liukuhihnan tahdissa, jatkaa samanlaista mekaanista liiketta
tunnista toiseen tarkkaan mdédariteltyjen aikataulujen mukaan,
tiettyyn kohtaan liukuhihnaa asetettuna. Chaplinin hahmo ku-
vastaa eldvésti sekd yksilon ruumiillista kokemusta ettd yhteis-
kunnan mentaliteettia: hahmo on niin kiinni liukuhihnan me-
kaanisessa litkkeessd, ettd tama litke ikddn kuin jad osaksi hanen
kehoaan silloinkin, kun kone on jo poissa. Toinen tyoni keskei-
nen ranskalainen filosofi, Maurice Merleau-Ponty, kuvaa ruu-
miin fenomenologisissa tutkielmissaan sitd, kuinka koneet tule-
vat osaksi meitd, kun ne tulevat osaksi ruumiillista toimin-
taamme. Kun esimerkiksi ajamme polkupydrélld, emme suin-
kaan endd keskity polkimiin tai vaihteisiin. Jos ndin tekisimme,
olisi ajaminen kokolailla mahdotonta. Emme myosk&dan nouse
pyoran selédstd mittailemaan pyoran pituutta ohittaessamme ja-
lankulkijoita vaan hahmotamme pyorén rajat kuin hahmottai-
simme ruumiimme rajat. Polkupyorésta tulee hyvin kirjaimelli-
sesti 0sa ruumistamme, osa meitd: polkupyora ei ehké ole pai-
nunut ihon luomien rajojen sisdpuolelle, mutta itse asiassa tima
kietoutuminen vetdd ihon rajat uusiksi; pitdiméddn sisdlldan
myds pyordn. Samalla tavoin Chaplinin hahmon osaksi ovat
tulleet ne tyokalut, joilla hdan kdantdd muttereita kasvavalla
vauhdilla. Mutta hantd m&arittdd myos se kone, liukuhihna, jo-
hon hénen liikkeidensa tyyli ja tahti on sidottu. Lisdksi se, ettd
mekaaninen liike ja tehokas toisto jatkuvat vield silloin, kun
Chaplinin hahmo on jo irrottautunut koneesta kuvastaa sitd,
kuinka koneet ovat osa toimintaamme myds silloin, kun ne
eivit ole paikannettavissa ihomme pinnalle tai sisdpuolelle.
Useimmilla meistd on varmasti muisto siiti tunteesta, kun
unohdamme puhelimemme kotiin. Tuntuu kuin osa itsed olisi
poissa, kuin jdisi jotenkin oman arkensa ulkopuolelle.

Chaplinin elokuva osoittaa, ettd koneet ovat olleet hyvin in-
tiimi osa ruumistamme jo kauan ennen niitd koneita, jotka
konkreettisesti kiinnitetddn ihoon tai asetetaan ihon sisddn.
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Mutta teollisten koneiden kohdalla teknologia on helppo miel-
tdd teknologisena tai teknisend, ja koneisiin kietoutuminen
konemaiseen toimintaan johtavana. Kuitenkaan teknologia ei
véalttamattd ole teknistd eikd koneisiin kiinnittyminen valtta-
méttd johda konemaisuuteen. Huipputeknologian aikakaudella
monet liikkuvat napit korvilla maustaen hetkiddn musiikilla,
joka voi tehdd arkisista tilanteista taide-eldmyksid. On vaikeaa
hahmottaa téllaista koneisiin kietoutumista konemaista toimi-
juutta tuottavana, onhan lopputulemana esteettisen kokemuk-
sen mahdollisuus. Foucault'laisesta ndkokulmasta kyse on en-
nemminkin siitd, millaista toimijuutta pyritdan teknologianva-
litteisesti tuottamaan, silld hdnen mukaansa toimijuutta tuot-
tava voima, josta hdn kdyttdd nimitystd valta, ikddn kuin ujut-
tautuu sille pinnalle, jossa ruumis ja kone kietoutuvat toisiinsa.
Foucault'n mukaan jokaisessa yhteiskunnassa ruumis on tiivii-
den ja tuottavien, mutta muuttuvien valtasuhteiden piirissa.

Foucault erittelee hyvin tarkasti ne teollisen yhteiskunnan
tai kuriyhteiskunnan kaytannot, joilla yksildistd on pyritty tuot-
tamaan tehokkaita koneita: Thmisia jaotellaan tiloissa, ja jokai-
selle madratddan oma paikka, kuten tehdastyoldisen paikka oi-
keassa kohtaa liukuhihnaa. Tédtd kautta jokainen yksilo saadaan
myds asettumaan tehokkaaksi osaksi tuotantoprosessia. Opti-
maalisen tuloksen saamiseksi hallitaan aikaa ja tehostetaan lii-
kesarjoja. Erityisen tdrkedd tehokkaiden koneiden tuottami-
sessa on intensiivinen ja jatkuva kontrolli. Ja ennen kaikkea yk-
silot pidetddn jatkuvasti ndkyvilld. N4itd ja monia muita Fou-
cault'n erittelemid kaytantojd, joilla pyritddan tuottamaan tehok-
kaita koneita, voidaan nimittda teknologisoinniksi.

Vaikka Chaplinin nyky-aika ei ole meiddn nyky-aikamme,
tastda ndkokulmasta katsoen ajatus koneihmisestd on ollut
vahva jo kauan ennen kuin kyborgi-termi ilmaantui mukaan
keskusteluihin. Kuitenkin juuri téllaisen koneisiin kiinnittymi-
sen, liukuhihnan osaksi asetetun toimijuuden, on katsottu en-
teilleen nykyisid kyborgikeskusteluja. Tastd ndkokulmasta ky-
borgi olisikin jonkinlainen darimmaisyyksiin péivitetty versio
teollisen aikakauden ihmiskoneesta: uudet teknologiat lisdavét
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hallinnan, valvonnan ja tuottamisen keinoja. Kieltamatta tallai-
nen teknologisointi on voimistunut jalkiteollisessa informaatio-
yhteiskunnassa, mikd ndkyy esimerkiksi valvontateknologioi-
den massiivisena lisddntymisend. Ajallisesti voidaan ajatella,
ettd yksilon manipulointi voidaan aloittaa jo ennen syntymaa
sikion valvonnan eli ndkyvéksi tekemisen myotd. Tilallisesti
taas kuriyhteiskunta perustui juuri tehtaan kaltaisiin suljettuun
tiloihin, mutta nyky-yhteiskunnassa tilat ovat liikkuvia ja avoi-
mia, ja valvontateknologia on muokkautunut timadn mukaisesti.
Kun Facebook ystavillisesti kertoo: “Mimosa, tandan Jyvéasky-
lassa sataa, onhan sinulla sateenvarjo mukana?” tieddn olevani
helposti paikannettavissa. Gilles Deleuzen mukaan elimmekin
kontrolliyhteiskunnassa, joka operoi kolmannen tyypin ko-
neilla, informaatiokoneilla ja tietokoneilla, ja Deleuze pitdd
juuri koneihmista toimijuuden uutena muotona.

Mutta jos koneet ilmentédvét yhteiskunnassa vallitsevia kay-
tantojd, ilmaisevat yhteiskuntamme ja toimijuutemme muotoa,
on kysyttdvd, miksi koneemme ovat kauniita? Jos eldisimme
Foucault'n kuvailemassa kuriyhteiskunnassa tai Deleuzen esit-
telemdssd kontrolliyhteiskunnassa, eikd yhteiskuntamme
muistuttaisi 1dhinnd Orwellaista yhteiskuntaa, jossa “kaikki
kaunis oli aina lievésti epdilyttavaa”2. Miksi siis aktiivisuusran-
nekkeet tai kuulolaitteet ovat kuin koruja? Miksi ndmé kolman-
nen tyypin koneet, kuten sormenjalkitunnistimella varustetut
dlypuhelimet, ovat upeasti muotoiltuja ja omaavat sarjan asus-
teita, joista valita tyyliin sopivin? Mit4 vélid on kauneudella, jos
pyrkimyksend on tehokkuus, kontrolli ja tuottavuus? Miksi tek-
nologiavilitteisesti etsimme yhdessd Pokémoneja puistossa,
harjoittaen ndin jaettujen nautintojen estetiikkaa? Kysymys siitd,
miksi tietokoneet on puettu pinkkiin, pakottaa ldhestymaan ky-
borgista toimijuutta ndkokulmasta, jossa huomioidaan konei-
den pintaestetiikan esiin nostamat syvemmait prosessit, erdan-
laiset kaunistavat kdytannot, joita yhteiskuntamme on tiyn-
nénsd, sekd erityisesti sen mahdollisuuden ettéd estetiikasta on
tullut toimijuuden ehto. Toisin sanoen, huipputeknologinen

2 Orwell, George (1984) Vuonna 1984. WSQOY.
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kulttuuri haastaa nimenomaan sen jyrkdn kahtiajaon, joka ku-
vastaa teollista yhteiskuntaa: esteettisen erottamisen teknisestd
useilla tasoilla.

Charles Batteux esitteli vuonna 1746 (teoksessaan Les Beaux-
Arts réduits a un méme principe) eron mekaanisten taitojen ja kau-
notaiteiden vélilld, eron jota antiikissa ei tunnettu. Taméa kah-
tiajako, jonka vanavedessi estetiikka ja taide saivat késitteelli-
sen muotonsa, voimistui 1800-luvulta eteenpdin. Samalla antii-
kissa tunnettu olemisen taide, joka sisélsi ajatuksen nautintojen
kaytostd ja asetti kauneuden tiedon ja moraalin yhteyteen, ka-
tosi. Teollisen kehityksen eteenpédin ajama yhteiskunta tyonsi
syrjddn olemisen taiteen ja tamén sisdltamat ajatukset kauneu-
desta ja nautinnoista niin voimakkaasti, ettd jopa ne, jotka us-
koivat taiteellisen toiminnan kautta tapahtuvaan yhteiskunnan
kehittamiseen, kuten Friedrich Schiller ja Johann Wolfgang von
Goethe, luopuivat esteettisen kasvatuksen ideologiasta. Taide
ja estetiikka ik&ddn kuin suljettiin omaan kuplaansa, jolle annet-
tiin autonomisuuden leima samalla kun tuottavuudesta, me-
kaanisuudesta ja muista teollisen yhteiskunnan oleellisista
madritelmista tuli vallitsevia. Taide ja estetiikka tyonnettiin syr-
jddn ihmisyydestd suuressa mittakaavassa.

Mielenkiintoista onkin, ettd huipputeknologian aikakau-
della, samaan aikaan kun ihmistieteiden yhdella laidalla alkoi
keskustelu ihmisen konemaistumisesta, kentdn toisella laidalla
alettiin kiinnittdd huomiota siihen, ettd taide ja estetiikka ovat
jattdneet suljetut tilat ja asettuneet osaksi arkeamme. Esimer-
kiksi Wolfgang Welschin mukaan nykytodellisuus on esteetti-
sesti rakennettua silld ”se muodostuu havaintoprosesseista, en-
nen kaikkea medioiden kautta tapahtuvasta havaitsemisesta”s.
Welsch korostaa erityisesti sitd, ettd arkemme on pumpattu tay-
teen esteettisid elementtejd. Richard Shustermanin mukaan es-
tetiikka on ikdan kuin ruumiillistunutta: estetiikasta on tullut
pyrkimystd kohti eldvdd kauneutta ja kdytannollisyyttd, joka
ulottuu sosiaaliseen ja poliittiseen. Katya Mandoki puolestaan

3 Welsch, Wolfgang (1991) ”Esteettisen ajattelun ajankohtaisuudesta”.
Tiede & Edistys 16(3), 164-177.
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huomauttaa, ettd “huipputeknologisten yhteiskuntien vaka-
vimmat ongelmat voidaan suoraan, jopa yksinomaan, liittdd es-
tetiikkaan”4. Arjen estetiikka ilmaisee, ettd estetisoinnista on
tullut keskeinen osa toimintaamme.

Mutta edelleen kysymys kuuluu: miksi? Mité vélid on kau-
neudella tai olemisen taiteella? Miksi ylldttdaen nayttaa sitd, ettd
estetiikasta on tullut keskeinen osa eldmdd, ettd ajatusta itsesta
taideteoksena vaalitaan ja edistetddn; miksi korostetaan etta
ruumis on taideteos, jota tulisi vaalia, tai kehotetaan jatkuvasti
Idytdmadan oma tyyli. Yksi mahdollinen vastaus tdhdn on se,
ettd estetiikan kautta on mahdollista vaikuttaa toimintaan, toi-
miihan estetiikka havainnon tasolla ja Merleau-Pontyn mukaan
se, miten havaitsemme on erottamatonta toiminnastamme ja il-
maisustamme. Toinen mahdollinen vastaus liittyy erityiseen
nyky-yhteiskunnan ilmioon joka mielletddn erottamattomaksi
osaksi kyborgin teemaa: Kyborgi on edelleen kysymys avaruu-
den asuttamisesta, nyt vain etuliitteenddn “kyber”. Kyberava-
ruudesta, virtuaalisesta tilasta, on tullut uusi toiminnan kent-
td, joka on tuonut mukanaan niin sanottujen “katoavien
ruumiiden ongelman”: toimitamme arkisia askareitamme ja
kohtaamme toisiamme niin, ettd "ndkyva ruumis” on poissa.
Merleau-Ponty kuitenkin selventdd, ettd virtuaaliset tilat ovat
aina rakentuneina aktuaalisten tilojen ylle, silld kaikkien tilojen
vélilld on vastaavuuksien jdrjestelmd. Toisin sanoen, virtuaali-
set tilat eivit erota meitd ruumiillisesta tilanteestamme, vaan
ammentavat siitd koko merkityksensa. Virtuaaliset tilat ovat pe-
rustavasti ruumiillisia ja kulttuurisia tiloja, silld ne ovat ilmai-
sun tiloja; tiloja, jotka muuttuvat toiminnan ja kohtaamisen ti-
loiksi eleiden kautta. Luonnollisesti Merleau-Ponty ei puhu
siitd kyberavaruudesta, johon meiddn toimintamme on asettu-
nut, vaan viittaa virtuaalisilla tiloilla taiteeseen: taideteokset
ovat olemisen tyylin ulottamista virtuaaliseen tilaan. Tyylimme
tekee meidéat nakyviaksi vaikka ndkyva ruumiimme pysyisi pii-
lossa.

4 Mandoki, Katya (2007) Everyday Aesthetics. Prosaics, the Play of Culture
and Social Identities. Aldershot: Ashgate.
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Meitd ikdan kuin kannustetaan, johdatetaan tekemddn ole-
misestamme taidetta, jotta samalla tekisimme itsemme naky-
viaksi silld valta foucault'laisessa mielessd, muodostaan huoli-
matta, perustuu nikyvyyteen. Kyse ei kuitenkaan ole siité, ettd
jokaisen olisi tarkoitus maalata tauluja, kirjoittaa runoja tai sa-
veltdd musiikkia vaan ndkyvyyttd haetaan taiteeseen rinnastet-
tavin keinoin: me laitamme julkisuuteen selfie-kuvia eli “ite-
potretteja’. Me kirjoitamme omaeldménkertoja livend, blogeissa.
Molempien kohdalla kysymys on my®s itsen tyylittimisesta.

Ihmistieteiden kentdn yhdelld laidalla huipputeknologinen
aikakausi on siis herattanyt keskustelun ihmisen konemaistu-
misesta ja toisella laidalla kysymyksen arjen estetiikasta. Ky-
borgi, ristiriitaisia elementtejd kietouttavana ja rajoja kyseen-
alaistavana hahmona voikin houkutella ndma ndkokulmat 14-
hemmaiksi toisiaan, innoittaa tarkastelemaan vallitsevaa toimi-
juutta tehokkaiden ja kauniiden, kontrollia ja nautintoja lis4a-
vien koneiden valossa. Monin tavoin kysymys kyborgista edus-
taa alun tarinan nelijalkaisten ja siivekkdiden eroa ja yhteytts,
ainakin jos ajattelemme, ettd nelijalkaiset edustavat teknolo-
gisointia ja siivekkait estetisointia.

Filosofialla tai filosofeilla ei ole tapana tarjota selkeitd vas-
tauksia. Kyll4 tai ei, hyvé tai paha ovat melko vieraita paatelmia
filosofille, mutta filosofia haastaa ajattelemaan ja nikemaén: tie-
teen tavoin filosofia haastaa kriittiseen ajatteluun ja taiteen ta-
voin filosofia mahdollistaa rikkomaan silmét auki. Monessa
mielessé filosofia seisoo siis samalla kynnykselld kuin lepakot
ja kyborgit: tieteen ja taiteen vellovalla rajalla. Koska maail-
mamme on tdynnd ilmioits, joita on mahdotonta tavoittaa pi-
tdytyen jommallakummalla puolella, on filosofia erinomainen
kynnys, joista nditd ilmiota lahestyd. Tamaén lisdksi ilmisita ku-
vatessa on tarkedd 16ytdd sopiva etdisyys, etdisyys, josta sekd
hahmo ettd tausta ndkyvit ja ovat balanssissa. Tutkimukseni
onkin kirjallinen muotokuva kyborgin ilmitstd; muotokuva,
jossa ddrimmadiset teknologisoivat kdytannot kietoutuvat yh-
teen estetisoivien kdytantdjen kanssa. Kun kyseessa on vallitse-
van toimijuuden muotokuva, se paradoksaalisesti edustaa jo-
kaista meistd, muttei ketddn meisté tarkalleen. Tdamd on myos
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muotokuvan etu: se houkuttelee kontemploimaan yhdennakoi-
syyttd ja avaa ndin parhaimmillaan uudenlaisia ndkemisen ja
ajattelun tapoja.

Jyviskylin yliopisto




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (Adobe RGB \0501998\051)
  /CalCMYKProfile (Coated FOGRA39 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /BleedOffset [
        14.173230
        14.173230
        14.173230
        14.173230
      ]
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 14.173230
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


