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EURIPIDEISCHE HANDLUNGSSTRUKTUREN IN DER SAMIA
DES MENANDER

Siegfried Jikel

Fur F. H. Sandbach
zum 80. Geburtstag am 23.2.1982

Die geistige Nahe zwischen Euripides und Menander ist lingst kein
Geheimnis mehr; dafiir spricht nicht nur die Tatsache, dafl der tiberwie-
gende Teil der identifizierbaren Verse der unter dem Namen des Menan-
der iberlieferten Sentenzen, der sogenannten 'Sententiae Menandri’, sich
eindeutig als Euripidesverse erwiesen hat, sondern auch der Umstand, daf}
— vor allem im Spatwerk des Euripides — das Element der Komik immer
starker hervortritt, und dafl andererseits hinter den Konturen einiger Me-
nander-Komodien sich eine gewisse Tragik des Geschehens abzeichnet.!
Wenn wir uns hier vor allem auf die Samia des Menander beschrinken,
um mogliche Beziehungen zu euripideischen Handlungselementen aufzu-
decken, so wenden wir uns zunichst dem Prolog des Moschion zu und
der philologischen Kontroverse, die um die Person dieses Prologsprechers
entstanden ist. Denn in der Samia 1ldfft Menander einen Menschen als
Prologsprecher auftreten, namlich Moschion, den mutmafilichen Protago-
nisten des Stiickes, und weicht damit von seiner sonstigen Gepflogenheit
ab, einen Gott als Prologsprecher fungieren zu lassen, wie dies bei Euri-
pides tbrigens auch weitgehend der Fall ist.2

Betrachtet man nun den Prolog des Moschion in der Samia etwas genauer

1 Man vgl. dazu etwa Bernard M. W. Knox, Euripidean Comedy, World and
Action, Essays on the Ancient Theater, Baltimore-London 1979, 250—274, und
Horst-Dieter Blume, Menanders ’Samia’, Eine Interpretation, Darmstadt 1974,
S. 16 beschreibt Moschion als den beinahe ’tragisch’ verwickelten Helden.

2 Vgl. Blume, 2a0. 2 Anm. 4.



20 Siegfried Jakel

— etwa im Hinblick auf ein Schliisselwort oder Hauptmotiv — so zeigt
es sich, daf} das Wort aioylOvouor mit seinen semantischen Ableitungen
das Reden und Denken des Sprechers in Bann hilt. Denkt man nun an die
Wesensart der anderen — soweit ertkennbaren — ’gottlichen’ Prologsprecher
bei Menander, so sieht man sich aufler dem Pan im Dyskolos im wesent-
lichen auf Begriffe verwiesen, die zu Gottheiten gemacht wurden, wie
etwa die *Avyvota in der ‘Geschorenen’ oder die Tyn im 'Schild’. Bedenkt
man ferner, dafl Menander offenbar in vieler Hinsicht in Euripides sein
grofles dichterisches Vorbild gesehen hat, und ferner, dafl der Begriff
aidmc bei Euripides erstmals unter den Tragikern als personifizierte Gott-
heit auftritt — so etwa zu Beginn des Hippolytos vs. 78 — so liegt der
Gedanke nicht allzu fern, dafl er im Prologsprecher Moschion das Wesen
des Begriffes oidwc, der bei Euripides vergdttlich war, nun am Beispiel
eines Individuum in der Lebenspraxis vorfiihren wollte.

Denn das Denken des Prologsprechers ist ganz von aidd¢ beherrscht,3
wobei nur der erhaltene Teil des Prologs berticksichtigt werden kann; man
weifl nicht, wie oft das Wort und das semantische Feld dieses Begriffes
noch im nicht erhaltenen Teil auftauchen wiirde.

Um nun die Frage nach dem Objekt der oidwc in ihrer Bedeutung
fur die Handlung des Stiickes recht zu verstehen, ist es erforderlich, sich
zunichst einmal die Handlung der ’'Samia’ in einem kurzen Uberblick
zu vergegenwartigen. Wirft man dabei einen Blick auf die zur Zeit
gingige Sekundarliteratur, so liest man etwa in einem dieser Menander-
komodie gewidmeten Interpretationkommentar das Folgende:

...in diesem Stick wird vorgefithrt, wie ein Heiratsprojekt, das alle Be-

teiligten wiinschen und gegen das niemand opponiert, trotzdem 5 Akte
hindurch nicht zustande kommt.4

Auf diese Formel gebracht ist damit nur das getroffen, was als duflere
Handlung, als Resultat gleichsam, zu beobachten ist, aber die eigentliche
Problematik, aus der diese Handlung resultiert, liegt woanders. Die Motive
fir dieses Handlungsresultat, das der oben =zitierte Kommentator zu-
treffend beschreibt, sind in Wahrheit in den menschlichen Beziehungen
zu suchen, die zwischen Demeas, dem Vater, und Moschion, dem
8 Man vgl. etwa vs. 23,27,47f. (zitiert nach Menandri Reliquiae selectae, recensuit

F. H. Sandbach, Oxonii 1972).
4 Blume, aaO. 1.
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Sohn, bestehen, und die — wie man aus dem Prolog mit aller Deutlich-
keit erfahrt — vor allem geprdgt sind durch das Gefihl der aidmc, und
zwar auf beiden Seiten. Und auf beiden Seiten ist das Objekt der Scham,
der aidmc, die Beziehung zu einer Frau, die auflerhalb der von der Gesell-
schaft gebilligten Norm liegt: Im Falle des Demeas ist es die Liebesbe-
ziehung zu Chrysis, einer Prostituierten, und im Falle seines Sohnes Moschion
ist es sein vorehelicher sexueller Kontakt zu Plangon, der Tochter des
Nachbarn Nikeratos, ein Kontakt, der nicht ohne Folgen geblieben ist.
aidmc also, die Scham — oder, um sie genauer zu definieren: die Furcht
vor der Schande im Urteil der Umwelt ist jenes Gefiihl, welches das Ver-
hiltnis von Vater und Sohn gegenseitig bestimmt; genauer gesagt: Der
Sohn hat Furcht, dem Vater Schande zu bereiten, indem er ihm erklirt,
dafl er die Tochter des Nachbarn verfithrt und geschwingert hat, und der
Vater hat Furcht vor der Schande, die es fiir seinen Sohn bedeuten
konnte, wenn dieser erfihrt, dafl Demeas eine Prostituierte, die er sich
ins Haus genommen hat, auch wirklich zu heiraten gedenkt.

Wenn wir uns unter den Werken des Euripides nun etwas niher
umsehen, wo das Thema der aidmc auch Mittelpunkt und Ausgangspunkt
einer Handlungskette gewesen sein konnte, so werden wir vor allem an
zwei Stiicke denken miissen, an den Hippolytos in seiner iiberlieferten
Form und an den Aiolos, von dem leider nur Fragmente und Teile einer
Hypothesis tiberliefert sind. Die Beziehung, die zwischen dem Hippolytos
und der Samia besteht, hat bereits F. Wehrli vor vielen Jahren erkannt,?
vor allem am Ende des Dramas die Gegeniiberstellung von Vater und
Sohn, die zu einem Anagnorismos fithrt, wobei die vom Vater vermutete
Untreue des Sohnes sich jeweils als Tduschung erweist und wo die Stunde
der Wahrheit schligt, die offenbart, dafl Hippolytos unschuldig ist; so
wird auch die Handlung der Samia von einer Tauschung geprigt, denn
Demeas mufl annehmen, dafl sein Adoptivsohn Moschion ihn in seiner
Abwesenheit mit Chrys’s betrogen habe. Sicher ist der Hippolytos in dieser
Hinsicht fir Menander ein literarisches Leitbild gewesen, und auch das
Thema der 0idmc ist im euripideischen Hippolytos ein zentraler Handlungs-
triger, wenn man etwa an den berithmten und vielumstrittenen Monolog
der Phidra denkt und ihre ambivalente aidmc-Definition.

-

5 F. Wehrli, Motivstudien zur griechischen Komddie, Ziirich-Leipzig 1936.
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Indessen gibt es ein euripideisches Drama, in dem der Vater—Sohn-
Konflikt — wie er am Ende des Hippolytos vorliegt — direkt verkniipft
gewesen sein mufl mit dem Thema der aidwc; ich denke dabei an den
Aiolos, der sich in seinem Handlungsverlauf aufgrund der vorhandenen
Quellen und Fragmente mindestens in so weit rekonstruieren ldflt, als
Euripides in diesem Stiick das Phidnomen der aidwg in Handlungsein-
heiten und Aktionskonsequenzen umgesetzt haben mufl.® Die Ausgangs-
situation im Aiolos des Euripides hat insofern eine gewisse Ahnlichkeit
mit der Ausgangsituation in der Samia des Menander, als in beiden Fillen
ein Sohn (Makareus — Moschion) sich dem Vater gegeniiber ’schimt’,
weil er ein uneheliches Kind gezeugt hat (Makareus mit seiner Schwester
Kanake — und Moschion mit der Nachbarstochter Plangon). Bei Euripides
scheint das Thema der aiddc allerdings mehr in einer grundsitzlich-theore-
tischen Weise in einer Erdrterung zwischen Vater und Sohn diskutiert
worden zu sein,” wohingegen das Phinomen der aidmc in der Samia
des Menander eher am konkreten Verhalten der beiden Protagonisten,
Moschion und Demeas, exemplifiziert wird. Doch nun wieder zuriick zum
Prolog der Samia: Kein Gott also, sondern ein Mensch, und zwar einer
der beiden minnlichen Protagonisten, spricht ihn, wobei sich zeigen lief,
dafl sich in ithm und durch ihn die von Euripides vergottlichte Idee der
aidmg dullert.

Wenn man sich nun in der Samia nach einem Gott umsieht, der das
Geschehen heimlich lenkt — in dhnlicher Weise wie das fiir den Gott
Pan im Dyskolos der Fall ist — so hat man wohl Anlafl; ihn dort zu
vermuten, wo Demeas, der Vater des Moschion, sich in der Form eines
gebetsahnlichen Monologes duflert, und zwar iber die Segnungen des
Zufalls, den er darin zu erkennen meint, dafl der zusammen mit Nikeratos
gefafite Entschlufl, seinen Adoptativsohn Moschion mit der Tochter eben
dieses Nachbarn, der Plangon, zu vermihlen, auf keine Schwierigkeiten
stolt, ja, von Moschion selbst geradezu freudig begrifit wird. In diesem

6 Vgl. Verf. The Aiolos of Euripides, Grazer Beitrige, Zeitschrift fiir die Klassische
Altertumswissenschaft 8 (1979) 101—118. Die dort gewonnene Rekonstruktion
des Handlungsablaufes wird fir die hier folgenden Ausfithrungen vorausgesetzt.

7 Vgl. Verf. aaO. 104ff.
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Zusammenhang redet Demeas das tovtopatov d.h. mit anderen Worten
die tiym, als einen Gott an. Er sagt (vs. 163f.):

Ar. todtépatdv Eotiv g Eowné mov Yeog
omLCeL T TOMA TOV AOQATWV TEAYUATOV

Hier wird der Begriff des tavtéuatov zum Gott erklirt, worunter eben
jene Erscheinung zu verstehen ist, dafl sich ein Problem mit der Zeit von
selbst erledigt durch den "Zufall’, die tiyn. Und es wird sich erweisen, dafl
zwischen der von Moschion reprisentierten Spezialgottheit aidd¢ und dem
von Demeas vergdutlichten "Zufall’ ein verborgener Zusammenhang be-
steht: Die aidmc bringt den Menschen in Schwierigkeiten, ohne daff diese
Schwierigkeiten in der Sache selbst ihre Ursache haben, aus denen das
hier vergottlichte tadrénarov, das hier die iy reprisentiert, dann wie-
der heraushelfen wird. So lohnt es sich denn, die Funktion des Zufalls’
in der Samia etwas genauer zu verfolgen; dabei zeigt es sich; daf} sie eine Art
Schlisselfunktion darstellt, die auf mindestens zwei verschiedenen mensch-
lichen Handlungsebenen wirkt. Im Vers 162 preist Demeas die tiyy, den
Zufall, weil das duflere, von ihm und Nikeratos geplante Vorhaben einer
Eheschlieffung zwischen seinem Sohn Moschion und der Nachbarstochter
Plangon gleichsam nun ’von selbst’ gelingt, da sich — wie er meint —
der junge Mann bereits 'von selbst’ in die von Demeas ausgewihlte Braut
verliebt hat. Was er aber nicht weif}, ist die Tatsache, daf die sogenannte
"Wahl” des Moschion gleichsam auf dem Umweg tber seine Triebgebun-
denheit gefallen ist, d.h. daff Moschion ein aioypeév begangen hat im Rausch
der Sinne und der Adonis-Feier, sodaf’ er, Moschion selbst, dieses sein eigenes
Verhalten gleich zu Beginn des Dramas im Prolog offen als eine Guogtic
einbekennt.® So hatte das von Demeas Vers 163 freudig als Gott begriifite
tavtopatov ihn selbst insofern zu einem Trugschlufl gefiihrt, als er nur
von den dufleren Ereignissen her urteilte und tber die Hintergriinde und
inneren Motivationen, die seinen Sohn Moschion bei seinem Heiratsent-
schlufl bestimmt haben mochten, nur auf Vermutungen angewiesen wat,
da ihm die ganze Wahrheit der Ereignisse zu diesem Zeitpunkt noch un-

8 Vgl. dazu Sylwester Dworacki, 'HAMARTIA’ in tMenander,’Eos 65 (1977) 17
—24,
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bekannt war. Unter diesem Aspekt ist die im Vers 165f. von ihm geduflerte
Vermutung zu lesen, wenn er sagt:

gym Yoo ovx eldwg Exov[ta Toutovi

£0wTIROGC; TOD[T’
Denn nicht "Liebe’, ein wie immer geartetes £owTindg Eyelv, ist der wahre
Grund von Moschions Heiratsabsichten, sondern wiederum war es der
Zufall gewesen, der ihn dahin gebracht hatte: "Zufillig’ war das Adonis-
fest gerade im Hause seines Vaters mit den Nachbarn zusammen gefeiert
worden, und ’zufillig’ war Moschion selbst gerade zu diesem Zeitpunkt
von seiner Feldarbeit nach Hause zuriickgekehrt, wo ihm dann seine
Guaptio passierte. So findet sich dieser Schliisselbegriff der iy ausge-
sprochenermaflen in diesem Zusammenhang im Vers 38ff. wieder:?

€€ Aaypov o1 ratadpoumv

g Etu[y]é elg "TAdmv avtag xotéhofov

ovvnyuévag evade mpog NUAS UETE TLvIV

GAML]V yuvour®v’

Dieser selbe "Zufall’, der Vs. 163 fiir Demeas eine scheinbare Losung bedeu-
tete, libernimmt zu Beginn des dritten Aktes in dem Einleitungsmonolog
des Demeas, der in der Tat — wie schon oft festgestellt — den Charakter
eines 'Botenberichtes’ in einer Tragddie hat, eine ganz andersartige Funk-
tion; er bewirkt, dafl Demeas einen schweren Verdacht gegen seinen
Stiefsohn Moschion faflt, als er ’zufillig’ bei den Vorbereitungen zu
Moschions Hochzeit von der alten Amme erfihrt, dafl das Kind, welches
Chrysis fiir ihr eigenes ausgegeben hatte, Moschion zum Vater hat. Dabei
wird sprachlich von Menander bei diesem Bericht immer wieder auf das

9 Es ist zumindest irrefihrend, wenn in den Kommentaren zur Samia und in
den Einzelinterpretationen immer wieder zu lesen ist, daf Moschion die Plangon
liebe — oder —wie es in der englischen Version dann heifit: he is (had fallen)
in love with her; fiir eine solche Feststellung gibt es im griechischen Text der
Komodie keinen Beleg. Die erste Begegnung der beiden, von welcher der
Prolog berichtet, bleibt durch die zufilligen Umstinde bestimmt, die zu einer
Vergewaltigung oder zumindest einer Verfithrung gefithrt haben, und Moschion
ist kereit, die sich daraus ergebenden gesellschaftlichen Konsequenzen zu ziehen;
gerade in seinem Prolog, wo er davon berichtet, fehlt jeder Hinweis darauf,
dafl er Plangon liebe — wie es etwa Sostratos im Dyskolos auch sprachlich
auszudriicken weif3.
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Motiv des 'Zufalls’, der tiym, verwiesen: so bereits Vers 200 (yswmmv
dmpoodoxntog EEaigvne EAddv.), aber auch Vers 230f. (nadtoc ddovg
ToUTOWV TL %0l ovdapfdvov / elg T0 Topelov ETvyov eioehddmy, ...) und
Vers 234 (tvyydver yaQ iotemv tig @v, ...) mit noch eindeutigerem
sprachlichen Ausdruck.

- Beruhte die Deutung der Ereignisse, die Demeas im Vers 165 dem ’gott-
lichen’ Zufall zuschrieb, darauf, dafl sie seinen subjektiven Wiinschen
entgegenkam, so zwingt ihn wiederum ein anderer "Zufalll — wie aus
seinem Monolog Vers 2006ff. hervorgeht — zu einer ihn selbst zutiefst
treffenden Deutung der Ereignisse, weil sie in ihm den Verdacht fast zur
Gewiflheit werden 1ift, dafl er von seinem Sohn Moschion mit seiner Le-
bensgefahrtin, der Hetdre Chrysis, auf das Hinterhaltigste betrogen worden
sei.

Betrachtet man den Gang der Handlung bis zu diesem Punkt, so zeigt es
sich, daf} die Tiyn, der Zufall, bisher eigentlich alles bewirkt hat, was
geschehen ist, angefangen von der durch den Zufall heraufbeschwore-
nen Vergewaltigungs- oder Verfithrungsszene zwischen Moschion und
Plangon bis zu dem Zufall, der dazu fiihrt, dafl Demeas in der Speisekam-
mer die Worte der Amme hort und von seinem Informationsstand aus
miflverstehen mufl. In diesem Pseudo-uédoc, das Demeas hier ereilt, und
das ihn mit wédoc schlagt,10 kann man in gewisser Weise eine dhnliche
Erscheinung sehen, wie der aus dem euripideischen Ion her bekannte
'Pseudoanagnorismos’. Denn hier wie dort vermittelt der "Zufall’ eine In-
formation, die den also Informierten, da ihm die nétigen Vorinformationen
fehlen, zu einem Trugschlufl veranlafit: Xuthos glaubt dem gottlichen
Orakel, wonach ihm die t0yn!! nach dem Verlassen des Tempels in dem
ersten Menschen, der ihm begegnen wird, seinen Sohn zufiihren werde,
obwohl Ion doch in Wahrheit der Sohn der Kreusa ist;, — und Demeas
wird durch die ihm ’zufillig’ vermittelte Wahrheit, dafy 'heute’ der Vater
des kleinen Kindes heiraten werde, ebenfalls zu einem Trugslufl veran-
laflit — weil er nicht die ganze Wahrheit kennt; so glaubt er, in seinem

10 Das seit Aischylos fiir die Tragddie geltende Handlungsprinzip des 1@ mddeu
wévog wird hiermit in einer auf die Zuschauer komisch wirkenden Weise 'ver-
fremdet’, da man im Publikum weiff, daf§ das nddog, das Demeas hier trifft, das
Resultat seiner Fehldeutungen ist.

11 Vgl. Euripides, Ion 535ff.
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Stiefsohn Moschion jemanden sehen zu miissen, der ihn wihrend seiner
Abwesenheit mit seiner Lebensgefahrtin, der Hetdre Chrysis, hintergangen
hat.

Diesem ‘Pseudoanagnorismos’ steht nun in der zweiten Halfte der beiden
Stiicke, Ton und Samia, der wahre — oder eigentliche Anagnorismos gegen-
tber, der bei Euripides durch eine Gottheit, die Gottin Athene, vollzogen
wird, wihrend Menander in seiner Samia jenen wahren Anagnorismos von
Moschion, einem Menschen, vollziehen 1aflt, welcher der eigentlichen
Wahrheit zu einem bekenntnishaften Durchbruch verhilft, indem er in
sich liberwindet, was ihn bislang in die Wirren der Liige geraten lief},
die Scham, die Gottheit der *Admg, als deren Reprisentant er noch im
Prolog erschienen war, und von der all seine Handlungen bis dahin
wesentlich bestimmt waren. Die betreffenden Verse, 520—532, lauten wie

folgt:
Mo. TATEQ AXOVOOV, TEOC VeV,
Am. ovn arovoou’ ovUEv.
Mo. o008 el undtv OV oV TEOOdOKALS
YEYOVEV, GOTL YOO TO TOAYUO ROTOVOD.
An. TS unde €v;

Mo. oyl Xovoic ¢ott untne ot teépel vuv maldiov,
ahA’ €uol yxopiletor Tovy dpohoyovo’ avTig.

Ay, T @

Mo. 1ac¢ dledeilocg.

An. oLa Tt ¢ ToUTd oL Yopiletal;

Mo. oUy éxwv Aéyw uév, drlia uellov’ altiav guyanv
AauPdvo uxedv, €0v oV TO YEYOVOS UYL oopdg.

An. GAN QmonTevelg mELV elTTElv.

Mo. g¢otL g Nuxnpdtou
Juyatpdg, €€ éuov. Aadetv de toUT €fovAduny Eym.

An. mog Aéyelg;

Mo. (MOTTEQ TTETQAKRTAL.

An. ur ue Povxoheic Hoa.

Mo. o0 hafetv Eheyydv Eoti, ®ai T6 ®epdavd mTAéov;

An. oU¥év. dALa TNV YVpav Tig -

Dieser Wahrheitsdurchbruch, der sich hier zwischen Vater und Sohn
ereignet, iubrigens in einer Sprache, die ohne jede Floskel und Aus-
schmiickung auf die sachlichste Mitteilung beschrinkt bleibt, zerschldgt
zugleich jenen Ring der aiddc, der Scham als Furcht vor der Schande
der Umwelt, die zuvor noch alle Handlungen des Moschion bestimmt
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hatte. Vergleicht man nun damit etwa die Schluflszene des euripideischen
Ion, so mufl man feststellen, dafy dort die eigentliche Wahrheit mindestens
dem Xuthos tber das Ende des Stiickes hinaus verborgen bleibt, daf}
fiir ihn der 'Pseudoanagnorismos’ als die 'pia fraus’ gleichsam festgeschrie-
ben wird — auf den Rat der Gottin Athene, um durch diesen Trug das
mithsam geschaffene Familiengliick frei von Eifersucht zu halten. Dem-
gegeniiber wird in der Samia des Menander allen unmittelbar Beteiligten,
Angehorigen und Familiengliedern die ganze, die ungeschminkte Waht-
heit zugemutet; freilich trifft man auch in der Samia — gleichsam als
Rudiment — noch auf die ’pia fraus’, und zwar bei Nikeratos, dem
Vater der Plangon. Als es ihm zu dimmern beginnt, dafl Moschion
der Vater des Kindes sein misse, das er dann vorehelich mit Plangon
gezeugt haben mufl, weil er seine eigene Tochter im Inneren des Hauses
dabei iberrascht hatte, wie sie dem Kinde gerade ihre Brust gab, da
versucht der inzwischen mit den wahren Ereignissen vertraute Demeas
ihn dadurch zu beruhigen, dafl er ihm die These einer ’gbttlichen’ Be-
fruchtung durch den Goldregen des Zeus als plausibel nahe legt, wobei
er ihn an die 'griechischen Tragiker’ erinnert (Vers 588ff.). Damit bietet
er dem Nikeratos einen Schild gegen das Bewufltsein der Schande, die
es bedeuten wiirde, wenn seine noch ledige Tochter ihre Unschuld durch
menschliche Verfithrung verloren hitte; und Nikeratos greift auch augen-
zwinkernd nach dieser sich ihm hier bietenden "harmloseren’ Erkldrungs-
weise eines Goldregens des Zeus, indem er wohl die Idee dieser ’pia
fraus’ durchschaut, andererseits aber nach auflen hin daran festzuhalten
gewillt ist. Damit bleibt er unter dem Bann der aiddg, von dem sich
Moschion und Demeas befreit haben.!?2

Und so wie der Zufall urspriinglich den Ausgangspunkt fir die Hand-
lung der Samia tberhaupt erst geschaffen hat, als er namlich die Ver-

12 Vgl. dazu die vollig andere Interpretationstendenz bei Franz Stoessl, Unkenntnis
und Mifdverstehen als Prinzip und Quelle der Komik in Menanders Samia, Rh.M.
NF 116 (1973) 42f. Stoessl geht dabei von rein Theater-dsthetischen und publi-
kumswirksamen Kriterien aus, die als solche naturlich auch ihre Berechtigung
haben; doch sollte man sich gerade bei Menander nicht damit beruhigen, das
Phinomen der Komik als solches festzustellen und ihre Entstehung zu be-
schreiben, sondern man sollte dariiberhinaus getrost auch die Frage nach ihrer
hintergriindigen Funktion stellen.
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fihrungs- oder die Vergewaltigungsszene der Plangon durch Moschion
heraufbeschwor, dann — von Demeas als Gott gepriesen — diesen selbst
in ernste Bedringnis fithrte, d.h. seinen Pseudoanagnorismos verursachte
und damit schliefflich auch die Stunde der Wahrheit zwischen Vater und
Sohn ermoglichte, wird er am Ende gar von Demeas als 'Mittel zum
Trug verwendet, als Nikeratos ithm voller Verzweiflung davon berichtet,
wie er seine Tochter Plangon dem Kind ihre Brust reichen sah. Vers
540ff. heifdt es:
Nu. drdovoav titdiov Tl Toudimt
dotiwg Evdov xatéhafov v éuavtod Juyatépa.
An. Tuyov Emailev.
Mo. ovx Emonlev. g ya eloldvia pe
gLoev, EEalQvNg RATETECEY.
An. | TVXOV towg €d0e yap —
Ni. magatevelg ’tuyov”’ Aéywv pot mdvra.

Der wiederholte Hinweis auf das Phinomen des Zufilligen ("tvy6v”) kann
an dieser Stelle gar nicht tibersehen werden und Demeas benutzt eben
diesen Zufall als Mittel zum Trug, um Nikeratos die ihm unangenehme
Wahrheit zu verschleiern.

Doch kommen wir noch einmal auf den anfangs schon gestreiften Ver-
gleich der Samia mit dem euripideischen Aiolos zuriick; da zeigt es sich,
daf} auch im Gang der Handlung selbst noch weitere Parallelen zu finden
sind: die Sohne (Makareus — Moschion) unternehmen ihren Vitern (Aiolos
— Demeas) gegeniiber zundchst den Versuch, eine nicht ohne Folgen ge-
bliebene sexuelle Beziehung zu einem Midchen (Kanake — Plangon) nach-
traglich durch eine EheschliefBung zu legalisieren, ohne die peinliche Wahr-
heit selbst bekennen zu miissen; so greifen auch beide zu einem Trug als
Mittel der Verschleierung: Makareus versucht, seinen Vater von dem all-
gemeinen Vorteil zu tiberzeugen, den er aus einer Geschwister-Ehe der 6 Sohne
und Tcchter ziehen wiirde — verschweigt dabei aber seine eigene Liebes-
affire mit Kanake (in diesem Argumentationsgang scheint der Begriff
aidwg auch eine wesentliche Rolle gespielt zu haben) und Moschion ver-
sucht das Objekt seiner aidwmc, d.h. die Tatsache, dafl Plangon ein Kind
von ihm geboren hat, dadurch zu verschleiern, das dieses Kind der
Chrysis untergeschoben wird. Auch steht das Phinomen des Zufalls
bei Euripides und bei Menander im Dienste der Wahrheitsfindung —



Euripideische Handlungsstrukturen 29

allerdings mit einem kleinen Unterschied: Nachdem der theoretische Teil
des Truges im intellektuellen Bereich, den Makareus ins Werk setzte,
gelungen war (Aiolos scheint in die Geschwister-Ehe seiner Kinder grund-
satzlich eingewilligt zu haben), scheitert der praktische Teil des Truges,
das Kind der Kanake unbemerkt unter dem Vorwand einer rituellen
Handlung aus dem Haus zu schaffen; denn der Zufall’, dafl das Kind
gerade dann zu schreien beginnt, wenn die Amme mit ihm tber die
Schwelle des Hauses tritt, offenbart die Wahrheit. Anders in der Samia
des Menander; auch hier zwar setzt der Zufall den Gang der Handlung
in Bewegung und fithrt somit nahe an die letzte Stufe auf dem Weg zur
Wahrheitsfindung heran, doch der letzte Schritt wird von Moschion, dem
Protagonisten, selbst geleistet, indem er von sich aus den Entschluf} zu
einem Bekenntnis faflt.

Zusammenfassung

Es konnte gezeigt werden, dafl Menander in seiner Samia auf typisch
euripideische Handlungselemente zurtickgreift, wobei er sie allerdings in
gewisser Weise verfremdet und ihnen damit eine neue Bedeutung und
eine andersartige Aussagekraft verleiht. Uber die von Wehrli (aaO.) auf-
gezeigte Beziehung zum euripideischen Hippolytos sind auch der Ion
und der Aiolos sicher von einem gewissen Einflufl auf die Samia gewesen:

Das Thema der aidwc aus dem Hippolytos und aus dem Aiolos, der
Pseudoanagnorismos und das Motiv der ’pia fraus’ aus dem Ion, und die
Vater—Sohn-Konstellation mit der Stunde der Wahrheit, die im Aiolos
und im Hippolytos zu spit kommt und so den Untergang der Helden
(Kanake — Hippolytos) bedeutet, in der Samia indessen gerade noch recht-
zeitig fiir einen gliicklichen Ausgang sorgt. Bemerkenswert fiir den Pseudo-
anagnorismos in der Samia des Menander, dem Demeas unterliegt, ist
Ubrigens die Tatsache, dafl er nicht durch eine Liige ausgelost wird, sondern
dadurch, daff nur ein Teil der Wahrheit bekannt wird, aus dessen Fehl-
deutung — infolge des mangelhaften Informationsstandes — dann die
Tauschung resultiert. Offenbar wollte Menander damit deutlich machen,
dafl gerade solch dosierte Wahrheiten die Funktion einer Liige annehmen
konnen. |

Eine gewisse Wandlung der Wertungs- und Bedeutungstendenz 13t
sich auch beim Begriff der aidwc erkennen, der bei Euripides — als
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Gottheit inthronisiert — mehr im positiven Sinne zu verstehen ist, etwa
als dyadr aidwg der Phadra, der aber bei Menander, zumindest in seiner
Samia, eher in fragwiirdigem Licht erscheint, da er nicht mehr so sehr die
Achtung vor dem Mitmenschen als Individuum bezeichnet, vielmehr sich
die Umwelt als eine anonyme 'Man-Welt' zum Objekt gemacht hat, sodafl
die daraus resultierenden menschlichen Handlungen im Banne der Furcht
vor der Schande dieser Umwelt begangen werden und so ihren Eigenwert
weitgehend verlieren.13 Somit besteht das Heldentum des Protagonisten
Moschion vor allem darin, dafy sich in ihm seine gelebte innere Wahrheit
als stirker erweist, als die Autoritdit der anonymen Wertvorstellungen
einer konventionellen 'Man-Welt’; das lifdt ihn dann auch das Gefiihl
der aidmc tberwinden, das ihn im Prolog ja noch vollstindig beherrschte.

Auch das Motiv der ’pia fraus’, das in der modernen Literatur seit
Strindbergs "Wildente’ als 'Lebensliige’ bekannt geworden ist, begegnet
bei Menander am Beispiel des Nikeratos im Vergleich mit dem Xuthos
des euripideischen Ion in leicht komischer Verfremdung: Trotz seines
aufgekldrten hellenistischen Kulturbewufltseins greift Nikeratos mit zogern-
der Entschlossenheit und simulierter Naivitit nach der sich ihm bieten-
den These einer mythischen Erklarung der Schwangerschaft seiner Tochter,
indem er der moglicherweise auch in seinem Haus wirkenden Kraft eines
gottlich-zeugenden Goldregens nicht widerspricht, um seine gesellschaftliche
Integritit und Makellosigkeit vor sich und der Welt zu behalten.

Auflerdem hatte sich das Motiv der tiyv, des Zufalls, sowohl bei Euri-
pides als auch bei Menander als ein Phinomen erwiesen, welches die
Handlungen der Personen des Dramas weitgehend auslost und bewirkt.
Wihrend es nun bei Euripides auch noch den letzten Schritt zur Waht-
heitsfindung bewirkt, wird es in der Samia bei Menander nur solange
bemiiht, die in ihrer Unsicherheit und in ihrem halben Wissen schwanken-
den Menschen hin und her zu wirbeln, bis sie endlich selbst den Ent-
schluf} fassen, sich zur Wahrheit zu bekennen und damit eine Ruhe finden,
der keine tiym mehr etwas anhaben kann.

Aus dieser Sicht ist die Bedeutung Menanders fiir unsere heutige Welt
erst noch zu erschlieffen; man hat sich ja inzwischen schon daran gewdhnt,
in ihm nicht mehr nur den reinen Komiker und Possenreisser zu sehen,

18 Zum Problem der AIAQX bei Euripides vgl. Verf. Arctos 14 (1980) 15—30.
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sondern auch — wie in Euripides — den philanthropischen Denker und
Philosophen, der sich des Theaters bedient, um hinter seiner Gesellschafts-
kritik die Moglichkeit eines besseren Lebens aufleuchten zu lassen. Dabei
lafl¢ er sein eigentliches Anliegen — wenn man so will: sein neues Huma-
nititsideal — nicht im System eines padagogischen Programms erstarren,
sondern er versucht durch das Beispiel seiner Protagonisten unmittelbarer,
d.h. mit einer latenten Intensivitit auf das Auditorium einzuwirken. Diese
Grundhaltung wiirde ihn dann auch noch mit einem modernen Stiicke-
schreiber in Beziehung setzen, namlich mit Bertold Brecht, der — zu-
mindest in gewissen Phasen seines Werkes — eine dhnliche Absicht
verfolgte.



