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DAS AUFBLUHEN DES ROMISCHEN EPOS
BERUHRUNGEN ZWISCHEN DER
ARTIADNE-EPISODE CATULLS UND DER
DIDO-GESCHICHTE VERGILS

Piaivo Oksala

Vergil hat sein Aeneis-Epos 1m wesentlichen auf dem Boden der durch
Homers Epen gegebenen Tradition zu planen und zu konzipieren begonnen;
das ist eine allgemein anerkannte und bekannte Tatsache. Von ihnen hat
er sowohl das Versmass als auch die Hauptziige der epischen Darstellung
seines Kunstepos entlehnt: die gleichmissig fortschreitende Erzihlung, welche
gelegentlich auch ein leidenschaftliches Tempo annehmen kann, die Ver-
flechtung der Faden der Handlung mit den Zwischenepisoden, die kunstvolle
Komposition des Dialogs, den malerischen Reichtum des Details in der
Natur und 1m Leben der Menschen, die bildreichen Vergleiche, welche als
ausgedehnte konkrete Schilderungen auftreten oder sich zu Metaphern und
Metonymien verkiirzen, die nuancenreiche epische Sprache und den kunst-
vollen Gebrauch der von ihr dargebotenen Klangwirkungen. Wenn auch
das homerische Epos in seiner epischen Gattung und in der Anschaulichkeit
der Erzahlung uniibertrefflich ist und die Darstellung wviel menschliches
Seelenleben enthélt, so hat doch Vergil zum Gehalt des Epos eigene positive
Zuge beigesteuert, die auch im spéteren griechischen und hellenistischen
Epos nicht festzustellen sind, jedenfalls nicht so deutlich wie bei Vergil. Diese
Zige sind das Einbeziehen der Idee in die Darstellung als tragende Kraft der
epischen Erzdhlung und, daraus folgend, das Herausstellen psychologischer
Anschauung zur Motivierung der Handlungen der Personen. In den spiteren
Kunstepen sind diese Ziige vor allem ein Erbe Vergils.

Die von Vergil gebrauchte psychologische Motivierung ist gewissermassen
derselbe Beitrag, den Euripides zu dem griechischen mythologischen Schicksals-
drama beigesteuert hat, dessen zentrales Motiv frither nur die Unterordnung
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der Menschen und Halbgotter unter die Weisungen der Gotter und des
Schicksals war. Vergil versteht es, seine Darstellung dramatisch zu farben,
was eine merkliche Steigerung der Wirkung des Epos ergibt. Das ist zu einem
betrachtlichen Teil griechischer Einfluss, teilweise von Euripides, ebenso wie
lyrisch-idyllische Ziige von Theokrit auf Vergils Eclogae, Georgica und Aeneis
iitbergegangen sind.

Die obenerwihnten neuen Aspekte in der Komposition von Vergils Epos
sind jedoch nicht ginzlich griechisches Erbe. Sie stammen auch nicht aus
den Epen des Naevius und Ennius?!, wenn auch vor allem der letztgenannte
einen bemerkenswerten Einfluss auf Vergils Stil hatte. Offenbar hat der rémi-
sche Aufklirungsphilosoph Lucrez nicht nur mit seiner kraftvollen Bilder-
sprache und seiner Metrik auf Vergil eingewirkt, sondern ihn auch zu einem
auf dem Boden der Kausalzusammenhinge und der psychischen Motive ge-
grindeten Verhiltnis zu den Dingen gefiihrt. Das philosophische Interesse
hatte ohnehin schon in Rom festen Fuss gefasst, besonders dank Cicero; auch
Ciceros sprachlicher Einfluss auf Vergil ist bemerkenswert.?2 Als erlauternde
Parallelerscheinung sei noch der Einfluss des philosophischen Denkens auf
das Drama des Euripides und die Geschichtsschreibung des Thukydides und
durch dessen Vermittlung auf Sallust auf rémischer Seite hervorgehoben.
Solche sozusagen aufklirerischen Einfliisse miissen bei der dichterischen Ent-
wicklung Vergils festgestellt werden, so traditionell und in die Welt der
Mythen eingetaucht Vergil andererseits auch ist. Einige Grundmotive, die
Vergils Epos aufgenommen hat und selbst als Tradition der Richtungsveran-
derung der epischen Dichtung beigesteuert hat, stammen also z.T. von Euri-
pides. Vergil hat ausser dem homerischen Erbe auch direckte Stileinfliisse vom
hellenistischen Epos erhalten, hauptsichlich von Apollonios von Rhodos,
Kallimachos und Aratos. Vermittelndes Glied ist meiner Meinung nach
jedoch zu einem betrachtlichen Teil Catull gewesen, der dlter als Vergil war.

Ausserdem hat Catull dem Werk von Vergil offenbar auch selbstindig
entwickelte neue Ideen und Stilziige dargeboten. Catull ist in der Schlissel-
position nicht nur, was den Ausgangspunkt der romischen subjektiven Lyrik
berifft, sondern auch in bezug auf die Richtungsinderung des Kunstepos.
Seine Kleinepen haben von hellenistischen Kleinepen bedeutende Einfliisse

1 NorpeN, Ep., Ennius und Vergilius, Leipzig—Berlin 1g15.
2 FRAENKEL, Ep., Virgil and Cicero, Atti e Memorie della r. Accademia Virg. di Mantova
XIX, 1926, S. 217-227.
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erfahren. Dennoch sind sie in vieler Beziehung selbstindig und enthalten
wohl noch mehr Eigenes, als der grosse Kenner der hellenistischen Dichtung,
U. von WiLamowrrz-MoELLENDORFF, zugibt.! Catull hat als Vertreter der
subjektiven Liebeslyrik in seine Kleinepen und epischen Elegien eigene per-
sonliche Gefiihle, seelenerschiitternde Kampfe projiziert, eine Tatsache, die
FrrepricH KLINGNER in seiner Untersuchung iiber Catull deutlich dargelegt
hat.?2 Diese Haltung hat den alexandrinisch abgefassten epischen Gedichten
Catulls einen festen psychologischen Boden gegeben. Man kann in ihnen
geradezu in der Art Klingners symbolisch die Projektion der die Seele des
Dichters beherrschenden Liebeserlebnisse sehen. Die Handlungen und der
Aufbau werden von seelischen Spannungsbégen getragen. In ihnen liegt die
empfindliche Spannung und das verfeinerte Kolorit der subjektiven Lyrik.
So verhilt es sich auch mit der Allius-Elegie (c. 68) und, KrinaeNER zufolge,
mit der Beschreibung der Hochzeit des Peleus mit Thetis (c. 64) besonders
mit der in sie hineingewirkten Episode von Ariadne und Theseus.® Derartige
Zige kann man auch in dem eigenartigen Attis-Gedicht (c. 63) erkennen.*
In all diesen Dichtungen herrscht wihrend der ganzen Darstellung eine
starke Dynamik, es sind geradezu dramatisch gefarbte Kleinepen. Auch ist
in ihnen eine starke subjektiv-lyrische Motivation festzustellen, die in die
Form mythologischer Symbolik gekleidet ist.5 Die Verse enthalten viel lyri-
sche Stilisierung, in ihrer ganzen Sprachform, in den Wortbildern, in der
Wahl und der Klangfarbe der Woérter, im Gebrauch des Versmasses, so dass
tiber die Bildersprache Catulls schon eine ziemlich umfangreiche systemati-
sche Untersuchung entstanden ist 8, um nur auf eine zentrale Arbeit dieses
Gebietes hinzuweisen.

Catull hat den entscheidenden Schritt in der Entwicklung der rémischen
Lyrik, der Elegie und des Epos getan, indem er seiner Dichtung die oben
erwahnten neuen Zige gab und die auf die Frau gerichtete hochherzige Liebe
zum zentralen Motiv seiner Gedichte machte. Er hat natiirlich die Person-
lichkeitsidee 7 nicht allein und nicht ohne die Veranderungen, die schon vor
und zu seiner Zeit vor sich gegangen sind, verwirklicht. Der Durchbruch der

1 WiLamowrtz-MoOELLENDORFF, U., Hellenistische Dichtung, Berlin 1924, II, S. 2g8—310.
2 KLINGNER, F., Romische Geisteswelt, Miinchen 1956, S. 200—220.

8 KLINGNER, ibid., S.210—220.

Okxsara, T., Arctos, Nova Series g, Helsinki 1962, S. 199-213.

BUcuner, K., Romische Literaturgeschichte, Stuttgart 1957, S.231—32.
SVENNUNG, [., Catulls Bildersprache I, Lund 1945. :

KnocHE, U., Emc romische Wurzel lateinischer Persénlichkeitsdichtung, N. Jb. f. Antike
3, 1940, S. 238—252, niher S. 247.

=
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subjektiven Haltung im geistigen Milieu Roms wurde durch Scipios Kreis
und einige jingere Dichter entscheidend beeinflusst, besonders durch die
Gruppe der mit Catull verbundenen Neoteriker !. Catull ist in bezug auf die
Entwicklung der réomischen Elegie gewissermassen in der Lage eines Arche-
geten, denn wir kénnen nichts Sicheres iiber den Einfluss der Werke des
Gallus erfahren. Auch fiir die Entwicklung des Epos in Rom ist Catulls Beitrag
durchaus nicht bedeutungslos. Wenn auch sein Kleinepos von der Hochzeit
des Peleus mit Thetis in bezug auf die Rahmenerzihlung gekiinstelt wirkt
und teils auf der Stufe des Entwurfs stehen geblieben ist, so 1st es dem Dichter
doch gelungen, in den Rahmen ein feinsinniges Kunstwerk einzuflechten,
eine wahre Perle der Epik, namlich die Episode von Ariadne und Theseus
(Vers 50—264), deren Gipfelpunkt der Monolog der Ariadne (Vers 192—201)
ist. Ich mochte es wagen, trotz der negativen Kritik, die dem Peleus-Epos
(c. 64) des Catull zuteil geworden ist, gerade die Ariadne-Episode als ein
wahres Bravourstiick zu bezeichnen. Es ist ein kunstvoll komponiertes und aus-
geglichenes Kunstwerk. In ihm treten gerade jene Merkmale des Kunstepos
und jener unerschiitterliche Kunstsinn hervor, auf Grund deren die Darstel-
lung in den besten Partien von Vergils Epos die neue positive Richtung, von
der oben die Rede war, und den Charakter grosser Kunst bekommt.

Wenn man den Inhalt und den Stil von Vergils Epos auf dem Hintergrund
des erwahnten Epos von Catull betrachtet, wird man gewiss auch an die
Dido-Episode von Vergils Aeneis erinnert (besonders lib. IV), die neben dem
Nekyia-Abschnitt (lib. VI) den zweiten allgemein anerkannten Hoéhepunkt
des Werkes bildet.

Das Dido-Gedicht enthilt einige Zuge, die es mit der Ariadne-Episode
gemeinsam hat, wie man schon erwihnt hat.2 Die Tatsache, dass der aus der
griechischen Mythologie stammende Stoff, den Vergil wahrscheinlich von
Naevius 3 und einigen griechischen Dichtern tbernommen hat, sich zum
wesentlichen Teil ebenso gestaltet wie das Liebesdrama der Ariadne bel
Catull, verdient eine genauere, ins Einzelne gehende Untersuchung.

1 Die Entwicklungslinie, die von Lucius Lutatius Catulus zu Valerius Cato, Parthenios,
Catull und anderen Neoterikern fiihrt, wird hervorgehoben von R. T (Die Anerkennung
literarischen Schaflens in Rom, N Jb f. Antike, g, 1940, S. 161—169) und L. Avronst (Poetae
novi, Como 1945, S.9g—9r1).

2 Heimnze, R., Virgils Epische Technik, Leipzig 1903, S. 131—133. Prasg, A., Publi Ver-
gili Maronis Aeneidos liber quartus, Cambridge, Mass. 1935, S. 14. Bocaner, K., P. Vergi-
lius Maro, Stuttgart 1959 (P. W.), S. 431.

3 Btcuner, K., P. Vergilius Maro, Stuttgart 1959 (P. W.), S. 429. SeErvius schreibt nur
(IV, 9): Cuius filiae fuerunt Anna et Dido, Naevius dicit.
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Natirlich hiangt der Umfang von Catulls direktem FEinfluss auf Vergil
davon ab, wie selbstandig Catull dies Gedicht verfasst hat. Die Anordnung
der Fragestellungen ist nun folgende: ist es Catulls eigenes Werk und nur dem
alexandrinischen Stil entsprechend gefarbt, wobei es vielleicht von einem Werk
der bildenden Kunst inspiriert wurde und von hier und da literarische Ein-
fliisse aufgenommen hat, oder ist es fast ganz eine Entlehnung durch Uber-
setzung und Nachahmung, entweder so, dass im Original die Ariadne-Episode
schon enthalten war oder dass sie und die Beschreibung der Hochzeit von
Peleus mit Thetis aus verschiedenen Quellen itbernommen und zusammenge-
figt wurden.! Alle diese verschiedenen Méglichkeiten sind verfochten worden,
aber das Problem ist bis jetzt wegen der sparlichen Uberlieferung alexandrini-
scher Gedichte immer noch ungelést. Nicht einmal mit Hilfe der auf die hel-
lenistische Dichtung hinweisenden Reminiszenzverse im behandelten Gedicht
Catulls 2 kann auf den Umfang der Entlehnungen geschlossen und somit die
Bedeutung der Kompositionsleistung Catulls eingeschatzt werden.

Wenn man die Herkunft des Einflusses auf griechischer Seite sucht, kommt
hauptsiachlich das Drama Medea des Euripides in Betracht, vermittelt durch
die Fassung des Ennius, weil in Catulls Epos (Vers 4—5) cum lecti iuvenes,
Argwae robora pubis, auratam optantes Colchis avertere pellem den ennianischen
Worten entspricht: quia Argivr in ea delecti vire vecti petebant pellem inauratam
arietis Colchis (Enn. Med. 250). Ein weiterer Ausgangspunkt ist das Argo-
nauten-Epos des Apollonios von Rhodos.? Eigentiimlich ist es, dass gerade
dieselben Quellen offenbar auch auf die Dido-Episode von Vergil eingewirkt
haben.? Auf dieses Verhiltnis hinsichtlich der Einwirkungen kommen wir
spater noch zurtck.

Wenn wir damit beginnen, die gemeinsamen Motive und parallelen Ziige
in der Ariadne-Episode und dem Dido-Gedicht zu untersuchen, miissen wir
zunichst feststellen, dass in beiden als Grundmotiv das Schicksal der ver-
stossenen Frau vorkommt, wie auch in Euripides’ Medea und dem Medea-

1 Schon WirLamowrtz kennt den eigenen Herzenschlag’ Catulls im Gedichte (vide Note 3.)
WHEELER, ScHUSTER und FriepricH geben selbstindiges Verdienst dem Catull, Rerrzen-
sTEIN und Krorr sehr wenig, KringNER wieder sehr viel (vide Note 3).

2 Dem Vers 111 Catulls entspricht ein Vers bei Cicero (Att. 8, 5, 1): molla pudrny xegdeo-
ow éo népa Yvunvavra (vielleicht von Kallimachos), dem Vers 30 bei Catull ein Vers Eu-
phorions (fr. 147 Sch.) und dem Vers 96 bei Catull ein Vers bei Theokritos (15, 100).

3 WiLamowrrz-MoeLLENDORFF, U., Hellenistische Dichtung II, Berlin 1924, S. 298 ff.
KLINGNER, F., Catulls Peleus-Epos, Sb. d. Bayer. Akad, Heft 6, Minchen 1956, S. 12 ff.

4 Heinze, ibidem., S. 113 ff.. Prasg, ibidem., S. 13—14. DuckworTtH, G. E., Foreshadow-
ing and Suspense in the Epics of Homer, Apollonios and Vergil, Princeton 1933.
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Abschnitt der Argonautika von Apollonios von Rhodos.! Sowohl Catull als
auch Vergil haben den Stoff im Rahmen des Epos fast zu einem Drama ge-
staltet. Beide haben ihre konzentrierte Darstellung in einen grosseren Zusam-
menhang hineingestellt. Bei Catull ist die Ariadne-Episode scheinbar losge-
l6st erzahlt, namlich als Bild auf einem Gobellingewebe inmitten der Schilde-
rung der Gotterhochzeit des Peleus mit Thetis; das ist wohl der Grund dafiir,
dass man in dem Ariadne-Gedicht Einflisse der Ikonographie sehen will.
Wie KrLiNGNER 2 hervorgehoben hat, ist der gedankliche Zusammenhang jedoch
deutlich. Der sterbliche Peleus findet in der Rahmenerzihlung das hochste
Glick als Gatte der Gottin Thetis. Der Gipfelpunkt der zentralen Erzihlung
steht dazu in einem Gegensatz, dass namlich der Mann, der Held Theseus,
Ariadne auf der Insel Naxos zuriicklasst. Vergil tragt die Zerstérung Trojas
als Aneas’ Erzahlung beim Festgelage der Dido vor, aber zugleich wird aus dem
Stoff eine vollkommene Liebesepisode. Die Krise des Dramas ist die Abreise
des Helden Aneas — ganz nach dem Muster der Ariadne-Sage —trotz der Bitten
Didos. Bei Vergil begeht Dido Selbstmord, weil sie von dem Geliebten ver-
lassen ist.

Beide Darstellungen sind insofern Tragddien im griechischen Stil, als die
Beteiligten in ihren Gefithlen ganz den Bestimmungen der hoheren Michte
unterstehen, namlich der Venus und der anderen Gottheiten, dazu noch —
wenigstens bei Vergil des noch iiber den Géttern stehenden héheren Schick-
sals. Die Liebe halt beide Partner ganzlich gefangen, am stirksten die Frau.
Besonders die Schilderung der Liebe der Frau wird, wie auch bei Euripi-
des, von feinfithlender psychologischer Analyse begleitet. Die Hingabe an die
Liebe ist vollstindig. Die Darstellung des Liebesfeuers ist bei Vergil breiter
und farbenreicher als an den entsprechenden Stellen bei Catull. Die Unbe-
kiimmertheit der Frau in bezug auf ihre Angehorigen und auf ithre Umge-
bung ist fir beide Darstellungen, wie auch fiur die Medeaversion typisch.
Aber die Frau betont, dass sie die Sicherheit, die Ehre und das Elternhaus
verloren habe.

Der Zusammenbruch ist tragisch, ganz und gar schicksalsbestimmt. Bel
Catull scheint die Katastrophe Ariadne zu treffen, die den Mann verflucht,
aber am Ende kommt der deus ex machina — Dionvsos erscheint und nimmt

1 In der Antigone-Tragodie des Sophokles wird die Lage der Frau in dem Zustand der
Verzweiflung mit Hilfe eines Monologs (Vv. 806—943) dargestellt, der mit dem Danaé-Ver-
gleich endet.

2 KLINGNER, F., Roémische Geisteswelt, Miinchen 1956, S. 210 ff.
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Ariadne zur Frau. Dieses Motiv beruht offenbar auf dem Fruchtbarkeitskult i,
das Motiv erscheint auch bei Homer 2 und Hesiod 3 und andeutungsweise bei
Apollonios 4. Die Niederlage trifft bei Catull letztlich die Familie, den Vater
von Theseus. In der Dido-Episode kommt die Frau um, die dem Aeneas ein
schreckliches Schicksal prophezeit; er war jedoch zu grosseren Taten bestimmt.
In der Medea des Euripides ist die Katastrophe auf beiden Seiten, weil die
Heldin ihre Kinder toétet.

In der Ariadne-Episode ist die Vergesslichkeit des Theseus (immemor)
der Grund fur die Verstossung Ariadnes und, da er das weisse Segel zu set-
zen vergisst, auch indirekt fiir die Katastrophe, in der der Vater des Helden,
der Konig Aigeus, sich ins Meer stiirzt (Vers 207—248). Dieser Katasrophe
entspricht der Komposition geméss die ausgedehnte Schilderung am Ende
des Dido-Gedichts, in der die Koénigin sich auf den Selbstmord vorbereitet und
sich ins Schwert stirzt, um auf dem Scheiterhaufen verbrannt zu werden,
wobei die Schlussszene nach dem Monolog fast genau so viel Verse um-
fasst (Vers 630—671). Der an die Ariadne-Episode anschliessende Thiasos —
Bacchus erscheint, um Ariadne zu retten — ist vom Ganzen her gesehen selb-
standig und kurz (Vers 251—264). In kunstlerischer Hinsicht konnte diese
deus ex machina -Schilderung einer ungefihr gleich langen Stelle am Ende des
Dido-Gedichts entsprechen (Vers 693—705), in der Juno durch die Géttin Iris
Didos Seele befreit. So erfihrt die verletzte Pietas der beiden Frauen eine
Vergeltung von Seiten der Gotter, vorzugsweise im Falle von Ariadne. In
beiden Gedichten ist die dekorative Schlussphase, die stilistisch dem tragischen
Kolorit entspricht, geeignet, die erschiitterte Stimmung des Lesers zu erleich-
tern.

Die Trennung wird in beiden Fallen wie ein imponierendes Schauspiel mit
verschiedenen Szenen dargestellt, eine Art, die der heutige Mensch wohl als
filmisch bezeichnen kénnte. In beiden hat die Frau wiahrend des Gipfelpunkts
einen Platz zum Ausspihen, die davorliegende Aussicht wird in der Art eines
Panoramas geschildert, die Bewegungen und Eindricke von Geriuschen
tragen zur dramatischen Wirkung bei. Der untreue, undankbare Mann begibt

1 Haavio, M., Kuolematonten lehdot, Porvoo—Helsinki 1961, Kapitel ’Pyhdt haat’,
S. 63—67 und OtTto, W. F., Dionysos, Frankfurt 1960, Kapitel ’Ariadne’, S. 164fF.

2 Od. XI, g21—as.

® Theog. 947—49.

4 Argonautika, IV, 421 ff, hier gibt es Hypsipyles Schilderung der Ariadne-Sage, die Ca-
tulls Stoffwahl beeinflusst haben mag; auf die Ariadne-Mythe weisen auch die Verse I1I, gg7
ff. der Argonautika.
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sich auf das Meer, Theseus von den Go6tter wahnsinnig gemacht, Aeneas nach
dem Gebote des Schicksals. In beiden Fallen steigert sich die Hoffnungslosig-
keit der Frau stufenweise. Gelegentlich bricht Arger und Wut hervor, dann
wieder folgen Momente bereuender Zirtlichkeit gegen den Geliebten, bei
Medea nur den Kindern gegeniiber. Immer schliessen die Schlussmonologe
der Frauen mit dem Ausdruck unverséhnlichen Zornes und der Rache.

Viele gemeinsame Ankniipfungspunkte bieten der Monolog Ariadnes und
der Schlussmonolog Didos, die ein Ausdruck der Verstossenen dem ent-
schwindenden Geliebten gegeniiber sind. Medea hingegen spricht direkt mit
Jason. Eine von Eumeniden und Bacchantinnen gefarbte Stimmung ist allen
Darstellungen eigen.

Das Vorbild der Dido-Dichtung des Vergil haben die Forscher fast aus-
schliesslich in der Medea-Tragodie des Euripides oder bei dem Apollonios
von Rhodos?! der hellenistischen Zeit gesucht, der diesen Mythos behandelt
hatte; diese Abhangigkeitsverhéltnisse sollen im Folgenden in einigen Punkten
betrachtet werden. Man hat sich also in zu starkem Masse auf die Erwéh-
nungen der Kommentatoren Vergils gestiitzt. Macrobius, einer von ihnen,
schreibt namlich (15, 17, 4): De Argonauticorum quarto, quorum scriptor est Apollo-
nius, ltbrum Aeneidos suae quartum totum paene formavit ad Didonem vel Aenean ama-
toriam incontinentiam Medeae circa Iasonem transferendo. Servius ist noch schroffer
in seiner Stellungnahme (Aen. 4, 1): Apollonius Argonautica scripsit et in tertio
inducit amantem Medeam; inde totus hic liber translatus est. Das Verb transferre ist
hier offensichtlich in der Bedeutung ’nachbilden’ gebraucht. Es besteht kein
Grund, diese literarischen Einfliisse als Quellen der Ariadne- und Dido-
Episode geringzuschitzen. Beim Kliren der Vorbilder der Dido-Episode ist
Catull jedoch offensichtlich unverdient iibergangen worden. Auf seine literari-
sche Stellung als Vermittler in Hinblick auf Vergil muss aufmerksam gemacht
werden, und vor allem sind die Wiederspiegelungen seines selbstindigen Bei-
trags in Vergils Dido zu betonen.

Ausser den oben dargestellten allgemeinen Ziigen in Thema, Komposition
und zentralen Motiven der zu vergleichenden Episoden sollen im Folgenden
einzelne Motivfolgen herausgestellt werden, in denen es sowohl gedankliche
als auch wortliche Entsprechungen gibt. Diese Motivgruppen kann man
gliedern, indem man die Entwicklung des Themas in beiden Dichtungen und
die Analyse der Veranderungen in der Psyche der Hauptpersonen als einander
wiederspiegelnde Motivserien nebeneinander stellt. Bei der Klarung der Ein-

1 Vergleiche dagegen Biicuner, K., P. Vergilius Maro, Stuttgart 1959 (P. W.), S. 429.
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flissse sagen diese mehr als einzelne Reminiszenzen, welche natiirlich auch
nicht ohne Bedeutung sind. Viele von diesen sind namlich unverkennbar,
wenn sie auch oft unbewusst entlehnt sind. Allerdings gibt es unter thnen auch
solche, die zum allgemeinen Arsenal der Sprache von Epos, Drama und Lyrik
gehoren.

In der folgenden Untersuchung werden entsprechende Motive und Aus-
driicke bei Catull nicht nur aus der Ariadne-Episode sondern zum Teil auch
aus dem Bereich der Rahmenerzihlung angefiihrt, weil sie zum gleichen
Gedicht (c. 64) gehoren und eine Ganzheit bilden. Nur an einer Stelle wird
zum Vergleich ein Punkt ausserhalb des IV. Buches der Aeneis von Vergil
herangezogen, niamlich aus dem ersten Buch, weil die betreffende Stelle Didos
Verhiltnis zu Aeneas beschreibt. Auf Homer und die Variationen der Medea-
Sage bei Euripides und Apollonios wird an einigen wichtigen Stellen

hingewiesen.

Ignis vulnusque amoris

Wenn auch Vergil der Entwicklung des Liebesgefiihls bei Dido mehr Auf-
merksamkeit schenkt als Catull entsprechend bei Ariadne, bei der es zentral um
die Schilderung des desperatio-Zustandes einer verlassenen Frau geht, ergibt
sich auch bei diesem vielsagendes Vergleichsmaterial. Die folgenden, das
Gefiihl der Liebe charakterisierenden Ausdriicke sind allerdings zum Teil
stereotype Redewendungen aus dem Bereich der Liebesdichtung. Ihr Auf-
treten in oft metrisch entsprechenden Stellungen in den Versen gibt ihnen
Beweiskraft. In den Dichtungen findet man viel gemeinsamen Wortschatz
aus dem metaphorisch-erotischen Sprachgebrauch. Die Liebe wird zunichst
mit einem die Glieder von innen verzehrenden Feuer oder einer Wunde ver-
glichen, was schon aus dem Prolog des ersten Buches von Lukrez bekannt ist.

Catull: tum Thetidis Peleus incensus fertur amore (Cat. 64, 19)
te quaerens, Ariadna, tuoque incensus amore (CGat. 64, 253)
lumina, quam cumncto concepit corpore flammam
Sunditus atque tmis exarsit tota medullis. (Cat. 64, 92—q3)

Vergil: quid delubra tuvant? est mollis flamma medullas
interea et tacitum vivit sub pectore vulnus.
uritur infelix Dido — — — (Verg. IV, 66—68), woran sich unmit-

telbar ein feiner Vergleich von einem Hirsch anschliesst, der an einem

Pfeil verendet.
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— — — agnosco veterts vestigia flammae. (Verg. IV, 23)
at regina gravi iamdudum saucia cura
vulnus alit venis et caeco carpitur i gni. (Verg. IV, 1—2),

wonach die Entsprechung bei Apoll. I11, 296—97:
T0l0G V0 2padin ethvuévos aidero Addon
ovloc "Fow¢ — — —
his dictis incensum ammum flammavit amore
spemque dedit dubiae mentt solvitque pudorem (Verg. 1V, 54—55);
welchem besonders in seinem Schlussteil Apoll. I1I, 681—82 etwa ent-
spricht:

w¢ pdato- Ti¢ & Epvinve magia-Ony 0 uw aidg
mepdevin xatépvrey aueipecdal pepaviay.

Die Allmacht der Liebe und die Durchdringung des ganzen menschlichen
Wesens mit ihr charakterisieren die folgenden Verse:

Catull: — — — —toto exte pectore, Theseu,
toto animo, tota pendebat perdita mente.
a misera, adsiduis quam luctibus externavit
spinosas Erycina serens in pectore curas (Cat. 64, 6g—72)

Vergil: ardet amans Dido traxitque per ossa furorem (Verg. IV, 1or1)
— — — ¢t tantos rumpi non speret amores (Verg. IV, 292)
— — — haerent infixt pectore voltus
verbaque, nec placidam membris dat c¢ura quietem. (Verg. IV, 4—5)

Im Folgenden wird das Bild des Wogens mit der Liebe verbunden, und das
mit Ausdriicken, die Wort fiir Wort und auch in ihrer metrischen Stellung

einander entsprechen:
Catull: prospicit et magnis curarum fluctuat undis (Cat. 64, 62)

Vergil: — — — ingeminant ¢ urae, rursusque resurgens
saevit amor magnoque trarum fluctuat aestu.

(Verg. IV, 531—32),

dessen angefithrte Entsprechung nicht sehr ins Gewicht fallt, Apoll. III, 752:

oAl yap Aicovidoo mode uededijuar’ Eyepev
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Der in den Sulpicia-Gedichten des Tibull auftretende acer Amor passt besser
zu Vergils als zu Catulls Vers:

Catull: sancte puer, curis hominum qui gaudia misces (Cat. 64, 95)

Vergil: improbe Amor, quid non mortalia pectora cogis! (Verg. IV, 412),
dessen Ausgangspunkt offensichtlich bei Apoll. IV, 445 zu finden ist:

oyétAd " Epwe, puéye nijuc, udya otiyoc avdpamoioly

Eine erotische Bildersprache begegnet uns auch in Catulls rethorischen Fragen
an Ariadne, die sich auf die Empfindungen des Médchens zu der Zeit be-
ziehen, in der Theseus im Labyrinth mit dem Minotaurus kdmpfte:

Catull: qualibus incensam tactastis mente puellam
Sluctibus in flavo saepe hospite suspirantem!
quantos ila tulit languenti corde timores!
quanto saepe magis fulgore expalluit auri,
cum saevom cupiens — — — (CGat. 64, 97—101).

Vergil: quis tibi tum, Dido, cernenti talia sensus,
quosve dabas gemitus, cum lilora fervere lale
prospiceres arce ex summa — — — (Verg. IV, 408—10)

Bei Vergil erscheint also nur eine entsprechende Serie von Fragen des Dichters,
keine wortlichen Ankntipfungspunkte.

Yergil erzihlt, dass das Liebesverhiltnis der Hauptpersonen nicht nur auf
sie selbst wirkt, sondern auch auf die Untergebenen, die ihre Arbeit vernach-
lassigen (IV, 86—8g). Das gleiche Motiv haben wir in Catulls Rahmen-
erzidhlung, in der berichtet wird, dass die Gétterhochzeit eine gleiche Wirkung
hervorgerufen hat (64, 38—42).

Perfidus-impius

In beiden Episoden verliasst der Held die Gebieterin und fahrt tber das
Meer davon. Den Theseus haben die Rinke der Goétter dazu gebracht, seine
Pflicht zu vergessen (immemor), um Ariadne dem Dionysos zur Gattin zu geben.
Die Frau betrachtet das als Verletzung der fides, wie auch KLINGNER die Sache
versteht.! Dido hat die gleiche Einstellung zur Abfahrt des Aeneas, obwohl

1 KLINGNER, F., Catulls Peleus-Epos, Sb. d. Bayer. Akad., Heft 6, Miinchen 1956, S. 60—
05.

12 - Arctos
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der Held beteuert, dass er den Weisungen des Schicksals und der Gotter

unterstehe:

Jata obstant, placidasque virt deus obstruit auris. (Verg. IV, 440)

Dies ist nicht wértlich zu verstehen, wie Kroll in seinem Kommentar die Ver-
gesslichkeit des Theseus auffasst, sondern so, dass Aeneas mit der Unter-
stiitzung der Gotter wie die in dem Vergleich genannte Liche unbeugsam
bleibt: mens tmmota manet, lacrimae volvuntur inanes (Verg. 1V, 449).

Bei Catull erscheint immemor mehrere Male (64, 58, 123, 135) und entspricht
gewissermassen dem Aaduppoovvais bei Apollonios (IV, g356). Es gehort zum
gleichen Begrifiskreis wie perfidus (Cat. 64, 132, 133, 174; Verg., IV, 305, 366,
421), perfidia (Cat. 64, 322), nefandus (Verg. IV, 497). Worter aus dem gleichen
Bereich kommen uns in vielen Beispielen entgegen. Sie bedeuten ein Verletzen
der Versprechungen (promissa Cat. 64, 59) von fides und pietas. Man muss
beachten, wie oft beide Dichter ihre Frauengestalten sich auf diese Moral-
begriffe berufen lassen, die auch sonst bei Catull und Vergil zentrale Bedeutung
haben und etwas von dem Einfluss Catulls auf Vergil in dieser Hinsicht!
beweisen durften. Die folgenden Versgruppen sind bei beiden Schriftstellern

ziemlich entsprechend:

Catull: sicine me patriis avectam, perfide, ab aris,
perfide, deserto liquisti in litore, Theseu?
sicine discedens neglecto numine divom
immemor,a,devotadomumperiur:ia portas? (Cat. 64, 132—35).

Vergil: dissimulare etiam sperasti, perfide, tantum
posse nefas tacitusque mea decedere terra?
nec te noster amor necte data dextera quondam

nec moritura tenet crudelt funere Dido? (Verg. IV, g305—08),

Diese ethischen Begriffe sind typisch rémisch und stammen kaum aus den
angenommenen griechischen Originalquellen. Eine gewisse Entsprechung fur
diese wire ddixog aus der Medea von Euripides (580).

Deserta-desperata

Beide Dichter kénnen ausgezeichnet die hilflose Lage einer verlassenen
Frau schildern, die desperatio-Stimmung. Sie wird betont von einer Stimmung

1 Oksavra, P., Fides und Pietas bei Catull, Arctos, Nova series 2, Helsinki 1958, S. 88—103.
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der grenzenlosen Leere und Einsamkeit, die fast eine Schockwirkung erzeugt
wie im Attis-Gedicht Catulls (63). Dieser Zug ist vor allem den Schilderungen
Catulls und Vergils gemeinsam, in der Medea des Euripides ist die Atmos-
phidre hauptsiachlich von Hass, Rache und Trotz bestimmt. Die folgenden
Verse vermitteln uns eindrucksvoll dieses hoffnungslose Gefithl der Leere
sowohl in der Umgebung als im Herzen der Frau:

Catull: desertam in sola miseram se cernit harena (Cat. 64, 57)

praeterea nullo T litus sola insula tecto,

nec patet egressus pelagi cingentibus undis:

nulla fugae ratio, nulla spes: omnia mut a,

omnia sunt deserta, ostentant omnia letum (Cat. 64, 184—87)

Vergil: func Gaetulae urbes, genus insuperabile bello,
et Numidae infrent cingunt e tnhospita Syrts,
hine deserta siti regio lateque furentes
Barcaei. quid bella Tyro surgentia dicam
germanique minas? (Verg. IV, 40—44)
— —— ——agit ipse furentem
in somnis ferus Aeneas: semperque relinqur
sola sibi, semper longam incomzitata videtur
tre viam et Tyrios deserta quaerere terra (Verg. IV, 465—68).

Dass Ariadne ohne Schutz allein auf der einsamen Insel bleibt, ist bei Catull
bildhaft eindrucksvoll mit Bezug auf die umgebende Natur geschildert. In
Vergils Darstellung ist Didos Stellung ohne Unterstiitzung und Schutz wegen
der umliegenden politischen Verhiltnisse gefihrdet. Bei Dido kommt das
Gefiihl der Leere starker von innen und ist nicht so sehr mit der Umgebung
und der Natur verbunden. Vergil hat Gelegenheit, dieses Gefithl mehrfach
gegen den Hintergrund der spater geschilderten manischen und depressiven
Zustiande psychisch zu analysieren. Die Empfindungen der Einsamkeit werden
im Zusammenhang mit den durchwachten Nichten wirkungsvoll herausge-
arbeitet (Verg. IV, 80—85 und 522—32), welche Stelle in vieler Hinsicht
u.a. an Verse des Apollonios (III, 744—54) und an Alkmans kunstvolles
Nachtlied (65) erinnert.

Domus famaque relictae, vanum subsidium

Die oben charakterisierte desperatio-Stimmung beruht darauf, dass die
Frau aufgrund der Handlungsweise des Mannes, der ihr volles Vertrauen
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genossen hatte, allein und schutzlos zuriickbleibt. Dies ist das zentrale, den
Untergang voraussagende Motiv in den romischen und vor allem auch in den
als Ausgangspunkte betrachteten griechischen, sog. Medea-Versionen. Die
Frau hat das Heim, die Angehorigen, ihre Ehre verloren und jede Maglich-
keit beim Versuch, dem Mann zu helfen, die drohenden Gefahren und Schwie-
rigkeiten zu tiberstehen. Dies Motiv der betriigerischen Undankbarkeit ( fallax,
ingratus) hat eine Bitterkeit zur Folge, die zur seelischen Krise fiithrt. Der
schutzlosen Medea droht die mégliche Rache von ihrem Elternhaus und dem
Geschlecht des Pelias. Aus den folgenden Versen geht hervor, dass in den
romischen Versionen die unmittelbare Gefahr ein ihnen gemeinsames Motiv
ist: die heimatlose Ariadne ist der unbarmherzigen Natur ausgeliefert, Dido
wiederum, die ihren Ruf und ihre Ehre ( fama, pudor) verloren hat, wird von
den Firsten der Umgebung und von ihrem hartherzigen Bruder bedroht:

Catull: — — — — ut linquens genitoris filia voltum,
ut consanguineae complexum, ut denique maltris,
quae misera in gnata deperdita laetabatur,
omnibus his Theser dulcem praeoptarit amorem
(Cat. 64, 117—20)
certe ego te in medio versantem turbine let:
ertput et polius germanum amittere crev,
quam tibi fallaci supremo in tempore deessem.
pro quo dilaceranda feris dabor alitibusque
praeda neque 1miacta tumalabor mortua terra. (Cat. 64, 149—53)

Vergil: nusquam tuta fides. etectum [itore egentem
except el regmni demens in parte locavr,
amissam classem, soctos a morte reduxi.
hew furiis tncensa feror/ — — (Verg. IV, 373—76)
tum decuit, cum sceptra dabas,en dextra fidesque (Verg. IV, 597)
te propter Libycae gentes Nomadumque tyranm
odere, infensi Tyrii; te propter eundem
extinctus pudor et, qua sola sidera adibam,
fama prior. cur me moribundam deseris — hospes,
hoc solum nomen quoniam de coniuge restat?
quid moror, an mea Pygmalion dum moemia frater
destruat aut captam ducat Gaetulus Iarbas? (Verg. IV, 320—26)

Die entsprechenden Umstdnde, die zu den seelischen Stauungen gefiihrt
haben, werden einheitlich erhellt aus den Monologen der Medea sowohl bei
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Euripides (Med. 465—519) als auch bei Apollonios (IV, 355—390). Die
Hilfe, die die verliebte Frau dem Helden gibt und die entscheidend das Schick-
sal beider Partner beeinflusst, kristallisiert sich in beiden Werken in den fol-
genden Worten, die sich keineswegs niher stehen als die Ausdrucksweise
Catulls verglichen mit der entsprechenden Stelle der Dido. Vorbilder sind:

dowoa o .. 69&%0%0: 0. (Eur Med. 476, 480)

xTevao oweaxov ool <paog aw‘mng . (Eur. Med. 482)
xal 1o vqo NUDY, O xaxloT avéng, :rwt%ov
poVdwRas NUAGS, . . . (Eur. Med. 488-—8q)

oy Evexey xaudtwy, va por 600g aupt te Povoly
aupi te ynyevéeoow avamioetas aédlove. (Apoll. IV, 364 —65)

Mit der rettenden Hilfe ist in der Medea-Version der Brudermord der Heldin
verbunden:

@ 7aATeQ, & MOMG, v amevdodny

aloypdc Tov £uov xrelvaca xdot. (Enr. Med. 166—67%)

DS Yap 67;1 ,usuovm 0D 85ayaaaev dAédoq
” Aywotov; o yap Huw émioyepm nev aodfjc. (Apoll. IV, 450—51)

Catull lasst Ariadne die To6tung ihres Bruders, des Minotaurus-Ungeheuers,
hervorheben, die der Held Theseus begangen hat (oben in Vers 150). Das
Motiv soll also erhalten bleiben, obgleich die Toétung eigentlich eine gute
Tat ist!:

Catull: respersum iuvenem fraterna caede seuta (Cat. 64, 181)

Noch deutlicher erweist sich als dussere Entlehnung von Catull das entspre-
chende Wortpaar bei Vergil, das nicht vollig der zitierten Stelle entspricht
( fraterna vertritt bei jenem das Objekt, be1 diesem das Subjekt).

Vergil: Anna, fatebor emim, muser: post fata Sychaer
coniugis et sparsos fraterna caede penatis (Verg. IV, 20—21)

Dubitatioambiguae

In die dramatische Darstellung werden als Effekte Zweifel und alternative
rethorische Fragen eingebaut. Solche Fragen sind geradezu typisch fiir die

1 KringNER, F., Catulls Peleus-Epos, Sb. d. Bayer. Akad., Heft 6, Miinchen 1956, S. 53.
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Monologe der Frauen in der antiken Literatur. Fiir die folgenden Fragen ist
es charakteristisch, dass als angebliche Moglichkeiten gerade die Alternativen
genannt werden, die vollig unmoéglich sind. Wie man in den folgenden Versen
sieht, ist der Einfluss des Euripides auf Catull offensichtlich, weil bei beiden
von der scheinbaren Absicht gesprochen wird, sich nach Hause zu wenden,
also dorthin, wo die Ubeltaten geschehen sind. Diesem Motiv entspricht bei
Vergil gewissermassen das Trachten nach den abgewiesenen Bewerbern. Die
Alternative, dem Geliebten zu folgen, ist Catull und Vergil gemeinsam. Die
zuletzt gestellten, dngstlichen Fragen Didos erinnern an die ersten Verse der
Stelle der Ariadne:

Catull: nam quo me referam? qualt spe perdita nitar?
Idaeosne petam montes? a, gurgite lato
discernens ponti truculentum ubt dividit aequor?
an patris auxtlium sperem? quemne ipsa reliqui
respersum iuvenem fraterna caede secuta’
contugis an fido consoler memet amore,
quine fugit lentos incurvans gurgite remos? (Cat. 64, 177—83)

Vergil: en quid ago? rursusne procos inrisa priores
experiar Nomadumque petam conubia supplex,
quos ego sim totiens iam dedignata maritos?
Lliacas igitur classes atque ultima Teucrum
wssa sequar? quiane auxilio wovat ante levatos
et bene apud memores veteris stat gratia facti? (Verg. IV, 534—39)
quid loquor? aut ubi sum? quae mentem insania mutat?

infelix Dido, nunc le facta impia tangunt? (Verg. IV, 595—q6)

Euripides: »dv mol toanwpal; mwoTepa, mpog nateos 00uovs,
~ &) /
odg ool mpodotoe xal wdToay du’ Eomouny;
2\ A} / / ~ 2 N kY
7 mpo¢ tekaivas [Inliadas; xaldds v’ dv oty
dckawto wolxots, @y matépe xatéxtavoy. (Eur. Med. 502—o05)

Humilitas miserae

Ausser der dubitatio ist auch die Demiitigung, die Sehnsucht nach Zart-
lichkeit, ja sogar das Fiihlen von Zirtlichkeit fiir den unbarmherzigen Ge-
liebten eine wichtige Phase in der Wellenbewegung der Empfindungen der
verlassenen Frau. Dieser Zug ist offensichtlich iibereinstimmend in den Schil-
derungen Catulls und Vergils, aber wiederum nicht in Hinblick auf Medea,
die von Natur hart ist; ihre Nachgiebigkeit ist Verrat an der Rache. Sowohl
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Ariadne als Dido hoffen instandig auf eine Sinnesinderung des Mannes, die
seinen schonen Versprechungen entspriache: Blanda voce promissa (Cat. 64, 139)

und ueiyoal vmooyesiar (Apoll. IV, 3509).

Catull:

Vergil:

nullane res potuit crudelis flectere mentis

consilium? tibi nulla fuit clementia praesto,

tmmute ut nostri vellet miserescere pectus?

at non haec quondam blanda promissa dedistr

voce mihi, non haec miserae sperare wubebas,

sed conubia laeta, sed optatos hymenaceos
—_—— (Cat. 64, 136—41)

tum Thetis humanos non despexit hymenaeos (Cat. 64, 20)

mene fugis? per ego has lacrimas dextramque tuam le,

quando aliud mihi tam miserae nikil ipsa reliquz,

per conubia nostra, per inceptos hymenaceos,

st bene quid de te merui, fuit aut tibt quicquam

dulce meum, m i serere domus labentis et istam,

oro, siquis adhuc precibus locus, exue mentem. (Verg. IV, 314—19)
quin potius pacem aeternam pactosque hymenaeos

exercemus? — — — (Verg. IV, gg—100)

num fletu ingemuit nostro? num lumina flext?

num lacrimas victus dedit aut miseratus amantem est?

(Verg. IV, 369—70)

Den obigen Abschnitten sind bei beiden gesonderte, auf das Wort Aymenaceos
ausgehende Verse hinzugefiigt, die auch in der metrischen Stellung bedeutende

Reminiszenzen aufweisen. Das letzte Verspaar zeigt die Sehnsucht der Frau
nach Zartlichkeit, die nun nicht mehr gestillt wird. Fine zartliche Demut
beweist Ariadnes Wunschtraum, statt der erhofften Ehe wenigstens als Dienerin
in Theseus’ Ndhe sein zu diirfen. Diesem Motiv entspricht gewissermassen die
Bitte Didos 1, dass der Held noch fiir einige Zeit bei ihr bliebe, wenn auch
aus der Ehe nichts werden kann.

Catull:

st tibt non cordi fuerant conu bia nostra,

saeva quod horrebas prisci praecepta parentus,

at tamen in vestras potuisti ducere sedes,

quae tibt tucundo famularer serva labore,

candida permulcens liquidis vestigia lymphis

purpureave tuum consternens veste cubile. (Cat. 64, 158—63)

! Bucener, K., P. Vergilius Maro, Stuttgart 1959 (PW), S. 349.
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Vergil: quo ruit? extremum hoc miserae det munus amanti :
exspectet facilemque fugam ventosque ferentis.
non tam coniugium antiquum, quod prodidit, oro,
nec pulchro ut Latio careat regnumque relinquat:
tempus inane pelo, requiem spatiumque furort,
dum mea me victam doceat fortuna dolere. (Verg. IV, 426—34)

Auf das Demiitigungsmotiv weist auch die zweite Bitte um Aufschub der
Fahrt (Verg. IV, 309—19) und der Wunsch, ein Kind von Aeneas zu besitzen
(Verg. IV, g27—30).

Furor animi

In den behandelten dramatischen Werken geht die Wellenbewegung der
Empfindungen der Hauptpersonen von dem Zustand der depressiven Demut
abwechselnd zu der manischen Phase tber, sogar zur hochsten Stufe des
Sfuror. Medea ist fast die ganze Phase der Entscheidung hindurch, die das
Drama des Euripides ja auch gerade behandelt, in der Gewalt des furor. In
den Fillen der Ariadne und der Dido ist der Wechsel von Demiitigung und
furor ziemlich gleichwertig; Vergilius widmet in seiner umfangreicheren Dar-
stellung diesem in der Analyse des Seelenlebens der Frau so wichtigen Prozess
bedeutend mehr Aufmerksamkeit als Catull. In den folgenden Versen kann
man mehrere Ankniipfungspunkte zwischen diesen beiden Dichtern erkennen:

Catull: indomitos in corde gerens Ariadna furores (Cat. 64, 54)
quas ego, vae, misera extremus proferre medullis
cogor inops, ardens, amenti caeca furore. (Cat. 64, 196—g7)
saepe illam perhibent ardentt corde furentem
clarisonas 1mo fudisse ¢ pectore voces (Cat. b4, 124—25)
has postquam maesto profudit pectore voces (Cat. 64, 202)

Vergil: — — — — cadem tmpia Fama furent:
detulit armart classem cursumque parari. (Verg. IV, 2g8—q9)
sed misera ante diem subitoque accensa furore (Verg. IV, 697)
tu lacrimus evicta mets, tu prima furentem
his, germana, malis oneras atque obicis hosti. (Verg. IV, 548—49)
ila dolos dirumque nefas in pectore versat,
certa mort, vartosque trarum concitat aestus. (Verg. IV, 563—64)
tantos tlla suo rumpebat pectore questus. (Verg. IV, 553)

Die Charakterisierung des Hasses der Heldinnen ist bei beiden fast stereotyp
gleichartig, vor allem am Ende der Verse sind wortliche und rythmische Ent-
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sprechungen, die in den griechischen Originalquellen verhaltnissmissig in
diesem Masse natiirlich nicht erscheinen.

In diesem Zusammenhang kann man als zum furor-Zustand gehorig zwet
einander entsprechende Motivgruppen sowohl bei Catull als bei Vergil her-
vorheben, Stellen, auf die auch schon einige Forscher hingewiesen haben.
Betrachten wir zuerst die Verse, in denen die erregte Frau behauptet, dass der
Mann, statt einen furstlichen Stammbaum zu haben, niedrigster Herkunft
sei. Der Motivvergleich wird umso interessanter, als eine Entsprechung in der
Medea-Version des Euripides begegnet, ja sogar auch bei Homer. So ist zuerst
zu priifen, ob in dieser altesten Quelle der Antike der Ausgangspunkt zu
finden ist:

ynheés, ovx doa ool ve matne Ny inmove [Inievc
0908 Oétic urTne- yiavxn 6é oe tixre ddlacoa
métpar T HAifazot, 6t Tow voog oty ammwis. (1L XVI, 32—34).

Die Verse aus der Medea des Euripides bieten die Behandlung des gleichen
Motivs, aber sie weichen auch sonst bedeutend von der obigen Stelle bei
Homer ab, und ausserdem richtet Jason den Vorwurf von der Natur einer
Bestie gegen Medea, wie wir in den folgenden Versen sehen:

00x oty Tfrig TovT dv “EAAnvic yowy

&tin mod, dv ye mopdodey néiovy éyw

yiiuar o€, xijdoc Eydoov 6Aédpwv T éuol,

Aéawvay, 00 yovdixa, tijc Tvgonvidog

2n0AInc Epovoav aypuwtépay piow. (Eur. Med., 1339—43)

Es ist also vor allem zu priifen, in welchem Masse die folgenden Verse Catulls
auf der genannten Stelle Homers beruhen kénnen, und weiterhin, ob das
gleichgerichtete Motiv bei Dido als in erster Linie auf den griechischen
Originalquellen beruhend betrachtet werden muss oder ob es moglich ist,
die folgenden Verse Catulls fur ihren Ausgangspunkt zu halten:

Catull: quaenam te genuit sola sub rupe leaena?
quod mare conceptum spumantibus expuil undis?
quae Syrtis, quae Scylla rapax, quae vasta Charybdis,
talia qui reddis pro dulci praemia vita? (Cat. 64, 154—57)

Numte leaena montibus Libystinis

aut Scylla latrans infima inguinum parte

tam mente dura procreavit ac taetra,
ut supplicis vocem in novissimo casu

contemptam haberes, a, nimis fero corde? (Cat. 60)
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Oben 1st ausser der Stelle aus dem Monolog der Ariadne ein kleines choliambi-
sches Gedicht an Lesbia angefiihrt, das das gleiche Motiv verwendet und das
auch Berithrungspunkte mit den Dido-Versen Vergils haben kann:

Vergil: Nec tibi diva parens generis nec Dardanus auctor,
perfide, sed duris genuit te cautibus horrens
Caucasus Hyrcanaeque admorunt ubera tigres. (Verg. IV, 365—67)

Was das erste Motiv betrifft, die Schmihung wegen einer niedrigen Herkunft
statt eines edlen Stammbaums, stellt bet Homer Patroklos gegen Achilleus
die Behauptung auf, und nennt die Eltern mit Namen. Bei Euripides wiederum
richtet Jason den Vorwurf gegen Medea, indem er ganz allgemein von helleni-
scher Herkunft spricht. Bei Catull fehlt die namentliche Erwihnung der
Eltern, aber der Vorwurf wird von der Frau gegen den Mann gerichtet, wie
auch in der Dido des Vergil. Die Grundeinstellung ist also bei Vergil dieselbe
wie bei Catull, aber die Benennung der Eltern wiirde darauf hindeuten, dass
Vergil auch die betreffenden Verse Homers als Vorlage gehabt hat.

In der Ariadne Catulls wird als mogliche Gebirerin des untreuen Ge-
liebten die Lowin am einsamen Felshang, das Meer, Syrte oder von den Unge-
heuern entweder Skylla oder Charybdis genannt. In dem Gedicht 6o wird
als Gebarerin Lesbias ebenfalls die Léwin in Libyens Bergschluchten oder
Skylla angenommen. Das Motiv von der Léwin und von Skylla hat Catull
offensichtlich von Euripides, aber das Meeres-Thema und das der éden Fels-
gegend wiederum von Homer. Ausserdem weisen in Catulls Gedicht die Aus-
driicke mente dura und fero corde deutlich auf Homer (vdog dmmijc).

Vergil zweifelt also wie Homer daran, dass der Held von edlen Eltern ge-
boren ist, und nennt sowohl Vater als Mutter. Das Meeres-Motiv ist neben
dem stark betonten Felsen-Motiv in den Hintergrund getreten. Dido nennt
als Gebarerin vor allem den Felsen, wie Patroklos bei Homer, oder eher noch
das Gebirge.

Klingner ! versteht duris cautibus als ablativus originis und ist demzufolge
der Ansicht, dass allein Homer Vergils Ausganspunkt sei. Vergleicht man
diese Stelle bei Vergil mit Catulls lokalen Ausdriicken sub rupe und montibus
Libystinis, konnte man zu der Ansicht kommen, dass der betreffende Ausdruck
bei Vergil von Catull stammt und dass man ihn auch lokal verstehen mag.
Ausserdem weist tigres bei Vergil, das bei Homer keine Entsprechung hat, auf
Catull (leaena) und Furipides (Aéawve) hin.

1 KLINGNER, F., Catulls Peleus-Epos, Sb. d. Bayer. Akad., Heft 6, Miinchen 1956, S. 84—386.
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In summa: Die Stelle bei Vergil weist einmal auf Homer hin (der Zweifel
an der Herkunft und der Gedanke von dem Felsen als Gebarerin), zum anderen
auf Catull und dessen griechische Vorbilder (Euripides): der Gedanke von
dem Raubtier in der Felsenumgebung, eine vollig parallele dramatische
Situation und ausserdem der nachdriickliche Gebrauch der geographischen
Namen. Meiner Ansicht nach hat demnach Catull die Gestaltung und das
stilistische Gewand der betreffenden Stelle bei Vergil wenigstens genau so
stark, wenn nicht noch stirker beeinflusst als Homer.

Als zweites betrachten wir auch die im jfuror-Zustand begrindete Motiv-
gruppe, in der die verlassene Heldin den Wunsch ausspricht, dass der untreue
Held doch garnicht erst mit seinem Schiff zum Ufer ihrer Heimat gekommen
wire und den Samen des Unglicks mitgebracht hitte. Diesen Gedanken
driickt Catull am massivsten in dem Monolog der Ariadne aus:

Catull:  ZTuppiter omnipotens, utinam ne tempore primo
Gnosia Cecropiae tetigissent litora puppes,
indomito nec dira _ferens stipendia tauro
perfidus in Creta religasset navita funem,
nec malus hic celans dulct crudelia forma
constlia in nostris requiesset sedibus hospes! (Cat. 64, 171—76)

Vergil: felix, heu nimium felix, si litora tantum

numquam Dardaniae tetigissent nostra carinae.
(Verg. IV, 657—58)

Vergil lisst Dido diesen bitteren Wunsch in gedringter Form in den letzten
Versen des ersten Abschnittes des Schlussmonologes aussprechen. Die Haupt-
sache wird mit fast den gleichen Worten ausgedriickt wie im Monolog der
Ariadne, so dass das Abhingigkeitsverhiltnis offensichtlich ist. Das gleiche
Motiv erscheint direkt stereotyp bei den spiteren romischen Dichtern. Es
kommt natiirlich von den Griechen, wenn auch die wortliche Ubereinstim-
mung in den folgenden Beispielen nicht so deutlich ist. Die ersten Worte in
der Medea des Euripides, gesprochen von der Amme, sind folgende:

Qs -4

() dped’ > Apyots un dwmrdodor oxdgos
Koiyowv é¢ alay wvavéag Zvumlnyddes (Eur. Med. 1—2)

Von Apollonios seien zwei Stellen zitiert, die ein Motiv enthalten, das genau
mit dem obigen iibereinstimmt:
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— — — — — ¢ Gpeldy ye
-4 4 - ' 4 ~
Aptéutdoc xpaumvolor mdpog PeAéeoot dauiar,
moty tovy” eiotdéewy, mpty ~ Ayaiide yaiay ixéoda

(Apoll. 111, 773—75)

~~~~~ atde oe movroc,
Eetve, idpparoey, moiv Koldyide yaiay ixéodar.

(Apoll. IV, g32-—33)

Effigies bacchantis

Beiden Episoden ist eigen, dass die Wut der Heldin vor allem in den er-
zihlenden Abschnitten mit bacchantischen Bildern charakterisiert wird.
Beide betragen sich, in Wut gekommen, wie die dem Bacchus dienenden
Mainaden, ohne sich um ithre Umgebung zu kitmmern, sie wiiten, von unbe-
kannten Michten angetrieben, was Adusserlich auch darin zum Ausdruck
kommt, dass sie ithre Kleider zu Boden fallen lassen. Die zum Bacchus-Kult
gehorenden Vorstellungen treten sofort am Anfang der Ariadne-Episode
betont hervor, wenn die Heldin am Ufer der Insel Naxos steht und dem fort-
segelnden Geliebten nachblickt.! Diese Vorstellungen sagen gewissermassen
den thiasos des Bacchus voraus, mit dem die Episode ihren Hohepunkt und
Abschluss erreicht. Bemerkenswert ist, dass sich das Bacchus-Motiv noch ein-
mal am Ende der Rahmenerzihlung des Gedichtes 64, 390—96 wiederholt.
Sofort zu Beginn der Mittelepisode begegnen uns u.a. folgende Verse:

Catull:  Thesea cedentem celeri cum classe tuetur
indomitos in corde gerens Ariadna furores (Cat. 64, 53—54)
quem procul ex alga maestis Minois ocellis
saxea ut effigies bacchantts prospicit, eheu,
prospicit et magnis curarum fluctuat undis,
non flave retinens subtilem vertice mitram,
non contecta levi velatum pectus amictu (Cat. 64, 60—64,)

Vergil: saevit inops anime totamque incensa per urbem
bacchatur, qualis commotis excita sacris
T hytas, ubt audito stimulant trieterica Baccho
orgta nocturnusque vocat clamore Cithaeron. (Verg. IV, 300—303)
ipsa mola manibusque piis altaria tuxta
unum ¢ x u t a pedem vinclis, investe recincta (Verg. IV, 517—18)

1 BoucHER, J.-P., A propos du carmen 64 de Catulle, REL 34, Paris 1957, S. 190 ff.
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P

In diesen Versen Vergils gibt es, verglichen mit den zitierten Stellen Catulls,
eigentlich keine wortlichen Entsprechungen. Die Vorstellungen bacchanti-
scher Wut wiederholen sich mehrfach in Vergils Dido, u.a. wenn der Sieges-
lauf des Geriichts geschildert wird, worauf wir spiter zuriickkommen. Von
den wichtigsten Vorbildern eines solchen dichterischen Gebrauchs seien »Die
Baccheny des Euripides genannt.

Fumenides ultrices

Die Demiitigung und die Wut bringen beide Heldinnen auf Gedanken der
Rache, fur die eine moralische Rechtfertigung gesucht wird, weil fides und
pietas von dem Helden verletzt worden sind. In ihrem Rechtsgefithl appellieren
sowohl Ariadne als Dido direkt an die Gétter und fordern Rache von den
hochsten Michten:

Catull: quam 1ustam a duns exposcam prodita multam
caelestumque [i dem postrema comprecor hora. (Cat. 64, 190—9I)

Vergil: spero equidem mediis, st quid pia numina possunt,
supplicia hausurum scopulis et nomine Dido
saepe vocaturum. sequar atris ignibus absens,
et cum frigida mors anima seduxerit artus,
ommibus umbra locts adero. dabis, improbe, poenas.

(Verg. IV, 382—86)

Zu den Forderungen nach Rache gehort als invocatio die Anrede der Eumeni-
den und Furien, die bei Catull und Vergil stark einander entsprechen, und
deren Pointe nahezu identisch ist:

Catull: quare facta virum multantes vindice poena
Eumentides, quibus anguino redimita capillo
Jrons expirantis praeportat pectoris iras,
huc, huc adventate, meas audite querellas

(Cat. b4, 192—095)

Vergil: et dirae ultrices et di morientis Elissae,
accipite haec meritumque malis advertite numen

et nostras audite preces: — — — —
(Verg. 1V, 6ro—12)

Bei Vergil erscheint das Wort furiae in den Versen 376 und 474 sowie Eumeni-
des in 469. Die zitierten Beschworungen Catulls und Vergils sind einander be-
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deutend naher als die zitierte Stelle der Dido und der mégliche Ausgangspunkt
in der Medea des Euripides oder bei Apollonios:

alla ¢ *Eowog 6Aéoeie ténvaw
goviee te Aixn. (Medea 1389—go0)

— — — — &z 8¢ oe mdTong
3 - 3 / > > / 3 / T A 3 )}
adtix’ duai 0" éAdoeway “Eowves- ole xal adty
of] wddov atgomiy. Ta uev od Véuis axpaavta
&v yain meoéew. udia yap uéyay fjilites oo,
/7 ] > 74 4 > I4 > /
wnAeég: GAL o0 I pot émidAilovtes Smicom
Oy Eooec ebxnior Exnti ye ovvdeotawy. (Apoll. IV, 385—qo)

Ariadne und Dido unterscheiden sich von der Medea des Euripides darin,
dass sie den Gedanken der Rache nicht verwirklichen, nicht einmal Dido,
der es in einer fritheren Phase moglich gewesen wire. Sie schleudern nur dem
abfahrenden Helden unter Anrufung der Gotter Forderungen grausamer
Rache nach. Den oben zitierten Invokationen an die Racherinnen folgt in
beiden Gedichten unmittelbar die endgiiltige und kategorische Forderung,
dass sowohl der untreue Held als auch dessen Geschlecht zum Ausgleich der
Verletzung des Rechts vernichtet werden muss.

Catull:  quae quoniam vere nascuntur pectore ab imo,
vos nolite pati nostrum vanescere luctum,
sed qualt solam Theseus me mente reliquit,
talt mente, deae, funestet seque suosque. (Cat. 64, 198—201)

Vergil: at bello audacis populi vexatus et armis,
Jintbus extorris, complexu avolsus Iuli
auxilium imploret videatque indigna suorum
Sfunera; nec, cum se sub leges pacis iniquae
tradiderit, regno aut optata luce fruatur,
sed cadat ante diem mediaque inhumatus harena. (Verg. IV, 615—20)

Bei Catull ist der Fluch wirkungsvoll lakonisch, worauf die Goétter unter
Fihrung Juppiters unmittelbar mit Donnern reagieren. Didos letzter Fluch
ist wortreicher und vielgestaltiger entwickelt. Er richtet sich nicht nur gegen
den Held und dessen Geschlecht, sondern dehnt sich aus gegen das ganze auf-
steigende romische Volk. Er erhidlt damit eine weite und tragende ideelle
Bedeutung in der Gesamtkomposition des Epos, indem er die historische
Perspektive auf die Punischen Kriege erdffnet.



Das Aufblithen des rimischen Epos 1g1

Parabolae epicac

Fiir das Epyllion des Catull (carm. 64) und den Dido-Abschnitt des Vergil
sind in die Darstellung eingefiigte lose Schilderungen oder lange epische Ver-
gleiche charakteristisch, die der Darstellung eine epische Farbung neben den
dramatischen Ziugen geben. Von diesen halb losen Gesamtheiten sind bei
beiden Dichtern einige dem Inhalt und den Motiven nach nebeneinander zu
stellen. So erscheint am Ende der Rahmenerzdhlung in Catulls Epos eine
bacchantische Bilder enthaltende Gesamtheit, die die glickliche Zeit be-
schreibt, in der Gotter noch unter den Menschen wandelten:

Catull:  saepe vagus Liber Parnast vertice summo
Thyiadas effusts euantis crinibus egit,
cum Delphi tota certatim ex urbe ruentes
acciperent laetr divum fumantibus aris.
saepe in laetifero belli certamine Mavors
aut raprdi Tritonis era aut Rhamnusia virgo
armatas hominum est praesens hortata catervas. (Cat. 64, 300—qg6)

Der obigen Schilderung, die reich ist an Redewendungen, die fiir Lukrez
charakteristisch sind, entspricht in ihrem allgemeinen Ton und in ihrer Stili-
sierung die Stelle des Dido-Abschnittes, in der die auch sonst von Vergil
glanzend geschilderte Fama zum Toben gebracht wird wie in der Bacchus-
Ekstase:

Vergil: — — — — — 1t clamor ad alta
atria, concussam bacchatur Fama per urbem,
lamentis gemituque et femineo ululatu
tecta _fremunt, resonat magnis plangoribus aether,
non aliter quam st tmmissis ruat hostibus omnis
Karthago aut antiqua Tyros flammaeque furentes
culmina perque hominum volvantur perque deorum. (Verg. IV, 665—71)

Es sei noch betont, dass die obige Nebeneinanderstellung zur Feststellung der
gemeinsamen Stilart und des losen Erzdhlkomplexes vorgenommen ist, wenn
man auch zu dem Anfang der Verse des Vergil eine Parallele bei Apollonios
(I, 708—9) findet:

— — — pT0 Oiw)
Aemradén da dduat odvpousvaw ayéesow.
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Den zitierten Siegeszug der Fama bei Vergil kann man ausserdem hinsicht-
lich der Lauteffekte und der onomatopoetischen Ausdriicke mit dem thiasos
des Bacchus am Ende der Ariadne-Episode Catulls vergleichen.

Die Nebeneinanderstellung der folgenden epischen Vergleiche zeigt, dass
Vergil fiir seinen Vergleich, der das unerschiitterliche Festhalten des Aeneas
an seinem Abfahrtbeschluss schildert, Motiventlehnungen und auch wort-
liche Einfliissse von Catull hat, der in seinem Vergleich mit der Eiche den
Kampf des Theseus mit dem Minotaurus beschreibt:

Catull: nam velut in summo quatientem bracchia Tauro
quercum aut conigeram sudanti cortice pinum
indomzitus turbo contorquens flamine robur
erutit (ila procul radicitus exturbata
prona cadit late quaecumuis obvia frangens),
sic domito saevom prostravit corpore Theseus
nequiquam vanis tactantem cornua ventis. (Cat. 64, 105—11)

Vergil: ac velut annoso validam cum robore quercum
Alpini boreae nunc hinc, nunc flatibus illin
eruere inter se certant; it stridor, et altae
consternunt terram concusso stipite frondes,
ipsa haeret scopulis et quantum vertice ad auras
aetherias, tantum radice in Tartara tendit. (Verg. IV, 441—46)

Diese in vieler Hinsicht einander so nahe stehenden epischen Vergleiche sind
typisch homerisch und enthalten gleichartige Bilder wie Stellen der Ilias
(XII, 131-—56 und XVI, 765—71) und die Stelle bei Apollonios (I1I, g67—72),
in der Medea und Jason mit Baumen verglichen werden.

Bei Catull erscheint ein zart beschreibender Abschnitt iiber das Erwachen
der Liebe Ariadnes; Klingner zeigt, dass dieser Phraseologie eines Hochzeits-
gedichtes enthilt, und er weist auf Catulls Hochzeitsgedichte 61 und 62 hin 1.
Der Abschnitt lautet:

Catull: Aunc simulac cupido conspexit lumine virgo
regia, quam suavis expirans castus odores
lectulus in molli conplexu matris alebat,
quales Eurotae progignunt flumina myrtus
aurave distinctos eductt verna colores,
non prius ex illo flagrantia declinavit
lumina, — — — (Cat. 64, 86—92).

1 KLINGNER, F., Catulls Peleus-Epos, Sb. d. Bayer. Akad, Heft 6, Miinchen 1956, S. 82—83.
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Der obige Abschnitt hat wenigstens genau so stark Vergils Schilderung des
Erwachens der Zuneigung Didos zu Aeneas inspiriert und beeinflusst wie die
Nausikaa bewundernden Verse der Odyssee (Od. VI, 102—09), die einige !
aufgrund des Artemis-Themas fiir den Ausgangspunkt Vergils halten: 1

Vergil: haec dum Dardanio Aeneae miranda videntur,
dum stupet obtutuque haeret defixus in uno,
regina ad templum, forma pulcherrima Dido,
incessit magna tuvenum stipante caterva.
qualis in Eurotae rpis aut per iuga Cynth
exercet Diana choros, quam mille secutae
hinc atque hinc glomerantur Oreades, — — — (Verg. I, 494—500)

Auch eine so ausserliche Tatsache wie die einleitenden Worter der beiden
Abschnitte muss hier beachtet werden. ‘

Verba positione metricacongruentia

Oben sind solche thematischen Entsprechungen zwischen den zu ver-
gleichenden Dichtungen behandelt, die tief in deren Ideenstruktur hinein-
reichen. Unter ihnen begegnen auch einige so genaue wortliche Entspre-
chungen, dass man bei ihnen von Reminiszenzen sprechen kann, die Vergil von
Catull hat. Nun soll die Beweiskette noch durch einige einzelne Entsprechun-
gen verstarkt werden, die noch mehr Gewicht dadurch erhalten, dass in ihnen
oft die gleichen Worter in der entsprechenden metrischen Position erscheinen.
Zuerst stellen wir solche Verse nebeneinander, die in den einleitenden Wortern

Entsprechungen aufweisen:

Catull: Tuppiter omnipotens, utinam ne tempore primo (64, 171)
quine fugut lentos incurvans gurgite remos (64, 183)
quae sitmulac rostro ventosum proscidit aequor (64, 12)
pars obscura cavis celebrabant or gt a cistis,
0orgia, quae frustra cupiunt audire profani (64, 259—60)

Vergil: Tuppiter omnipotens, cut nunc Maurusia pictis (IV, 206)
vel pater omnipotens adigal me fulmzne ad umbras (IV, 05)
audit omnipotens oculosque ad moenia torsit (IV, 220)
tum Tuno omnipotens longum miserata dolorem (IV, 693)
mene fugais? per ego has lacrimas dextramque tuam te (1V, g14)

2 PoscHL, V., Die Dichtkunst Virgils, Wiesbaden 1950, S. 100 ff.
13 - Arctos
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guam simulac tali persensit peste tener: (IV, o)
Thyias, ubi audito stimulant trieterica Baccho
orgta nocturnusque vocat clamore Cithaeron (IV, 302—03)

Entsprechungen am Ende der Verse sind bedeutend hiaufiger als am Anfang:

Catull:  kas postquam maesto profudit pectore voces (64, 202)
extenuata gerens veteris vestigia poenae (64,295)
flammea pracvertet celeris vestigia cervae (64, 341)
putridaque infirmis variabunt pectora palmis (64, 351)
cum wncultum cano solvent @ vertice crinem (64, 350)
at roseae niveo residebant vertice vittae (64, 309)

Vergil: iantos tlla suo rumpebat pectore quaestus (IV, 553)
— — —. agnosco veterts vestigia flammae (IV,23)
unguibus ora sorvor foedans et pectora pugnis (IV, 673)
nondum 1l flavum Proserpina vertice crinem (IV, 698)
sic vemat, tuque ipsa pia tege tempora vitta (IV, 637)

In den Versabschliissen und in einiger anderer Hinsicht entsprechende Verse
begegnen uns besonders unter den Ausdriicken, die zum Meer und zum
Segeln gehoéren, wenn auch diese Phrasen zum grossen Teil Gemeingut der
epischen Sprache sind und teils bet Ennius und Lukrez erscheinen:

Catull:  quae stmulac rostro ventosum proscidit aequor
tortaque remigio spumzts incanduit unda (64, 12—13)
quine fugit lentos incurvans gurgite remos (64, 183)
tmmemor at tuvenis fugiens pellit vada remis (64, 58)
caerula verrentes abiegmis aequora palmis (64, 7)
Thesea cedentem celericum classe tuetur (64, 53)
quactum prospectans cedentem maesta carinam (64, 249)

Vergil: [litora deseruere, latet sub classibus aequor,
adnixt torquent spumas et caerula verrunt (IV, 582—83)
Jferte citt flammas, date tela, tmpellite remos (IV, 594)
vidit et aequatis classem procedere velis (IV, 587)

Fiigen wir noch die fiir die epische Sprache typischen Bilder von der Morgen-
rote und dem hochsten Gott hinzu, die bet Catull und Vergil einander ent-
sprechen:

Catull:  Thessaliae columen, Peleu, cur Tuppiter tpse (64, 26)

Aurora ex oriente vagt sub limina solis (64, 271)
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Vergil: nunc etiam interpres dioum lIove missus ab ipso (IV, 356)
Oceanum interea surgens Aurora reliquit,
it portis wbare e x orto delecta wuventus (IV, 120—30).

*

In den oben behandelten Episoden von Catull und Vergil, die man zu den
Spitzenleistungen des literarischen Schaflfens der beiden Dichter rechnen
kann, ist haufige, z.I'. auch starke Parallelitit festzustellen, sowohl was die
kiinstlerischen Grundtendenzen und die gesamte Komposition! betrifft, als
auch in bezug auf viele Einzelheiten. Wenn man auch das Dido-Gedicht
Vergils als ein grossartiges personliches, eigenstandiges Kunstwerk ansehen
muss, besteht doch kein Zweifel daran, dass Catull in dem Rahmen und
dem Umfang, wie es in diesem Aufsatz dargestellt worden ist, Einfluss auf
Vergil ausgelibt hat. Hervorzuheben ist, dass die Elemente, die offenbar von
Catulls Kleinepos auf Vergil iibergegangen sind, zum grossen Teil inhalt-
licher Art sind und die ganze Anlage des Dido-Gedichts und dessen dramati-
sche Bearbeitung beeinflusst haben. Fur die Stirke von Catulls Einfluss
spricht die Tatsache, dass gerade die bedeutenden Grundmotive in Vergils
Dido auf dem Boden des Ariadne-Kleinepos gewachsen zu sein scheinen.
Die psychologische Art der Behandlung, der dramatische Pulsschlag und die
starke Affekthaltigkeit sind beiden Episoden eigen und spiegeln in dieser
Hinsicht, sowie auch in anderen allgemeinen und einzelnen Ziigen weiterhin
die Tragodie Medea des Euripides und die Bearbeitung des Medea-Stoffes
von Apollonios wieder. Aber auch diese entlehnten Motive sind vielleicht oft
mittelbar, durch den Verschmelzungsprozess des Catull hindurch, zu Vergil
gelangt. Die unsicheren hellenistischen und die ubrigen geringen Einflsse
der romischen Literatur mussen in diesem Zusammenhang unberiicksichtigt
bleiben. In der erwihnten Episode von Vergil sind ausserdem noch einzelne
Zige und Reminiszenzen zu finden, die auf Catulls 64. Gedicht hinweisen.
Doch scheint es, als ob der grosse Epiker wortliche Ubereinstimmungen ganz
bewusst vermieden habe, weil er den Druck der von Catull stammenden kiinst-
lerischen Ideen und Motive deutlich spiirte. Dieser Gesichtspunkt verdient
hier umso eher hervorgehoben zu werden, als wir wissen, dass man in der
Antike weder kiinstlerische Imitation noch Plagiate verurteilte.

1 Vide MenpeLL, C. W., The Influence of the epyllion on the Aeneid, Yale Classical Studies,
XI1, 1951, S. 205—=226. — Er hat interessante Responsionen in den Kompositionsabschnitten
der beiden Dichtungen aufgezeigt. Dieses bestitigt auch die von mir dargestellten Einfluss-
verhiltnisse zwischen Catull und Vergil.
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Wenn man bedenkt, welche giinstige Aufnahme das Werk Catulls schon zu
dessen Lebenzeiten fand, besonders was die umfangreichen Gedichte betrifft,
scheint es nicht ganz ungerechtfertigt anzunehmen, dass der junge Vergil, der
kiinstlerisch noch nicht vollkommen herangereift war, von diesem Bravour-
stiick Catulls entziickt war und ihm sowohl bewusst als auch unbewusst Anre-
gungen entnahm, die ihn dann bei der Gesamtkomposition von Dido inspi-
rierten und bei der Ausgestaltung der Einzelheiten unterstiitzten. Es sei wei-
terhin noch betont, dass Vergil in Catulls epischen Werken ein ausgezeich-
netes Vorbild besass, das gezeigt hatte, ein wie hoher Stil aut dem Gebiet
des romischen epischen Schaffens erreicht werden konnte, und welches das
Ziel der Bemithungen sein musste. Neben den griechischen Vorbildern muss
Catull als rémischer Vorldufer gelten — von einem moglichen Einfluss anderer
Kunstepiker aus der Gruppe der Neoteriker ist uns fast nichts bekannt —
der die nachfolgenden Dichter, vor allem Vergil, zur psychologischen, die
Idee verinnerlichenden dramatischen FEinstellung und zur lyrisch gefiarbten
Kunstepik hinfithrte, deren unbestrittener Meister er dann wurde. Diese
Behauptung wird durch den Vergleich der Ariadne-Episode Catulls mit dem
Dido-Gedicht Vergils gestuitzt. Wenn auch Vergil als Epiker in gewisser Be-
ziehung tiber seinen Vorginger hinausgewachsen ist, so bleibt Catull doch
das Verdienst, auch in der Epik die lyrische Haltung des Dichters verwirklicht
zu haben. In dieser Beziehung hat Vergil die Tradition nicht 4ndern wollen
oder kénnen. Auch der andere Hauptvertreter der augusteischen Dichtung,
Horaz, hat eine mythische Geschichte von der Erniedrigung eines Madchens
gedichtet, ndmlich in der Ode zu Galatea (c.III, 27): Europa ist von Jup-
piter beraubt auf dem stiirmischen Meer, aber ein deus ex machina von Venus
rettet sie vom Selbstmord — also Ahnlichkeiten mit der Ariadne-Ge-
schichte von Catull.

In diesem Zusammenhang war es uns nur moglich, den Einfluss Catulls
auf Vergil in einem eng begrenzten Gebiet zu untersuchen. Dabei wurde das
in dem epischen Schaffen dieser beiden Dichter auftretende kiinstlerische
Aufblihen betrachtet, das fiir die literarische Entwicklung der folgenden
Zeit von entscheidender Bedeutung war, in Rom vor allem fiir Ovid. Die
Medea-Tragodie Ovids ist leider verlorengegangen, so dass sich nicht kliaren
lasst, wieviel Einfliisse sie von fritheren dramatischen Bearbeitungen der Epos-
Episoden erhalten hat, und wie ihr Verhailtnis zu Euripides’ Medea und —
in entgegengesetzter Richtung — zu dem gleichnamigen Drama von Seneca
ist. Der Einfluss der hier behandelten Episoden ist natiirlich auch noch in
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sinigen von Ovids Epistulae Heroides zu spuren: Dido Aeneae (Heroid. 7.),
Ariadne Theseo (Heroid. 10) und Medea lasoni (Heroid. 12). Man kann
diese Briefe gewissermassen als Stilubungen in der Monologtechnik ansehen.
In kunstlerischer Hinsicht sind sie bedeutend oberflichlicher als die hoch
kunstlerische Ariadne-Episode Catulls und Vergils erschiitterndes episch-
dramatisches Dido-Gedicht, welche fiir die grosse Kunst stets eine Quelle
der Inspiration gewesen sind und es auch weiter sein werden, wie Ovids immer
lebendig-frische Metamorphosen. Das bezeugen die zahlreichen Werke der
bildenden Kunst tiber das Ariadne- und Didomotiv und fast hundert Kunst-
werke aus dem Bereich der Tragoédie, dem Epos, der Oper und dem Ballett.





