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Fredrik Pacius ja Porthanin perinto:
kantaatti Henrik Gabriel Porthan (1860)

Hannu Salmi

Henrik Gabriel Porthan kuoli vuonna 1804. Uutta vuosisataa hdn ehti nihdid vain
muutaman vuoden eikd tietenkddn voinut aavistaa siti, miten nopeasti maailma
muuttuisi. Porthan oli kartuttanut Turun Akatemian kirjastoa uutterasti 40 000 niteen
kokoelmaksi, mutta valtaosa tdstd eldaméntydstd levisi tuhkana Turun ympdristoon
jarkyttdvan tulipalon seurauksena 23 vuotta my6hemmin. Tutkimuksissaan Porthan oli
monipuolinen uushumanismin edustaja: hin kirjoitti historiasta, kansanperinteestd ja
suomen kielestd sekd tutki retoriikkaa, filosofiaa ja psykologiaa. Tamad ty6 oli hdnen
perintonsd, jota tutkittiin tarkoin 1800-luvulla, ja Porthanin kirjoituksista etsittiin
viesteji modernisoituvalle kansakunnalle. Ennen kuolemaansa Porthan uskoi
henkilokohtaiset paperinsa ystdvilleen Jacob Tengstromille. Vasta kolmetoista vuotta
Porthanin kuoleman jilkeen Tengstrom sulki Porthanin Kkirjeitd, Aurora-seuran
poytdkirjoja ja muuta aineistoa kirstuun, jonka saisi avata vasta vuonna 1900.!

Porthanin arkkuun kitketty jadmistd sai odottaa 1900-lukua, ja useaan kertaan
1800-luvun kuluessa uumoiltiin, millaisia aarteita suurmiehen salaiset paperit
sisdltdisiviatkadn. Juuri 1800-luvulla Porthanin perint64 vaalittiin erityisen voimakkaasti,
ja fennomaaninen liike asetti hanet yhdeksi esikuvakseen, suurmieheksi. 1850-luvulla
yleistyi tapa kutsua Porthania Suomen historian iséksi, "den finska historiens fader”.?
Porthanin kirjoitusten uudelleenjulkaisu alkoi vuonna 1859 nimelld Opera selecta, ja

! Hannu Salmi, "Porthanin arkku ja historian perintd”, Auraica. Scripta a Societate Porthan Edita (6)
2015, s. 21-32, https://journal.fi/aur/article/view/53500.

? Litteraturblad fér allmdn medborgerlig bildning 8, 1853; Helsingfors Tidningar 12.11.1853; Helsingfors
Tidningar 26.4.1853; Helsingfors Tidningar 25.2.1857; Finland Allménna Tidning 26.2.1857; Abo
Tidningar 3.3.1857; Abo Underrittelser 3.3.1857; Wiborg 23.12.1859; Vasabladet 31.12.1859.
Suomenkielisestd lehdistostd, ks. Suometar 22.5.1857.
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tamd tyo jatkui vuoteen 1873.° My6hemmin Porthanin tuotannon julkaisua jatkoi
Turussa vuonna 1936 perustettu Porthan-seura.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura kunnioitti 1800-luvulla Porthania ja painotti
hdnen merkitystddn mairittelemilld vuosijuhlapdivikseen Porthanin kuolinpidivin 16.
maaliskuuta. Jatkossa juuri Suomalaisen Kirjallisuuden Seura oli keskeisid Porthanin
perinnon vaalijoita. Vuonna 1854 seura teki aloitteen muistomerkin perustamiseksi
suurmiehen haudalle. Tosin hautapaikasta ei Turun palon jilkeen ollut tayttd
varmuutta. Paljon debattia herdtti myos kysymys siitd, pitdisikd muistomerkkid
ylipadtddn rakentaa Turkuun vai olisiko sen paikka Helsingissa. Lopulta muistomerkistd
sukeutui patsashanke, ja tinddn tuo jyhked pronssipatsas kohoaa nimenomaan Turussa,
Porthaninpuistossa. Patsaan tarkeimpid puuhamiehid oli Fredrik Cygnaeus (1807-
1881), Keisarillisen Aleksanterin yliopiston estetiikan ja nykykansain kirjallisuuden
professori. Teoksen veisti Carl Eneas Sjostrand (1828-1906), ja se valettiin
Miinchenissd, Baijerissa, josta se vaivalloisesti kuljetettiin Suomeen. Patsaan
paljastustilaisuus  koitti 9. syyskuuta 1864. Nadyttdvad juhlaa saatteli 65
kanuunanlaukausta, Porthanin elinvuosien merkkinid.* Patsas on Suomen vanhin
henkildmonumentti, ja se oli syntyessdan ainutlaatuinen historiakulttuurinen teko.

Patsas on tunnetuin, ja muistetuin, 1860-luvun muistomerkki Porthanille, mutta
samaan aikaan syntyi myos musiikillinen teos, jonka historiallinen muistijilki on jadnyt
hauraammaksi. Porthan-huuman tuloksena syntyi ajatus sdvellyksesti, joka kiinnittdisi
huomiota sekd “Suomen historian isdn” perintoon ettd konkreettiseen
patsashankkeeseen, johon tarvittiin varoja. Tdmidn tuloksena syntyi Fredrik
Cygnaeuksen kirjoittama ja Fredrik Paciuksen (1809-1891) sdveltima kantaatti Henrik
Gabriel Porthan, jota kutsutaan myos Porthan-kantaatiksi ja joka sai kantaesityksensd
kevailld 1860. Tamdn artikkelin tavoitteena on selvittdd unohdetun sivellyksen syntysd,
sen tulkintaa Porthanista sekd teoksen vastaanoton historiaa. Millainen oli Paciuksen ja
Cygnaeuksen tulkinta ja mitd teoksen vaikutushistoria voisi kertoa Porthanin paikasta
kulttuurisessa muistissa?

Kantaatin synty

Ajatuksen Porthan-aiheisesta savellyksesti esitti Fredrik Cygnaeus, runoilija ja kriitikko,
joka oli Porthan-kultin keskeisid arkkitehteja. Han oli rehevd, dynaaminen,
monipuolinen persoona, joka tunsi opiskeluajaltaan Runebergin, Snellmanin,

3 Eero Matinolli, ’"H. G. Porthanin muistopatsaan syntyhistoria”, Turun Historiallinen Arkisto XVI.
Artturi H. Virkkusen syntymén 100-vuotismuistoa 19.1.1964 kunnioittaen, Turun Historiallinen
Yhdistys,

Turku, 1963, s. 203-213.

* Matinolli, "H. G. Porthanin muistopatsaan syntyhistoria”, s. 203-213; Irma Sulkunen, Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura 1831-1892, Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, Helsinki, 2004, s. 116-117; Matti
Klinge, Mikd mies Porthan oli?, Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, Helsinki, 1989, s. 94-97.
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Nervanderin ja Lonnrotin® Hén oli my6s Fredrik Paciuksen ystivd ja
yhteistyobkumppani, ja he olivat toteuttaneet nimenomaan ndyttdvid kantaatteja,
Festsing vuonna 1851 Aleksanterin kunniaksi jarjestettyyn akateemiseen juhlaan,
kantaatin "Den sista, tysta kampen slutad var” vuonna 1855 Nikolai I:n kuoleman
johdosta sekd kantaatin De hemlésa vuonna 1858 Uudenkaupungin suurpalon uhrien
muistoksi.® Cygnaeus oli kokenut akateemisen tilapdarunouden taitaja, jonka kyndstd
kirposi promootiorunoja ja sdkeitd viittelijoiden kunniaksi. Tosin hédnen
helmasyntindan pidettiin monimutkaisia lauserakenteita, joiden vuoksi tekstin
virtaavuus karsi.”

Cygnaeus oli jo vuonna 1839 kirjoittanut runon ”Porthans namn”, jonka Fredrik
Ehrstrom sdvelsi ylioppilaiden laulettavaksi Porthanin syntymidn satavuotisjuhlaan.?
Pidemman, yhdeksdnsékeistoisen tekstin han kirjoitti vuonna 1859, ajatuksena, ettd se
juhlistaisi Porthanin syntyman 120-vuotisjuhlaa saman vuoden marraskuussa. Tuomi
Elmgren-Heinosen Pacius-biografian mukaan "Cygnaeus ehdotti Paciukselle konsertin
jarjestamistd sekd juhlarunon siveltimistd tilaisuutta varten”.” Matti Vainio puolestaan
toteaa, ettd Cygnaeus teki ehdotuksensa vuoden 1859 lopulla,’” miki tarkoittaa, ettd
aikaa savellysty6hon olisi ollut kovin véhin.

Vaikka kaksikko oli tehnyt yhteisty6td useaan otteeseen 1850-luvulla, yhteinen
taival ei ollut ongelmaton. Pacius oli ammattitaitoinen sdveltdji, joka oli saanut oppinsa
Louis Spohrin ja Moritz Hauptmannin johdolla Kasselissa." Hianen voittokulkunsa oli
1850-luvulla kiistatonta: takana oli Maamme-laulun suurmenestys sekd oopperan
Kaarle-kuninkaan metsistys (Kung Karls jakt) juhlittu kantaesitys vuonna 1852.
Yhteistyé Cygnaeuksen kanssa vakiintui 1850-luvulla, ehkd juuri siksi, ettd Cygnaeus
sanoitti runoillaan julkisia seremonioita, joiden séveltdjaksi Pacius Suomen johtavana
tekijand oli itseoikeutettu. Sekd Elmgren-Heinonen ettd Vainio ovat todenneet ne suuret
vaikeudet, jotka Paciuksella oli ymmartad Cygnaeuksen mutkikkaita sdkeitd. Pacius koki
Cygnaeuksen tyylin ylisanaiseksi ja niin ylevdksi, ettd sitd oli vaikeaa sdestdd
musiikillisesti. Otteen piti olla niin grandiodsi, etteivdt Helsingin resurssit sitd aina
mahdollistaneet. Yhteistyon vaikeus ilmeni jo vuonna 1855, kun Pacius séivelsi
surukantaattia Nikolai I:n kuoleman johdosta. Vainio siteeraa Paciuksen Kkirjettd
Cygnaeukselle:

> Matti Berger, "Esipuhe”, teoksessa Fredrik Cygnaeus, Kirjoituksia kirjallisuudesta 1837-1873.
Suomentanut ja toimittanut Martti Berger, Artemisia, Firenze, 2007.

¢ Matti Vainio, Pacius. Suomalaisen musiikin isi. Atena, Jyvaskyld 2009, 450, 452-453.

7 Johan Wrede, “Estetik och litteraturhistoria”, Finlands svenska litteraturhistoria. Forsta delen: Aren
1400-1900. Utgiven av Johan Wrede, Svenska litteratursillskapet i Finland, Helsingfors, 1999, s. 294.

8 Fredrik Cygnaeus, Samlade arbeten. Poetiska arbeten. Tredje bandet, G. W. Edlunds férlag, Helsingfors,
1885, 5. 93-94.

° Tuomi Elmgren-Heinonen, Laulu Suomen soi... Fredrik Pacius ja hinen aikansa, Oy Fazerin
musiikkikauppa, Helsinki, 1959, s. 337.

19 Vainio, Pacius, s. 321.

" Elmgren-Heinonen, Laulu Suomen soi..., s. 29-38; Tomi Mikeld, Fredrik Pacius, kompositér i Finland,
Svenska litteraturséllskapet i Finland, Helsingfors, 2009, s. 65-69.
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En voi olla vihainen sinulle, mutta olen varsin dkdmystynyt itselleni, kun
suostuin ottamaan vastaan tehtdvén, josta minun olisi jo etukdteen pitinyt
tietdd, etten siitd ikind kunnolla selvid. Minulla ei ole ollut vaikeuksia
ainoastaan sinun sanojesi tdhden, joita minun on tyoldstd sdveltdd, vaan
nykyisten esitysmahdollisuuksien vuoksi! Tallaisella kurjalla, kurjalla, kurjalla
orkesterilla soitettuina sinun salamoittesi, ilotulitustesi, niin ... syntyy tdysi
fiasko! Aldka luule, ettd lasken tissé leikkid, timad on kuoleman vakavaa, kun
ajattelen, ettd mind yksin joudun seisomaan hdpedpaalussa koko tdmidn
kurjuuden tiahden."

Cygnaeuksen mutkikkaat lauserakenteet aiheuttivat Paciukselle paanvaivaa, mika ilmeni
mydhemmin myos Porthan-kantaatin kohdalla, mutta kyse oli myds siitd, millainen
mielikuvitusmaailma runoihin siséltyi. Pacius viittaa “salamoihin” ja "ilotulituksiin”: jos
tallaiset ilmiét esiintyivdt runokielessd, niihin piti myos vastata musiikin keinoin.
Runouden konstikkuutta Pacius kommentoi myds Porthan-kantaatin kohdalla. Maria
Collan-Beaurainin Pacius-eldmikerran mukaan sdveltdji oli tokaissut: "Huru vill du att

jag skall sdtta dessa forbannade ord i musik?”"?

”Missd yo oli vallinnut - uusi pdivéd koitti”

Porthan-kantaatista on sidilynyt kasinkirjoitettu partituuri sekd Sibelius-museon
arkistossa'  ettd  Kansalliskirjastossa.'””  Partituuria, sen paremmin kuin
orkesteristemmojakaan, ei ole koskaan julkaistu painettuna.'® Pacius kirjoitti teoksen
suurelle orkesterille, jossa oli jousiston, ensimmadisen ja toisen viulun, alttoviulun, sellon
ja kontrabasson lisdksi puhallinsoittimia, kaksi huilua, oboe, kaksi klarinettia, fagotti,
kaksi kdyrdtorvea, kaksi trumpettia ja kolme pasuunaa sekd lisdksi patarummut.
Lauluosuudesta vastasi teoksessa sekakuoro, ja Pacius kirjoitti ddnet sopraanolle, altolle,
tenorille ja bassolle. Taman lisdksi Pacius paatti kdyttdd resitatiivia, eli savellyksessd oli
kertoja, joka lausuu osan Cygnaeuksen tekstistd. Namé valinnat ovat jo itsessddn
olennaisia teoksen luonteen kannalta. Samaan aikaan kun kuoro antoi teokselle
potentiaalin mahtipontisuuteen, varsinkin loppuhuipennuksessa, resitatiivin kautta
Pacius pystyi loihtimaan herkkid sdvyjd. Ehkdpa hdn timédn kautta tavoitteli myos
yksilon ja yhteison vilisen suhteen dynamiikkaa. Sekakuoron kayttiminen ei sindnsi
ollut poikkeuksellista, silld Pacius oli hyddyntanyt myos aiemmissa kantaateissaan yhtd
aikaa mies- ja naiskuoroa. Isinmaalliset tunteet on usein liitetty mieskuorolaulun

12 Cit. Vainio, Pacius, s. 277.

13 Maria Collan-Beaurain, Fredrik Pacius, lefnadsteckning, Soderstrom, Helsingfors, 1917.

14 Fredrik Pacius, H.G.Porthan. Nuottikisikirjoitus, Abo Akademin arkistokokoelmat, Sibelius-museo.
'3 Fredrik Paciuksen arkisto, luettelo 169, Kansalliskirjasto,
https://www.doria.fi/bitstream/handle/10024/94628/169%20Pacius.pdf, haettu 2.12.2019.

16 Keviilld 2019 Asko Kuusilehto puhtaaksikirjoitti ja editoi Sauli Huhtalan avustuksella stemmat
kantaatin esitysti varten. Tama toteutui Turun yliopiston ja Abo Akademin yhteiseni akateemisena
péivdnd 26. maaliskuuta 2019. Akademiska Orkesternia johti Sauli Huhtala, ja kuoro-osuuden esittivit
Florakoéren ja Brahe Djdknar. Puheosuuden esitti Jacob Waselius.
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nousuun ja suosioon 1800-luvulla, mutta sekakuorollakin oli paikkansa yhteis6llisyyden
kuvaajana. Mies- ja naiskuoroja oli kdytetty niin kirkollisissa kuin maallisissakin
savellyksissd ja toki my6s oopperakirjallisuudessa, joka oli Paciukselle tuttua. Samaan
aikaan sekakuoroa suosivat monet kantaattisiveltdjit, muun muassa puolalainen
Stanistaw  Moniuszko (1819-1872)."” Kuten Celia Applegate on todennut,
kuoromusiikilla oli erityisesti 1800-luvulla tdrked merkitys paitsi yhteisollisyyden
kuvaajana myds sen rakentajana. Vuosisata oli laulujuhlien, festivaalien ja
kuorotapahtumien aikaa.'® Pacius oli itse kdyttinyt oopperan sekakuoroa Kaarle-
kuninkaan metsastyksen loppukohtauksessa kuningastaan tervehtivin kansan
mikrokosmoksena. Siveltdjan 1850-luvun kantaateissa sekakuorolla oli samanlainen
yhteiséllisyyttd korostava asema.

Toinen strateginen valinta Porthan-kantaatissa liittyy kertojan kayttoon.
Nykykuulijasta tdmé saattaa tuntua vieraalta, silld kertojan kdyttd vdheni musiikissa
merkittdvdsti 1800-luvun jdlkeen. Lausujaa pidettiin 1800-luvulla melodraaman
tunnusmerkkind. Melodraamat olivat useimmiten piano- tai orkesterisdestyksellisid
teoksia, joissa tekstid ei laulettu vaan lausuttiin. Tdllaisia olivat esimerkiksi Franz Lisztin
melodraamat “Leonore” ja "Der traurige Monch”." Melodraaman tausta oli kuitenkin
syvemmalld, tragedian ja oopperan historiassa, ja oopperakirjallisuudesta tunnetaan
paljon melodraaman kidyttod laajempien teosten osana. Paciuksen tiedossa olivat
epdilemittd kauhuromanttiset tunnelmat Beethovenin Fideliossa (1805) ja Carl Maria
von Weberin Taika-ampujassa (Der Freischiitz, 1821). Hyvin Weber-henkisesti Pacius
hyodynsi melodraamallista kerrontaa Kaarle-kuninkaan metsdstyksessd. Porthan-
kantaatissa tavoitteet olivat kuitenkin kaikkea muuta kuin kauhuromanttiset, vaikka
tunteisiin vetoamista Pacius varmasti tavoitteli. Siirtymdt kuoron eeppisemmaistd
kerronnasta yksilon kokemuksiin painottivat jidnnitettd Porthanin jérisyttivin
elaméntyon ja hdnen arkisen noyran tyoskentelynsa vililla.

Paciuksen Porthan-kantaatti, joka on kestoltaan noin 15 minuuttia, jakaantuu
kolmeen osaan. Alun keved kesdinen kuva muuttuu vakavammaksi teoksen
keskivaiheilla, joka sisdltdd melodramaattisen resitointijakson. Lopussa kantaatti kohoaa
C-duuriin ja loppuu majesteetillisiin fanfaareihin. Matti Vainion tulkinnan mukaan
alku on “pédasiassa perinteistd luonnonkuvausta, jota Pacius kuvittaa herkin ja valoisin

orkesterivirein”.?

Teoksen alussa viulujen, alttoviulujen ja sellojen staccatot
johdattelevat aurinkoiseen tunnelmaan con moto, “liikkuvasti”, As-duurissa, ja kun
kuoron sopraanot ja altot aloittavat Cygnaeuksen tekstin, lauluosuus vahvistaa

kesdpdivan kuvaa:

17 Judith Mabary, "The Czech Lands: Bohemia and Moravia”, Nineteenth-Century Choral Music, ed.
Donna M. Di Grazia, Routledge, New York, 2013, s. 384.

'8 Celia Applegate,”The Building of Community through Choral Singing”, Nineteenth-Century Choral
Music, ed. Donna M. Di Grazia, Routledge, New York, 2013, s. 5-10.

' Melodramas for piano and narrator. Music by F. Liszt, R. Strauss and D. Milhaud, Carleton Sound
CSCD-1015.

2 Vainio, Pacius, s. 321.
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Fjdriln med sommarstralarna leker,

Lefver med stunden och bortférs med den;
Smekes af vinden och blommorna smeker,
Sviker sin kirlek, sjelf sviken igen.

Vingen af skiftande fiargspelet glanser,

Lik en mot jorden svéfvande sky:

Tranga dock, fjaril, dro de granser

Hvarur du fafingt soker att fly.”!

Idyllinen kuva luonnosta tiivistyy pdivdperhon lyhyeen elimiddn. Perhonen leikkii
auringon limpimissd séteissd, eldd tdssd ja nyt, tuulten hyviilemdni, kukasta kukkaan
lentden. Virikkiit ovat perhosen siivet ja niiden hohde, mutta lopultakin sen elimé on
vain rajallista. Pacius toistaa ensimmaisen sikeiston kaksi viimeistd sdettd “Tranga dock,
fjaril, dro de granser / Hvarur du fafingt soker att fly” ja luo crescendon kautta
odotuksen kddnteestd. Sopraanot ja altot siirtyvit toiseen sdkeistoon:

Regnbdcken sorlar, gor mycket visen

Af sina svillande krafters forsok,
Krafterna tyna dock bort forr dn grésen,
Sjelf han forsvinner lik dimma och rok;
Lemnar knappt efter sig spar i den sanden,
Uti hvars faror ett lif han ej vackt:

Sorlet ej foljes af genljud i landen

Mera 4n varens hviskande flagt.

Perhosen rinnalle asettuvat luonnonilmi6t. Sateen synnyttdma puro lirisee danekkaasti,
mutta sen voimat eivdt riitd kaivertamaan syvempdd jdlked, eikd vesi jitd kuin
vaatimattoman uurteen hiekkaan. Puron pulina ei lopulta kaiu kauemmaksi vaan jaa
keviddn heikoksi kuiskaukseksi. Kuoron pianissimo saattelee sdettd “Krafterna tyna dock
bort forr dn grisen”, mutta niin laulu kuin orkesterikin kohoavat forteen toiseksi
viimeisessd sdkeessd "Sorlet ej foljes af genljud i landen”, aivan kuin Pacius haluaisi
kaiuttaa juuri ndméd sanat konserttisaliin, kuin enteeksi siitd merkityksellisestd
eliméntyostd, joka kohta olisi tulossa areenalle. Perhoseen ja puroon liittyvien
tuokiokuvien jdlkeen kantaatti siirtyy toiseen jaksoon, mihin viittaa myds partituurin
merkintd allegro moderato con fuoco, joka taittuu pian allegron kautta moderatoksi.
Samalla sdvellaji vaihtuu E-duuriin. Seuraa komparatiivinen jakso, jossa Cygnaeus
nostaa esille luonnon sijaan hengen. Samassa kohdassa myds kuoron sukupuoli vaihtuu.
Jos luonnonkuvat alkoivat sopraanojen ja alttojen &dnelld, kansakunnan henkid
kommentoivat bassot:

?! Runo on julkaistu Cygnaeuksen kootuissa teoksissa: Fredrik Cygnaeus, arbeten. Poetiska arbeten.
Tredje bandet, G. W. Edlunds forlag, Helsingfors, 1885, s. 94-97.
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O! Huru annorlunda ar verket

Af dessa andar, nationerna stallt

Sasom det sdkra, det ledande market

Vid horizonten af sanningens filt.

De ej af fjarlarna afspegla fargen,

Ej deras lif liknar regn backens dans;

Men hvad de ville star fast sasom bergen,
Och hvad de gjort, liksom polstjernans glans.

Sdkeiston neljd ensimmadistd sdettd ovat bassojen laulamia, ja niiden jilkeen tenorit
jatkavat kohdassa "De ej af fjarlarna afspegla firgen”. Korkeampi déniala, tenori, viittaa
alun luonnonkuvaan, perhoseen ja puroon. Neljannen sidkeiston alku asettaa selvisti
“kansakuntien henget” luonnon hetkellisyyttd vastaan: totuus siintdd horisontissa, ja se,
mitd henget luovat, seisoo kuin vuori ja loistaa kuin pohjantdhti. Muutosta ennakoi
my0s sdvellajin vaihdos, kirkkaus ja selkeys, kun kohdassa "Men hvad de ville star fast
sdsom bergen” sivellajiksi asettuu C-duuri. Viidennessd sikeistossdé Cygnaeus nostaa
jalustalle sen mittavan eldmantyon, jonka Porthan oli tehnyt:

En sadan ande, Finlands folk,

I din Porthan du haft.

Den blef emellan dig en tolk

Och minnet, som gomts utan kraft
I tidernas forfallna graf.

At Finska hifdens spridda drag
Han sammanhang och klarhet gaf:
Der natten rddde, grydde dag.

Pacius kéyttdd kuoron dramaattista tehoa taitteen merkkind. "En sadan ande, Finlands
folk, / I din Porthan du haft” kajahtaa niin sopraanojen ja alttojen kuin tenorien ja
bassojen laulamana. Porthan on vastaus kysymykseen siitd, kuka voisi olla vakaa kuin
vuori ja jattdd jiljen tuleville polville. Kaksi ensimmadistd sdettd paisuvat korostetuksi
toteamukseksi, vditteeksi, joka huipentaa sdvellyksen keskiosan. Fermaatin jdlkeen
seuraa resitatiivijakso, ja lausuja esittdd koko viidennen sdkeiston ilman kuoron tai
orkesterin ldsndoloa. Pacius-eldimékerrassaan Matti Vainio ei pidd ratkaisua kovin
kekseliddnd, silld hanen mukaansa jaksossa “pyritddn kuvaamaan Porthania itsedédn ja
hidnen ty6tddn suomalaisen kulttuurin mahtimiehend muun muassa melodraaman
avulla, kun séveltdjd ei muutakaan ratkaisua siihen hétaian keksinyt”.”> Tama voi tietysti
pitdd paikkansa siind mielessd, ettd Pacius on onnistunut sijoittamaan suurimman osan
Cygnaeuksen tekstisisillostd resitatiiviosuuteen ja pystynyt painottamaan haluamiaan
sidkeitd. Lausuntajakson alussa Pacius ei itse asiassa nojaudu melodraamaan siind
mielessd, ettd orkesteri loisi tunnelmaa sanoille, vaan orkesteri esittdd vilikkeen, joka
johtaa sdkeistOstd toiseen. Ndin teos etenee kahden lisdsakeiston verran:

2 Vainio, Pacius, s. 321.
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Hans arbete, det gick ej latt,

Och nér hans lif gick allrabast,

Det faror i hans panna skar,

Och modan var dess hvardagsgist.
Men fast hans skuldra kdnde tungt,
Att seklers hedersskuld den bar,

I honom lefde sinnet ungt

Bland hopen 4n af alderns dar.

Och fadrens skuld betalte han,
Liksom pa spel hans dra statt.
Der svedjelinder fordom man
Och striders filt uppsokte blott,
Ett fosterland, ett framtidshopp,
All kérlek vdrdt, han sag,

Och fostrade till tanke opp,
Hvad som i kinslans vagga lag.

Cygnaeus kuvaa Porthanin tyon vaikeuksia, jotka saivat hdnen otsansa uurteille. Koko
vuosisadan taakka oli hdnen harteillaan, mutta hdnen mielensd oli nuorekas ja hin
katsoi kunniakseen vastata aiempien sukupolvien haasteeseen. Tdssd kohtaa sanat
suuntautuvat tulevaisuuteen, aivan kuin Porthan olisi ndhnyt sen kehityksen, joka
synnytti Suomen: ”Ett fosterland, ett framtidshopp..” Nyt Pacius nojautuu
oopperalliseen kokemukseensa ja tehostaa melodramaattisuutta sdestimilld runoa
musiikillisesti. Cygnaeus ja Pacius johdattavat kuulijan menneisyyteen, Porthanin
aikaan, hdnen majaansa, ja runon kolme viimeistd sdkeistod luovat affektiivisen kuvan
vaatimattomasta suurmiehestd, joka ponnisteli kotimaansa hyviksi.*® Orkesteri

osallistuu aktiivisesti runon tunnelman rakentamiseen:

Ensam stod han i sin hydda,

Fast han dit till séllskap lockar
Andar ifran tider, flydda;

Fast kring honom stédds sig skockar
Ungdom, sldgte efter slagte;

Fast ej fanns en vra af landet,

Dit hans visdoms ord ej rackte
Och fran hjertat gdngna bandet.

Han, den ensamme i lifvet,
Har dnnu dock sldgt och vinner
I hvart brost, hvarat blef gifvet

» Matti Klinge on viitannut Cygnaeuksen puheeseen Porthanin patsaan paljastustilaisuudessa syksylla
1864. Cygnaeus totesi Porthanin edustavan “tyon kunniaa, ahkeruutta”. Klinge, Mikd mies Porthan oli?, s.
101.
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Hjerta och det klappa kidnner.
Vid de namnen: Finland, Finne,
Ar Porthans olésligt knutet;
Nir det dott i folkets minne,

Ar det sjelft ej langt fran slutet.

An de lefva likvil bada;

Bilden af sitt lif, sin dra

I Porthans vart land vill skada,
Den skall magtigt vittne bara
Infor hela efterverlden,

Att vi ej med tomma orden
Vigt omiteliga vérden,

Som gjort dyrbar fosterjorden.

Toiseksi viimeisen sédkeiston kohdalla Pacius sdestdd sanoja “Finland” ja ”finne”
orkesterin forte-iskuin. Resitatiivijakson jdlkeen seuraa kantaatin pédtds, jonka
karakterisointina on partituurissa maestoso, “majesteetillisesti’. Pacius on ratkaissut
Cygnaeuksen runon kasittelyn palaamalla juhlavassa lopetuksessa viidenteen sakeistoon
”En sddan ande, Finlands folk”, johon koko kuoro yhtyy. Tuomi Elmgren-Heinonen
kuvaa lopetusta: “Viimeisessd maestosossa hdn [Pacius] lisdd orkesteriinsa runsasta
varikkyyttd johtaakseen lopun mahtavasti kohoavaan nousuun: "Missd yo oli vallinnut -

uusi paiva koitti’.”*

”Isinmaallisuuden lammin henkdys”

Alkuperédinen ajatus oli juhlistaa sévellykselld Porthanin syntymin 120-vuotisjuhlaa
marraskuussa 1859, mutta kantaesitys viivédstyi seuraavan vuoden puolelle. Tdlld ei
sindnsd ollut merkitystd, koska perimmdisend motiivina oli rahoituksen, ja huomion,
kerddminen patsashankkeelle. Teos pédsi yleison eteen vasta, kun Porthan-kantaatti sai
ensi-iltansa Keisarillisen Aleksanterin yliopiston juhlasalissa 16. maaliskuuta 1860,
Porthanin kuolinpdivind. Ohjelmassa kuultiin my6s muuta musiikkia. Avausnumerona
oli Luigi Cherubinin alkusoitto oopperasta Lodoiska. Titi seurasivat Ludwig van
Beethovenin Elegischer Gesang sekakuorolle ja orkesterille, Wolfgang Amadeus
Mozartin séveltimé sopraanoaaria, kaksi suomalaista laulua mieskuorolle, ruotsalainen
ylioppilaslaulu sekd sopraanoaaria Felix Mendelssohnin oratoriosta Paulus. Naiden
musiikkinumeroiden jéilkeen seurasi juhlapuhe, jonka piti professori Wilhelm Lagus.
Papperslyktanin mukaan esitelmé oli oppinut katsaus “af bildhuggarekonsten och dess

anvindande till nationella monumenter”.?

* Elmgren-Heinonen, Laulu Suomen soi..., s. 339.
» Helsingfors Tidningar 17.3.1860; Papperslyktan 19.3.1860.
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Konsertin huipennuksena oli Paciuksen kantaatti, jota yleisd oli varsinaisesti saapunut
kuulemaan. Sanomalehdistdssd kiinnitettiin erityistd huomiota kuoroon, silld se oli
ennenndkemdittomadn laaja. Papperslyktan kirjoitti jo ennen konserttia 20. helmikuuta:
“Fruntimmer, studenter, handelsbitrdden, handtverkare, allt hvad i staden sjungande
finnes, skall forenas till en kor, hvars like man dnnu aldrig har har hort.”? Myos muissa
lehdissd kuoron valtavuus tuotiin esiin jo etukiteen.” Abo Underrittelser ennakoi 8.
maaliskuuta 1860, ettd lavalla ndhtdisiin perati 250 laulajaa.”® Lopulta kuoroon osallistui
arvioiden mukaan lihes 300 laulajaa.”” Valtava kuoro oli mikrokosmos oman aikansa
yhteiskunnasta: ylioppilaskuoron lisdksi lavalla oli naiskuoro, mutta myds kauppa-
apulaisten lauluseura, kasity6ldiskuoro sekd koululaisista koottu lapsikuoro.*® Koska
naislaulajia oli vdhédn, tdydennettiin sopraanoja lapsilla. Suomen musiikkilehti
haastatteli vuonna 1937 valtionarkistonhoitaja Reinhold Hausenia (1850-1942), joka oli
koko elimédnsi ajan innokas kuorolaulaja. Hausen oli 10-vuotiaana mukana Porthan-
kantaatin esityksessd. Han muisteli:

Olin silloin koulupoika, tarvittiin kuoroon miesten lisdiksi koulupoikia
”naisddnia” laulamaan - naisethan eivit siihen aikaan vield yleisesti ottaneet osaa
kuoroihin, sekakuoroja nykyaikaisessa mielessd ei ollut - ja niin minékin
jouduin mukaan sopraanoa laulamaan. Kuoro ja orkesteri esittivdt Paciuksen
johdolla kantaatin, joka alkoi "En saddan ande i din Porthan du haft”. Juhlan
tarkoituksena oli koota varoja Turkuun pystytettdvaa Porthanin patsasta varten
ja eikdhén niitd mahtanutkin kertya.”

Hausen viittaa sekakuorojen puutteeseen instituutiona, mutta kantaatin esitykseen
riittdvd madrd sopraanoja saatiin kokoon. Papperslyktan kuvasi esityskoneistoa 19.
maaliskuuta:

Elementarskolornas och lycei sma friska sangarkorer i framsta ledet, bakom dem
fruntimrens svartklddda rader, lingre bort studenternes, handelsbitradenas och
handtverkarnes sangforeningar, broderligt blandade tillsammans, och hogst
uppe pa estraden den manstarka orkestern - alla samlade de sina toner till den
oforgitlige fosterlandsvinnens lof, sangen klingade herrligt och starkt, och en
varm flagt af patriotism gick kanske genom alla &horares hjertan.*

Kuten lehti totesi, “isdémaallisuuden lammin henkays” kosketti kuulijoiden syddmii, ja
varmasti tdhdn tunteeseen vaikutti se kokemus, jonka mittava kuoro, miesten, naisten ja
lasten yhteinen esitys sai aikaan. Orkesteriakin oli vahvistettu tavanomaisesta, jotta

* Papperlyktan 20.2.1860

7 Abo Underrittelser 23.2.1860; Abo Tidningar 24.2.1860.

% Abo Underrittelser 8.3.1860.

*» Papperlyktan 19.3.1860.

% Elmgren-Heinonen, Laulu Suomen soi..., s. 339; Vainio, Pacius, s. 322. Ks. myos Helsingfors Tidningar
17.3.1860.

3! ”Vanha laulaja kertoo”, Suomen musiikkilehti 1/1937, s. 9.

32 Papperlyktan 19.3.1860.
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Paciuksen muhkea orkestraatio olisi pddssyt oikeuksiinsa. Kantaattiin sisdltyvin
puheosuuden esitti lehtitietojen mukaan ylioppilas Wecksell.”® Arviossa ylioppilasta ei
tarkemmin nimetty, mutta yliopiston vuosien 1853-1899 matrikkelissa ainoa 1850-
luvulla kirjautunut Wecksell oli Josef Julius Wecksell (1838-1907), myohempi
naytelmakirjailija, joka oli kirjautunut yliopistoon syyskuussa 1858.*

Esityksessd haluttiin korostaa Cygnaeuksen sanojen merkitystd. Ne painettiin
ohjelmalehtiseen, jotta yleisd6 pystyi seuraamaan kappaletta ja ehkd vield
mydhemminkin pohtimaan Porthanin merkitysti. Lehtisestd on siilynyt kappale Abo
Akademin pienpainatekokoelmassa.”

Kaiken kaikkiaan Porthan-kantaatin esitys oli valtaisa menestys, josta sanomalehdet
kertoivat seuraavina piivind kautta maan. Uutisissa todettiin muun muassa, ettd
kantaatin loppukuoro piti esittdd uudelleen, niin innostunutta yleis6 oli. ”’Konserten for
Porthans minnesstod var pd samma gang en musik- och nationalfest”, kirjoitti Finlands
Allménna Tidning 19. maaliskuuta 1860. ”Den vackra imposanta choéren af den ovanligt
talrik skara sangerskor och sdngare, gjorde pa ahorarne ett maktigt intryck. Ett skallande
bifall, egnadt ej mindre singens innehéll én den herrliga musiken, genljod i salen sa
snart de sista tonerna tystnat. Att ej alla, som skulle 6nskat, kunde erhalla intrddeskort
for konserten, i anseende till bristande utrymme, var att forvanta.”*

Helsingfors Tidningar puolestaan kuvaili ensi-iltaa seuraavana péivdnd 17.
maaliskuuta:

I gir den 16 mars var konserten sa talrikt besokt, som solennitetssalens utrymme
medgaf, och alla intradeskort redan i thorsdags forsélda. Anblicken af den stora
estraden, der koren, sangerskor och sangare, stod i tita morka leder framfor den
amfitheatraliskt placerade orkestern, gjorde en vacker effekt Musiken -
isynnerhet sangen - svarade mot det lifvande intrycket af det hela. Hr Pacius
stod der som en filtherre i spetsen for den talrikaste musikaliska armé, som
Helsingfors nagonsin skadat pa enging forsamlad, och férde med siker hand sin
maktiga marskalksstaf.”

Porthan-kantaatin menestys kantoi vield seuraavaan vuoteen, jolloin se esitettiin
Helsingissd Porthanin syntymépdivin muistoksi 9. marraskuussa 1861.°* Télld kertaa
kertojan roolin esitti lehtitietojen mukaan “Collan™’, arvattavasti Karl Collan (1828-
1871), josta oli vuonna 1859 tullut yliopiston saksan kielen lehtori ja josta viisi vuotta

3 Helsingfors Tidningar 29.3.1860.

** Ylioppilasmatrikkeli 1853-1899, https://ylioppilasmatrikkeli.helsinki.fi/1853-
1899/aakkosittain.php?init=w, haettu 2.12.2019.

35 Den 16 mars 1860.]. C. Frenckell & Son, Helsingfors, 1860, Abo Akademin pienpainatekokoelma,
http://bibbild.abo.fi/smatryck/16%20mars%201860.pdf, haettu 2.12.2019.

% Finlands Allménna Tidning 19.3.1860.

37 Helsingfors Tidningar 17.3.1860.

3 Helsingfors Tidningar9.11.1861.

% Finlands Allmanna Tidning 11.11.1861.
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mydhemmin tuli Paciuksen vivy.** My6s suomenkielinen lehdistd noteerasi esityksen.
Suomen Julkisia Sanomia kirjoitti 14. marraskuuta 1861:

Mutta sitten saatiin vield suureksi riemuksi kuulla saman laulu-soitelman Henrik
Gabriel Porthan, joka ensikerran kuultiin samanlaisessa juhlassa 1 p.
maaliskuuta 1860, johon professorit Cygnaeus teki sanat ja Pacius soiton,
molemmat jaloja teoksia, ja yhdistettynd sanomattomasti mieltd ylentdvid ja
ihastuttavia. Sekd nuorukaiset ja neidot ettd lapset ja soittajisto, kaikki yhdistiwit
danidnsd. — Lastenkin suusta isdénmaan-tunto ja -rakkaus valmisti voiman ja
kiitoksen.*!

Porthan-juhlijoiden yhteenkuuluvuutta korostettiin ympéri Suomea, ja tilaisuuksista
kertovia uutisia kopioitiin lehdestd toiseen. Kun Turussa vietettiin Porthan-juhlaa 9.
marraskuuta, Helsingin Porthan-juhlan osallistujat ldhettivdt Turkuun sihkeen: "Lefwe
Porthan och gamla Abo.”*

Porthan-kantaatin suurin menestys jdi vuosiin 1860 ja 1861, mutta silld oli
olennainen merkitys innostuksen nostattajana. Porthan oli sddnnéllisesti esilld myos
sanoma- ja aikakauslehdistossd, muulloinkin kuin kantaatin yhteydessid. Aikakauden
tunnetuimpia tekstejd oli Johan Vilhelm Snellmanin Literaturbladissa syyskuussa 1861
julkaisema kirjoitus "Hvad var Porthan?” Snellman korosti Porthanin suomalaisuutta:
“Porthan fore och framom alla sina samtida fattades af denna ’osynliga ande’, den
Finska folkanden, om hvilken ofvan talades, och att han fraimst och klarast fattade.”

Snellmanin hengennostatus vaikutti kouriintuntuvasti Porthanin syntymépéivin
juhlallisuuksissa marraskuussa 1861, jolloin my6s Paciuksen kantaatti esitettiin
uudelleen. Innostus sai huomiota jopa Suomen rajojen ulkopuolella. Lontoolainen The

Morning Chronicle kirjoitti 3. joulukuuta 1861:

Meanwhile a great festival has been held in Helsingfors, an anniversary in
honour of Henrik Gabriel Porthan, a man of colossal learning, the pride of
Finland in the last century, and who devoted all his life and soul and fortune to
the history and annals and literature of his country. He was the Camden of
Finland. His memory is now honoured in a thousand ways, for history is
fatherland and freedom, in a land under the Cossack yoke. Upwards of a
thousand people - as many as could find room in the great University Hall -
took part in the proceedings, which ended with the song, "Porthan’, composed in
1860 by Cygnaeus and Pacius, and Our Land’, the famous national Hymn of

% Esko Hakli, ”Collan, Karl”, Kansallisbiografia-verkkojulkaisu, Studia Biographica 4, Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura, Helsinki, 1997, https://kansallisbiografia.fi/kansallisbiografia/henkilo/4433, haettu
4.12.2019.

Y Suomen Julkisia Sanomia 14.11.1861.

2 Abo Underrittelser 12.11.1861; Finlands Allménna Tidning 16.11.1861. Vainio mainitsee, etti Porthan-
kantaatti olisi esitetty myds Turussa (Vainio, Pacius, s. 323), mutta en ole pystynyt tita esitystid
aikalaisldhteistd varmistamaan. Turun Porthan-juhlassa kuultiin kylld muutoin komea musiikkiohjelma.
#].V.S.: "Hvar var Porthan?”, Litteraturblad fér allmin medborgerlig bildning 1.9.1861, s. 386-391.
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Finland, an elegant and faithful translation of which appeared in the London
lustrated News some years ago.*

Kuten voidaan nidhd4, Suomen tilanne herdtti kiinnostusta Englannissa, jossa Maamme-
laulun kddnnos oli julkaistu muutamaa vuotta aiemmin London Illustrated News -
lehdessd. Vaikka Paciuksen Porthan-kantaatin maine kiiri ulkomaille asti, vuosien 1860
ja 1861 jilkeen teos unohtui, eikd se koskaan vakiintunut ohjelmistoon. Varmasti oli
kyse my®0s siitd, ettd kantaatteja sdvellettiin tilauksesta, pdivdnkohtaisiin tarpeisiin, ja
usein niiden esityskoneisto oli vaativa.

Kantaatin kohtalo

Fredrik Cygnaeuksen Kkirjoittama ja Fredrik Paciuksen sédveltimd kantaatti Henrik
Gabriel Porthan syntyi 1850- ja 1860-lukujen taitteen Porthan-huumassa. Teoksella oli
ensiesityksen innostuneesta vastaanotosta huolimatta vilineellinen luonne: se oli
tarkoitettu herdttimddan huomiota ja avustamaan kerdyksessd, jonka padmddrdand oli
muistomerkin pystyttiminen. Savellys eli kulttuurisessa muistissa vield joitakin
vuorikymmenid, kunnes se painui unholaan.

Digitoidut sanomalehtiaineistot antavat mahdollisuuden seurata kantaatin vaiheita
myohemmin 1800-luvulla ja 1900-luvun alussa. Nayttdd ilmeiseltd, ettd Paciuksen
savellys sai useita esityksid Vaasassa 1890-luvulla, ainakin vuosina 1892, 1895 ja 1897.%
Kantaatti esitettiin muun muassa 14. joulukuuta 1895 Otto Walleniuksen johdolla.*
Pohjalainen-lehti kirjoitti esityksestd 17. joulukuuta: “Sekd orkesterin ettd koorin
esitykset otettiin mieltymykselld vastaan ja erityiselld mielihyvélld kuunneltiin Paciuksen
kantaattia H. G. Porthan, joka yhé entisyyden kuvana viehittda.” Silmiinpistavad on,
ettd 25 vuotta kantaesityksen jilkeen teos nayttaytyi nimenomaan “entisyyden kuvana”.
Kuulijat olivat etddntyneet siitdi maailmasta, jota Cygnaeus ja Pacius kuvasivat. Teos
esitettiin Vaasassa uudelleen puolitoista vuotta myohemmin, 10. huhtikuuta 1897,
jolloin Fredrik Cygnaeuksen teksti kuultiin suomeksi.*® Pohjalainen julkaisi
esityspdivand koko suomennoksen lukijakunnalleen. Sen ensimmaéinen sdkeisto kuultiin

konsertissa niin:

Perho, se suvituulessa liehuu
Valossa pdivin ja leikkien vain
Lempensi vaihtuu

Kuin kukkasten lempi.

Pian se haihtuu

Min pettden sai.

* The Morning Chronicle 3.12.1861.

* Wasa Tidning 10.1.1892, Wasabladet 14.12.1895, Wasa Nyheter 10.4.1897.
 Wasabladet 14.12.1895, Wasa Tidning 14.12.1895, Pohjalainen 17.12.1895.
¥ Pohjalainen 17.12.1895.

* Pohjalainen 10.4.1897, Wasa Nyheter 10.4.1897.
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Siivet auringon paistehessa

Kiiltdvat kullan vertaisina.

Mutt’ ahdas, oi perho, on alasi aivan
Ja toimesi kevyt - niin vallan mitdton.

Lehden mukaan teksti oli "erddn tdkildisen soitannon ystdvdn suomentama”.* Vaasan
esitysten jdlkeen Porthan-kantatti ndyttdd nousseen parrasvaloihin vuonna 1909
Viipurissa, télldkin kertaa suomennettuna. Esityksid oli ainakin 18. maaliskuuta ja 27.
huhtikuuta 1909.° Viipuriin liittyy myds Sibelius-museon kokoelmissa sdilynyt
kantaatin vokaaliosuuksien nuotti, johon on kisin kirjoitettu suomennostekstia.”’ Tama
teksti on padivdtty kymmenen vuotta mydhemmin, 27. helmikuuta 1919 Viipurissa,
mutta on epavarmaa, onko kyse samasta kdannoksestd. Tekstin tekijdksi on kreditoitu
Toni Kanzler.”” Suomennos poikkeaa vaasalaisesta tekstistd, ja sen ensimmadiset sikeet
ovat:

Perhonen piivin sdteissd lentda
eldd vaan hetken ja taas katoaa
Keinussa tuulen se kukkihin lentda

lumoihin lemmen se sortuvi taas.>

Autonomian ajan lopulla Porthan-kantaatti sai siis esityksid Helsingin ulkopuolella,
Vaasassa ja Viipurissa, mutta merkkejé esityksistd ei endd itsendisyyden ajalta juurikaan
l16ydy, ainakaan sanomalehtiarkiston kokoelmista. Harvinainen poikkeus oli Bengt
Carlsonin johdolla Helsingissd 1. huhtikuuta 1927 toteutettu konsertti.>* Seuraavana
péivand Helsingin Sanomat antoi siitd suhteellisen nuivan arvion: Teoksen herdttima
mielenkiinto on nykyjdian yksinomaan historiallista laatua, mutta juuri siltd kannalta sitd
mielikseen kuuntelikin.”* Aika tuntui ajaneen kantaatin, ja ehka my6s Henrik Gabriel
Porthanin muiston, ohi.

Ystdvid Paciuksen sdvellykselld tosin oli. Tuntematon musiikinystava lahjoitti till
Svenska Folkskolans Vénner (...) 15,000 mark for utgivande av Fredrik Pacius’ otryckta
vokalkompositioner”. Tdmén tuloksena Alfred Anderssén, monipuolinen musiikko ja
Abo Underrittelserin pitkiaikainen kriitikko, teki kantaatista nuottijulkaisun, jossa
kuorostemman lisdksi oli sdestys pianolle sovitettuna. Nuotti julkaistiin Svenska
Folkskolans Viannerin Korbibliotek-sarjassa vuonna 1926.°° Orkesterin sdestykselld

¥ Pohjalainen 10.4.1897.

50 Ty6 18.3.1909, Wiipuri 27.4.1909.

5! Porthan-kantaten (1860). Abo Akademin arkistokokoelmat, Sibelius-museo.

>2 Kanzler oli viipurilainen muusikko. Ks. myds Viipurin osoite- ja ammattikalenteri. N. A. Zilliacus
tryckeri, Viipuri 1904, digi.kansalliskirjasto.fi/aikakausi/binding/1262860?term=Kanzler&page=168,
haettu 4.12.2019.

53 Porthan-kantaten (1860), Abo Akademin arkistokokoelmat, Sibelius-museo.

5 Uusi Suomi 30.3.1927.

> Helsingin Sanomat 2.4.1927.

> Fr. Pacius, H. G. Porthan. Kantat for kor och orkester, Svenska folkskolans vinners férlag, Helsingfors,
1926. Julkaisuja on kaksi, joista toisessa on kuorostemmat, toisessa myds pianosiestys.
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teosta ei Bengt Carlsonin vuoden 1927 esityksen jdlkeen kuitenkaan, nykytiedon valossa,
1900-luvulla kuultu.

Porthan-kantaatin vastaanoton muutokset liittyvdt epdilemdttd Porthanin
muuttuvaan asemaan suurmiehend ja suomalaisen kulttuurin esikuvana. Matti Klinge
on korostanut niin Fredrik Cygnaeuksen kuin ]. V. Snellmanin ristiriitaista suhdetta
suurmieheyteen. Cygnaeus ja Snellman eivdt halunneet korostaa aikalaisiaan, mutta
menneisyydessdkddn ei ollut paljoa ammennettavaa. ”Siind vaiheessa, jolloin Suomi
kipedsti tarvitsi omaa historiaa ja oman suurmiehen”, kirjoittaa Klinge, "Porthan
soveltui kansallisen jatkuvuuden symboliksi”.” Porthan-kantaatti oli saanut
ensiesityksensd vuonna 1860, tilanteessa, jossa tdllaisen symbolin tarve oli polttava.
Puoli vuosisataa mydhemmin, Suomen siirryttyd itsendisyyden aikaan, maailma oli
kuitenkin muuttunut. Porthanin muisto oli haurastunut, eikd kantaatille endd loytynyt
yleisod.

Porthan-seuran aloitteesta Paciuksen kantaatti sai vihdoin tuoreen esityksen kevailld
2019. Sauli Huhtala ja Asko Kuusilehto rekonstruoivat ja puhtaaksikirjoittivat
partituurin ja stemmat, ja teoksen esittivit Akademiska Orkestern Sauli Huhtalan
johdolla sekd Brahe Djdknar ja Florakoren Ulf Langackan johtamana. Puheosuuden
esitti Jacob Waselius. Esitys toteutui Akatemiatalon juhlasaliassa Turun yliopiston ja
Abo Akademin yhteiseni akateemisena paivini 26. maaliskuuta 2019.

Hannu Salmi

Akatemiaprofessori

Kulttuurihistorian professori, Turun yliopisto
hansalmi (apud) utu.fi

*7 Klinge, Mikd mies Porthan oli?, s. 104.



