ARTIKKELIT

Jenniliisa Salminen N

Kuka tarvitsee keta? Lasten ja aikuisten valinen suhde
Vladislav Krapivinin monimutkaisissa maailmoissa

Kornelilla ei ollut mitdin muuta kuin osoite. Ei varmuurtta siitd, ettd Cezar
olisi kotona, ei suunnitelmaa. Ei tdsmillisid ajatuksia. Vain syvilli istuva arka
arvelu, ettd hin tarvitsi Cezaria enemmin kuin Cezar hinti... (Gusi-gusi, ga-
ga-ga..., 229.)!

1980-luvun puolivilin Englannissa Jacqueline Rose kirjoitti sittemmin lastenkirjal-
lisuudentutkimuksen klassikoksi muodostuneen teoksensa 7he Case of Peter Pan or
The Impossibility of Children’s Fiction, jossa hin esitti aikuisten kirjoittavan lastenkirjal-
lisuutta itseddn varten, omia tarpeitaan tiyttidkseen. Esimerkkiteoksena — tai pikem-
minkin esimerkkihahmona — hin kiytti Peter Pania, johon liittyvid kysymyksid hin
tarkasteli erityisesti psykoanalyyttisista lihtokohdista. Rosen nikemyksiin on sittem-
min suhtauduttu kriittisesti, mutta niiden esittimisen jilkeen lastenkirjallisuutta on
endd hyvin vaikea tarkastella ottamatta huomioon myos lastenkirjallisuuden aikuisia
lukijoita ja kirjoittajia. Samoihin aikoihin Neuvostoliitossa Vladislav Krapivin kirjoitti
lasten fantasiakirjallisuutta, joka herittdd samankaltaisia kysymyksid: hinen 1980- ja
1990-luvuilla kirjoittamiensa fantasiaromaanien, erityisesti V glubine Velikogo Kristalla
-sarjan lukijoille tulee monesti mieleen kysymys, onko teksti tarkoitettu lasten vai
aikuisten luettavaksi vai onko se kenties kirjailijan omien lapsiin ja lapsuuteen liittyvien
kysymysten tydstimistd. Lapsuuden merkitys on esilli myos teosten tematiikassa: lasten
ja aikuisten vilistd suhdetta pohditaan niin lapsi- kuin aikuishenkildidenkin nikokul-
masta. Teemaa kisitelldin my0s teosten rakenteellisten elementtien, erityisesti niiden
fantasiamaailmojen rakenteen tasolla.

Vladislav Krapivinia ei juuri tunneta Suomessa, eiki hinen teoksiaan ole kiinnetty
muillekaan kielille niin paljon kuin hinen suosionsa Neuvostoliitossa ja Venijilli antaisi
olettaa. Vuonna 1938 syntynyt Krapivin on Venijin tuotteliaimpia lastenkirjailijoita.
Hin aloitti kirjoitustydnsd 1950-luvulla ja on jatkanut sitd viime vuosiin asti. Krapivi-
nin kaunokirjalliseen tuotantoon kuuluu lastenromaaneja ja kercomuksia, joista useim-
pia voi luonnehtia seikkailu- tai fantasiaromaaneiksi. Niiden piihenkilot ovat yleens
hieman toisella kymmenell olevia poikia, joita elihdyttid toisaalta vapauden- ja seik-
kailunkaipuu, toisaalta korkeat moraaliset ideaalit sekd vankkumaton ystivyys ja lojaa-
lius ystivid kohtaan. Niille poikahahmoille on kriitikoiden ja lukijoiden keskuudessa
vakiintunut oma nimityksensi, “Krapivinin pojat” (krapivinskie maltsiki).? Jos Peter

Pan oli viktoriaanisen brittikulttuurin jilkimainingeissa seilaava, viktoriaanista lapsi-
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ideaalia nostalgisoiva lapsihahmo, Krapivinin pojat puolestaan ovat neuvostovuosien
synnyttimii lapsihahmoja, jotka ilmentivit toisaalta neuvostoliittolaisen pioneerikult-
tuurin valoisia puolia, toisaalta neuvostoaikaa edeltineiden seikkailu- ja poikakirjojen
vapaudenkaipuuta. Krapivinilla on my®s pitkd historia lasten kanssa toimimisesta eri-
laisissa jirjestdissd ja kerhoissa, ja hintd pidetdin usein aitona lasten tulkkina seki lasten
oikeuksien puolustajana (ks. esim. Hellman 2013, 541; Bogatyreva 1997, 242-243).
Yhteni Krapivinin 1980-luvun teosten keskeiseni teemana on lasten ja aikuisten
vilinen suhde. Niiden suhteiden monimutkaisuudella on vastineensa teoksissa esiinty-
vien maailmojen rakenteessa: mitd mutkikkaampia suhteita kuvataan, sitdi monimutkai-
sempia ovat myds teosten fantasiamaailmojen rakenteet. Olen valinnut tihin artikkeliin
kisiteltdviksi kaksi aiheeltaan samankaltaista teoskokonaisuutta, joiden fantasiamaail-
mojen rakenteet eroavat merkittdvisti toisistaan. Romaani Deti sinego flamingo ("Sinisen
flamingon lapset”) ilmestyi vuonna 1981 Uralski sledopyt -lehdessi ja 1982 kirjana.
V glubine Velikogo Kristalla ("Suuren Kristallin uumenissa”) -pentalogian teokset puo-
lestaan ilmestyivit vuosina 1988-1991; sarjalle ilmestyi vield kaksi itseniistd jatko-osaa
vuosina 1991 ja 1992. Deti sinego flamingo ja V glubine Velikogo Kristalla kuuluvat
temaattisesti samaan jatkumoon keskeniin: niissd kisitelldin aikuisten ja lasten vilisid
monimutkaisia suhteita tavoilla, jotka poikkeavat aiemmasta. Varhaisemmassa neu-
vostolastenkirjallisuudessa lasten ja aikuisten vilit oli kuvattu varsin yksiselitteisini,
kun taas Krapivinin 1980-luvun teoksissa nostetaan esiin niiden ongelmallisuus ja
monitahoisuus. Teoksia yhdistid tapahtumien sijoittuminen fantasiamaailmoihin, jotka
kuitenkin eroavat selvisti toisistaan. Deti sinego flamingo -romaanin fantasiamaailma on
selvisti pidhenkilon arkimaailmasta erottuva saari, kun taas vuosikymmenen lopulla
ilmestyneen V glubine Velikogo Kristalla -sarjan maailma on multiversumi, "kristalli”,
jonka jokainen tahko muodostaa oman maailmansa. Tamin artikkelin tarkoituksena
on osoittaa, miten kyseisissi teoksissa maailmojen rakenne korreloi teosten keskeisen

teeman monitahoisuuden kanssa.

Kenelle teksti on kirjoitettu?

Kisitellessidn Peter Panin niytelmiversiota Jacqueline Rose (1984, 33) kysyy, onko
se ndytelmi lapsia varten vai lapsuuden spektaakkeli aikuisia varten. Samaa voi kysyi
esimerkiksi seuraavan Vladislav Krapivinin tekstikatkelman kohdalla, jossa aikuinen

pidhenkild katsoo tapaamaansa kymmenenvuotiasta poikaa:

Hin ei ollut erityisen kaunis. Hyvin suuri suu ja kolmikulmainen pieni leuka,
kapeat posket, nykeroneni. Ainoastaan hiukset olivat kauniit: vaaleat, mel-
kein valkoiset ja karhean nikéiset, tasaiseksi palloksi leikatut. Kuin valtava
tuuhea voikukka. Vain piilaella tasaisesta kampauksesta torrétei kuriton, sak-
sia pakenemaan onnistunut téyhtd. Mutta kasvoilta puuttui lapsille tyypilli-
nen, silmii hivelevi pyoreys. Niilld ei ollut mitddn yhteistd niiden mainioiden
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naamataulujen kanssa, joita Korneli oli tydssddn tottunut laittamaan onnelli-
sille perheille tarkoitettuihin mainoksiin... (Gusi-gusi, ga-ga-ga. .., 112-114.)°

Katkelmassa lapsen tehtivi on olla aikuisen katseen kohteena. Tekstin tasolla aikuinen
mainosmies Korneli Glas katsoo Cezaria, tekee havaintoja ja arvioi pojan ulkonikoi
oman lapsikisityksensi perusteella. Cezar ei sovi sen enempii Kornelin idealisoituun
kisitykseen kauniista lapsista kuin hinen tyossddn edistimainsd kuvaan lapsista “mai-
nioina naamatauluina”, joita voi hyddyntdd mainoksissa. Lukijalle saattaa neuvostokon-
tekstissa syntyd myds mielleyhtymii lasten kidyttoon propagandassa, milli pyrittiin eri
aikoina toisaalta edistimdin erilaisia poliittisia pyrkimyksid, toisaalta luomaan kuvaa
siitd, millaisia lasten pidiisi olla (ks. esim. Kelly 2007, 1-2, 93-94). My®és lukijan kan-
nalta katkelma vaikuttaa ennemmin aikuisille kuin lapsille suunnatulta: aikuisen miehen
nikokulmasta lasta tarkastelevan kertojan kuvaama “lapsille tyypillinen, silmaa hivelevi
pyoreys” ja “onnellisille perheille tarkoitetut mainokset” sisiltdvit tunnelatausta ja iro-
niaa, jotka tuntuvat puhuttelevan enemmin aikuista lukijaa kuin lasta.

Nykyain kirjallisuudentutkijat pitdvit selvini, ettd lastenkirjallisuus ei ole vain
lapsille kirjoitettua. Lastenkirjallisuuden kahtalaista yleistd on Suomessa tutkinut esi-
merkiksi Maria Laakso (2014) viitdskirjassaan. Lastenkirjallisuuden perinteisiin aikuis-
lukijoihin kuuluvat "viran puolesta” lastenkirjallisuutta lukevat: lasten vanhemmat,
opettajat, kirjastonhoitajat, kustantajat, kddntijit, kriitikot ja niin edelleen. Viime
aikoina on puhuttu paljon myds crossover-ilmidstd, jossa aikuiset lukevat lastenkirjal-
lisuutta itsensi eivitki lasten takia (Falconer 2009, 7). Nimitys crossover fiction yhdis-
tetddn mediassa sellaisiin viime vuosien menestysteoksiin kuin J. K. Rowlingin Harry
Potter -sarja (1997-2007), Suzanne Collinsin Nilkipeli-sarja (2008-2010) ja Veronica
Rothin Outolintu-sarja (2011-2013). Kisite on liitetty myds 2000-luvulla paljon huo-
miota saaneeseen kiddult-ilmidon: aikuisiin, joilla on lapsille ja nuorille tyypillisind
pidettyji harrastuksia (Falconer 2009, 32). Kuten Sandra Beckett (2009, 2) toteaa,
kyseessd on kuitenkin varhaisempi ilmié: lasten ja aikuisten lukutottumukset ovat jo
kauan olleet osaksi paillekkiisid. Beckett soveltaa termid monenlaiseen kirjallisuuteen
ja monenlaisiin kirjailijoihin: Harry Potterin kaltaiseen lastenkirjallisuuteen, jolla on
paljon aikuislukijoita, alun perin aikuisille tarkoitettuihin teoksiin, kuten esimerkiksi
Kolmeen muskettisoturiin, joita nykyiin lukevat myds — tai jopa etupdissi — lapset ja
erityisesti fantasiakirjallisuuden kohdalla teoksiin, jotka on alun perin tarkoitettu seki
aikuisille ettd lapsille. Hin soveltaa termii my6s seki aikuisten- ettd lastenkirjallisuutta
kirjoittaneisiin kirjailijoihin, kuten Juri Olesaan. Crossover-kirjallisuudesta puhuttaessa
voidaan siis toisaalta tarkoittaa tiettyd seki lapsille ettd aikuisille suunnattua genrei ja
toisaalta ilmidtd, jossa lastenkirjallisuuden ja aikuisten kirjallisuuden rajat tavalla tai

toisella himirtyvit lukijoiden mielessi.
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Neuvostoliittolaisen kirjallisuuden yhteydessi ei voi puhua crossover-kirjallisuudesta
genreni siind mielessd, ettd olisi ollut olemassa erillinen kirjallisuuden laji, jota olisi
kirjoitettu ja markkinoitu midritietoisesti seki lapsille ettd aikuisille. Kaunokirjalliset
teokset julkaistiin Neuvostoliitossa yksiselitteisesti joko aikuisille tai lapsille. Toki oli
kirjallisuutta, joka ylitti ikirajat: esimerkiksi tieteiskirjallisuutta lukivat kaikenikiiset
ja tietyt kirjallisuuden klassikot kuuluivat sekd aikuisten ettd lasten ja nuorten luku-
valikoimaan, mutta kyse oli ennemmin crossoverista ilmiéni kuin genreni. Liikenne
oli lihinni yksisuuntaista: lapset lukivat alkujaan aikuisille kirjoitettuja teoksia, mutta
toisin péin ilmid ei juurikaan vaikuttanut. Crossover genreni on kansainvilisestikin uusi
ilmio. Varsinaista crossover-kirjallisuutena julkaistua ja markkinoitua kirjallisuutta on
ollut olemassa vasta viime vuosina.

Vladislav Krapivinin tuotanto lasketaan Venijilld selvisti lastenkirjallisuudeksi.
Hinen teoksensa ovat ilmestyneet lasten- ja nuortenlehdissi seki yksiselitteisesti lapsille
suunnattuina kirjaversioina. Niitd my&s kisitellddn kirjallisuushistorioissa nimenomaan
lastenkirjallisuutena ja Krapivinia lastenkirjailijana (ks. esim. Hellman 2013, 541;
Bogatyreva 1997, 242-245). Kuitenkin Krapivinin teokset vetoavat myds aikuisiin
sekd lukijoina ettd kriitikkoina: esimerkiksi romaania V nozs bolSogo priliva analysoinut
Tsymbalenko (2010) 16ytdd teoksesta aiheen pohtia, miten myds aikuiset tarvitsevat
satuja. Lukijoiden mieltymyksistd kertoo esimerkiksi se, ettd venildiselld fantasian har-
rastajien Laboratorija fantastiki -sivuilla Krapivinin teokset miiritellddn ikidluokituk-
seltaan kaikenikiisille, kun taas esimerkiksi sellaiset veniliiset lasten fantasiaklassikot
kuin Nikolai Nosovin Neznajka-kirjat ja Aleksandr Volkovin Volfebnik Izumrudnogo
goroda luokitellaan yksiselitteisesti lastenkirjallisuudeksi (Laboratornaja stranitsa Vladis-
lava Krapivina). Vastaavasti venildisessi sosiaalisessa mediassa Krapivinille omistetuilla
Vkontakte-sivuilla kirjailijan tuotannosta keskustelevat nimenomaan aikuiset toisaalta
muistellen nostalgisesti lapsuutensa lukukokemuksia, toisaalta kertoen aikuisiilld luet-
tujen Krapivinin kirjojen tuottamista elimyksistd (Vladislav Krapivin VKontakte).
Voinee sanoa, ettd Krapivinin alun perin lastenkirjallisuutena julkaistut fantasiateokset
edustavat lukijaprofiilinsa perusteella venildistd crossover-kirjallisuutta, jota lukevat
kaikenikdiset.

Barbara Wall on miiritellyt lastenkirjallisuudella olevan kolme tapaa puhutella
yleisdddn. Yksinkertaisen puhuttelun (single address) kohteena on lapsilukija, kak-
sinkertaisen puhuttelun (double address) kohteena on vililli lapsi, vililld aikuinen ja
kaksoispuhuttelun (dual address) kohteena on samanaikaisesti seki lapsi- ettd aikuis-
lukija. (Wall 1994, 35.)* Jaottelua on arvosteltu sen epimiiriisyyden, yleistivyyden ja
arvottavuuden vuoksi (ks. esim. Laakso 2014, 46; Cheetham 2013). Krapivininkaan
tekstien kohdalla ei liene mielekdstd kiyttdd suoraan niitd termeji, erityisesti koska
kaksinkertaisen puhuttelun ja kaksoispuhuttelun kisitteiden vilinen ero on varsin tul-

kinnanvarainen ja rivien vilistd voi lukea Wallin (1994, 35) arvottavan kaksoispuhut-
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telun kaksinkertaista puhuttelua korkeammalle. En koe artikkelin kysymyksenasettelun
kannalta jirkeviksi kisitelld yksityiskohtaisesti, mitki aspektit tai yksittdiset kohdat
Krapivinin teoksista on tarkoitettu lapsilukijalle, mitki aikuislukijalle, mitkd molem-
mille ja mitkd kenties kirjailijan itsereflektion vilineeksi. Kuitenkin Wallin jaottelu
niyttdd konkreettisesti, ettd lastenkirjallisuuden yleisé on monipuolinen ja etti siing,
missd teos joiltain osin puhuttelee yhtd osayleiséddn, toiselta osaltaan se voi puhutella
aivan toisenlaista yleiséd. Krapivinin teoksista on helppo osoittaa seki lapsilukijalle
tarkoitettuja kohtia — esimerkiksi jannittivit seikkailukohtaukset ja eldytymiseen roh-
kaisevat lapsen tunnemaailman kuvaukset — ettd kohtia, jotka ovat ainakin lyhyelld
aikavililli merkityksettdmii lapsilukijalle. Krapivinin teoksissa esimerkiksi kuvataan
aikuisen lapsuuteen kohdistuvaa nostalgiaa nimenomaan aikuisen henkilén nikékul-
masta ja korostetaan aikuisten vastuuta lapsista tavalla, jonka voi olettaa olevan suun-
nattu teosta lukevalle aikuiselle. Tietysti nimi osuudet teoksista voi olla tarkoitettu
myds sille aikuiselle, joka lapsilukijasta joskus kenties tulee, jolloin lapsi- ja aikuisyleisén
vilinen raja himirtyy entisestdin, koska sama konkreettinen lukija on yhti aikaa seka

lapsi ettd tuleva aikuinen.

Maailmojen rakenteet

Vuonna 1981 Uralski sledopyt -lehdessi ja 1982 kirjana ilmestyneessi romaanissa Deti
sinego flamingo kisitellddn fantasiamaailmaan etdinnytettyni vakavia aiheita: lapsen
kuolemaa ja aikuisten lapsiin kohdistamaa vallankiyttod. Niitd kisitelldin lapsen niks-
kulmasta tarkastellen, millaisia tunteita ne lapsessa herittdvit ja miten lapsi nditd tun-
teitaan kisittelee. V glubine Velikogo Kristalla -pentalogia koostuu romaaneista Vystrel s
monitora (1988), Gusi-gusi, ga-ga-ga... (1989), Zastava na Jakornom Pole (1989), Krik
petuba (1990) ja Belyi Sarik matrosa Wilsona (1991). Samaan maailmaan sijoittuvat myos
jatko-osat Skazki o rybakah i rybkah (1991; ilmestynyt myos nimelld Lunnaja ryba) ja
Lotsman (1992). Sarjan ilmestyminen ajoittuu Neuvostoliiton hajoamisen vuosiin ja
maailman monimutkaisuuden pohtimisen voi liittdd myds neuvostoideologian mukai-
sen narratiivin murtumiseen. Kuten esimerkiksi Pekka Pesonen (2012, 45—46) kuvaa,
1980-luvun perestroikaproosa jatkoi 1950- ja 1960-lukujen suojasidn aikana alkanutta
ja 1960- ja 1970-lukujen pysihtyneisyyden kaudella hidastunutta tiukimmista neuvos-
tokirjallisuuden dogmeista vapautumisen prosessia. Siind missi kirjallisuuden yleensikin
oli nyt mahdollista kisitelld "kiellettyjd aiheita” aiempaa kriittisemmin, myos lastenkir-
jailija saattoi kirjoittaa lasten ja aikuisten vilisistd suhteista uudessa valossa. V glubine
Velikogo Kristalla -sarjassa nikyy myds perestroikakirjallisuudessa toistuva aihe, uusien
ihanteiden etsiminen. Sarjan viimeisessi jatko-osassa paddytiin periti varhaisen kris-
tinuskon lihteille: teos péittyy apokryfiksi nimettyyn lukuun, jossa merkitykselliseksi

nousee lapsihahmoinen Kristus.
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Wallin mukaan teokset puhuttelevat lasta ja aikuista eri tavoilla. Krapivinin teok-
sissa yksi keskeinen puhuttelun tapa on teosten tapahtumapaikkana toimivan maail-
man rakenne. Viitin, ettd vaikka kaikista kisitellyistd teoksista [6ytyy niin lasta kuin
aikuistakin puhuttelevia elementteji, Deti sinego flamingo -teoksen bindirisen vastak-
kainasettelun varaan rakentuva kahden maailman rakenne tukee teoksen lukemista
lastenkirjallisuutena, kun taas V glubine Velikogo Kristalla -sarjan monimutkainen,
abstrakti multiversumi tukee teosten lukemista my®s aikuisille tarkoitettuna crossover-
kirjallisuutena. Multiversumi rinnastuu sanana universumiin: siind missd universumilla
tarkoitetaan yhtd yhtendistd maailmankaikkeutta, multiversumilla tarkoitetaan monista
erillisisti maailmankaikkeuksista muodostuvaa kokonaisuutta. Kahden maailman
rakennetta on kiytetty neuvostoliittolaisessa lastenkirjallisuudessa jo ennen Krapivinia
selkeiden vastakkainasettelujen kuvaukseen ja rakentamiseen. Multiversumi maailman
rakenteena taas antaa mahdollisuuden kisitelld abstrakteja monitahoisia kysymyksia:
esimerkiksi brittiliinen Diana Wynne Jones on kisitellyt multiversumiin sijoittuvissa
lastenkirjoissaan vierauden ja mihinkdin kuulumattomuuden tunnetta (Steinke 2013).
Tarkoituksena ei ole viittd, ettd maailmojen rakenteen kompleksisuus olisi mitenkiin
ehdoton vedenjakaja sen suhteen, onko jokin teos lastenkirjallisuutta vai ei. Tarkoituk-
sena ei my6skddn ole viittidd, etteiko lastenkirjallisuudessa voisi kisitelld monimutkaisia
abstrakteja asioita tai ettd ne jiisivit lapsilukijoiden kisityskyvyn ulkopuolelle. Voinee
kuitenkin olettaa, ettd mahdollisia aikuisia lukijoita vetivit puoleensa lastenkirjoista
nimenomaan ne teokset, jotka kisittelevit monitahoisia aiheita.

Romaanissa Deti sinego flamingo on selkei kahden maailman rakenne: ensimmiinen
maailma, jossa pddhenkild eldd, ja siitd selvisti erottuva toinen maailma, Dvid-niminen
nikymiton saari. Fantasiamaailma on rakenteeltaan avoin, eli teoksen maailmojen
vililld on yhteys (Nikolajeva 1988, 36). Miki on vield tirkeimpii, teos rakentuu kah-
den maailman periaatteelle, jossa teoksen maailmat eroavat toisistaan selvisti niin, ettd
teoksen lihtokohtamaailma hahmottuu normaaliksi, tavalliseksi, todelliseksi maailmaksi
ja toinen maailma tavalla tai toisella "toiseksi”, vieraaksi ja fantastiseksi. Niin piihen-
kilét kuin lukijatkin joutuvat pohtimaan sen suhdetta todellisuuteen: onko se teoksen
todellisuudessa oikeasti olemassa vai onko se pddhenkilon mielikuvitusta tai unta.

Neuvostoliittolaisessa lastenkirjallisuudessa tillaisilla kahden maailman fantasioilla
on pitkd perinne. Niitd on kiytetty erilaisten ideologioiden vastakkainasetteluun:
esimerkiksi Vitali Gubarevin teoksessa Korolevstvo krivyh zerkal (1951, ”Vidiristivien
peilien kuningaskunta”) asetetaan propagandistisesti vastakkain sosialistinen ja feodaa-
lis-kapitalistinen ideologia: teoksen lihtokohtamaailma kuvaa neuvostotodellisuutta
ja fantasiamaailma puolestaan feodaalista, diktaattorin kaltaisen kuninkaan hallitse-
maa yhteiskuntaa. Toisaalta samainen rakenne on mahdollistanut toiseen maailmaan

etidnnytetyn yhteiskuntakritiikin: kyseistd Gubarevin teosta voi lukea myds neuvosto-
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jarjestelmiin kohdistuvana, joko tarkoituksellisena tai lukijan lukutavasta kumpuavana
kritiikkind. (Salminen 2009, 158-164.) Kahden maailman rakennetta on kiytetty myos
suoraviivaisen didaktisena kasvatusvilineeni: esimerkiksi Irina Tokmakovan teoksessa
Stsastlivo, Tvuskin! (1983; Onnea matkaan Ilmari!, 1992) pikkupoika oppii satumaail-
massa, ettd vanhempiin voi aina luottaa eiki heidin paitoksidin pidd kyseenalaistaa
(Salminen 2009, 30).

Fantasiamaailman elementti on siis neuvostoliittolaisessa lastenkirjallisuudessa toi-
saalta mahdollistanut vallalla olevan ideologian ja siihen liittyvien kasvatustavoitteiden
tukemisen, toisaalta rohkaissut kriittiseen ajatteluun. Rakenne, jossa yksi maailmoista
on ensisijainen ja toinen on sananmukaisesti “toinen”, voi neuvostokirjallisuuden
yhteydessi liittyd my6s veniliiselle kulttuurille tyypilliseksi koettuun svoi—#uzoi -vastak-
kainasetteluun, jossa vastakkain asetetaan ”oma ja vieras”, “me ja muut”. Ensisijainen
maailma on seki neuvostoliittolaisissa fantasiateoksissa etti yleensikin lasten fantasia-
kirjallisuudessa useimmiten seki paihenkildn ettd lukijan nikékulmasta oma: se toi-
mii kirjoitusajankohdan maailman lakien mukaan ja on tuttuudessaan arkipdiviinen.’
Toinen maailma taas on vieras. Sielld voivat pitei erilaiset luonnonlait: taikuus saattaa
olla mahdollista ja sielld voi eldd mielikuvitushahmoja lohikdirmeisti yksisarvisiin, hal-
tijoista puhuviin eldimiin. Toisessa maailmassa voi my®s vallita erilainen yhteiskuntajir-
jestys, mitid kdytettiin neuvostofantasiassa sosialistisen ja kapitalistisen maailmankuvan
vastakkainasettelun vilineen.

Tita taustaa vasten Deti sinego flamingo -romaanin maailman voi odottaa yhdistyvin
binddriseen vastakkainasetteluun perustuvan teeman kisittelyyn. Tarinan lihtokohta-
maailma niyttiytyy normaalina, lihtékohtaisesti turvallisena ja arkisena todellisuutena,
ja toinen maailma normaalista poikkeavana, vaarallisena maailmana, jossa lapsille tapah-
tuu pahoja asioita. Deti sinego flamingo -romaanin toinen maailma ei silti ole yksin-
kertainen tai yksiselitteinen. Sen suhdetta todellisuuteen pohditaan teoksessa moneen
kertaan eikid maailmojen vilinen raja ole ehdoton. Padhenkils piityy saarelle sieltd tule-
van muukalaisen kyydissi soutuveneelld, ja mydshemmin hin lentdd maailmojen vililld
jattildismiisen sinisen flamingon kyydissd ilman, ettd missdin vaiheessa sen enempii
padhenkilolle kuin lukijallekaan selvidisi, missi maailmojen vilinen tarkka raja kulkee.
Teoksessa kiy ilmi, ettd saarelle piisisi periaatteessa kuka tahansa ja ettd ainoastaan
saaren nikymittdmyys suojelee sitd ulkopuolisilta. Dvid ei myoskddn ole erityisen maa-
ginen maailma: muutamat luonnonlait ja ilmiét poikkeavat todellisen maailman vastaa-
vista, mutta perusvireeltdin maailma on jokseenkin realistinen, joskin ulkoisesti hieman
varhaisempaan aikakauteen sijoittuva kuin tarinan neuvostotodellisuus.® Myoskidin
fantasiamaailmaan etidnnytetty teema, lasten ja aikuisten vilinen suhde, ei ole samalla
tavalla yksiselitteinen kuin vaikkapa neuvostofantasian usein kisittelemi sosialismin

ja kapitalismin vilinen ideologinen vastakkainasettelu neuvostokirjallisuudessa oli.
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Dvidin saaren keskeiseni kiyttofunktiona on, ettd problemaattiseksi koettua aihetta,
lasten ja aikuisten vilistd konfliktia, pystytiin kisittelemdin fantasiamaailmaan etdin-
nytettynd.” Teos eroaakin neuvostofantasian valtavirrasta siten, ettd siind missi neuvos-
tolastenkirjallisuudessa usein korostuu didaktinen asioiden vilisen suhteen osoittami-
nen, Krapivinin romaanissa ennemmin nostetaan ilmiéiti esille ja heritetdin ajattelua.

V glubine Velikogo Kristalla -sarjan maailma on multiversumi. Sen kuvataan muis-
tuttavan kristallia, jonka jokainen tahko muodostaa oman maailmansa. Maailmojen
rakenne on avoin, silli vaikka jokainen maailma on oma itseniinen kokonaisuutensa,
osa sarjan henkildistd pystyy siirtymiin maailmasta toiseen. Teosten tapahtumat kes-
kittyvit muutamaan maailmaan, mutta romaanissa Krik petuha kiy ilmi, ettd erilai-
sia maailmoja on olemassa lukematon maird. Sarjan multiversumi eroaa Deti sinego
flamingo -romaanin kahden maailman rakenteesta sikili, ettd mikdin sen maailmoista
ei ole toisiin nihden ensisijainen. Tietenkin yksittdisissd teoksissa padhenkilén niks-
kulmasta se maailma, jossa timi on syntynyt ja kasvanut, niyttiytyy jossain mielessi
primddrind maailmana, mutta koko sarjan nikokulmasta katsottuna kaikki maailmat
ovat samanarvoisia. V glubine Velikogo Kristalla -sarjan maailmat muistuttavat kaikki
enemmin tai vihemmin meidin tuntemaamme todellista maailmaa, ja lukijalle, joka
lukee sarjaa teosten ilmestymisjirjestyksessi, ei kovin nopeasti selvid, mikd maailmoista
— jos mikdin — vastaa “meidin omaa maailmaamme”. My®ds teoksen aikarakenne on
monimutkainen: aika kuluu eri maailmoissa eri tahtia ja henkildt siirtyvit aikatasolta
toiselle, joten teossarjan tapahtumien aikasuhteiden tarkka rekonstruoiminen vaatii
lukijalta todellista keskittymistd ja haastaa pohtimaan. Tillainen rakenne ohjaa lukijan
valitsemaan kyseenalaistavan lukutavan ja pakottaa lukijan katsomaan sekid maailman
rakennetta ettid kenties my®s teoksen teemoja monesta nikokulmasta.

Sarjassa kisitelldin maailman rakennetta myds teeman tasolla. Teoksissa on useita
henkilsitd, jotka selvittelevdit maailmankaikkeuden kristallimaista rakennetta. Sarjan
neljinnessi osassa Krik petuba aikuiset tiedemiehet kiistelevit sekd keskenddn eted kir-
konmiesten kanssa maailmankaikkeuden rakenteesta ja maailmasta toiseen siirtymisestd
tieteellisin ja uskonnollisin termein, kun taas teoksen piihenkild, vihin toisella kym-
menelli oleva Vitka keksii lihes spontaanisti maailmojen vlilld siirtymisen mahdollis-

tavan “suoran siirtymisen”:

Hin ei vield tiennyt, ettd nimi unet olivat ensimmiinen merkki suoran siirty-
misen mahdollisuudesta. Ettd pian hinen ruumiinsa solut ja hermot oppisivat
valveillakin eiki vain unessa l6ytimiin maailmankaikkeudjen sirmien vilistd
tilojen vilisid aukkoja ja ettd hin itse omasta tahdostaan pian heittdytyisi
hirvittdvin maailmasta toiseen lentimisen pelon valtaan. Pelon, jota ei voi
voittaa ja johon ei voi tottua... (Krik petuba, 93.)°

Vitka ei ole ainoa maailmojen vililld siirtyjd. Suurin osa siirtymiin pystyvistd on lap-

sia. Jo sarjan ensimmadisessd osassa esitellddn sana 'koivo’ viittaamassa lapsiin, joilla
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on yliluonnollisia kykyji kuten taito siirtyd maailmojen vililld. Nimi erityiset lapset
nihdiin kautta sarjan jonkinlaisina ihmiskunnan edellikivijoind, joiden toivotaan tule-

vaisuudessa mahdollistavan ihmiskunnan kehittymisen kohti tiydellisempid muotoa.

Lasten ja aikuisten vélinen suhde

Neuvostoliittolaiselle lastenkirjallisuudelle oli tyypillistd, ettd vanhempien — tai van-
hempiin verrattavissa olevien muiden aikuisten kuten opettajien tai pioneeriohjaajien —
aukeoriteettia ei kyseenalaistettu. Aikuisten ja lasten vililld ei kuvattu olevan konflikteja
tai jos niitd kuvattiin, ne olivat ideologisesti motivoituja. Esimerkiksi Pavlik Morozov
-legendaa vahvistavassa Vitali Gubarevin lastenkirjassa Pavlik Morozov (1947; suom.
1953) esimerkilliseksi kuvatun "Neuvostoliiton ensimmdisen pioneerin” Pavlik-pojan
aikuiset vastustajat — viljaa kolhoosilta pimittivi isd ja Pavlikin murhaavat talonpojat —
esitetddn ideologisesti arveluttavina, uusia aatteita vastustavina maalaisina, jolloin kon-
flikti ei ole niinkéin lapsen ja vanhemman kuin ideologioiden vilinen.” Lihtékohtaisesti
Krapivin kirjoittaa titd kirjoittamatonta sdint6d vastaan kaikissa tissd artikkelissa kisi-
tellyissd teoksissaan, joskaan niissikidn kritiikki ei kohdistu suoraan vanhempiin vaan
yleisemmin aikuisten maailman rakenteisiin. Krapivinin teosten taustalla voi nihda
jo pysihtyneisyyden kaudella aikuisten kirjallisuuteen ilmestyneen nuorisotematiikan
(ks. esim. Rytkénen 2015, 581). Nuorisokapina aiheena ei kuitenkaan lastenkirjallisuu-
dessa vakiintunut samalla tavalla kuin linsieurooppalaisessa ja pohjoisamerikkalaisessa
nuortenkirjallisuudessa, jossa lasten kapinointi vanhempiaan vastaan tavalla tai toisella
on pitkiin ollut yksi nuortenkirjallisuuden kantavista voimista (Trites 2000, 55).
Deti sinego flamingo -romaanin keskeiset aikuiset ovat kaikki tavalla tai toisella
pahoja tai epiluotettavia, ja he pyrkivit alistamaan lapset valtaansa. Dvidin saaren asuk-
kaiden kurinalaisuus perustuu siihen, etti heilti otetaan luulot pois jo lapsena. Saarella
on lasten kurissapitimiseksi tiukka koulukuri korttelivalvojineen ja lapsia rangaistaan
rikkomuksista julkisissa kuritusniytdksissd. Tarinan varsinainen konna on saaren hal-
litsija, joka esiintyy valepuvussa kaksoisroolissa: hidn on samalla seki saaren kuningas
ettd kuninkaan neuvonantaja. Hallitsijan petollisuus nikyy siind, miten hin omaa
asemaansa ponkittiikseen ensin houkuttelee tarinan piihenkilon, 11-vuotiaan Zenja-
pojan, saarelle vddrin perustein kiymiin tuhoon tuomittua taistelua hirviotd vastaan ja
myShemmin on auttavinaan poikaa karkaamaan vankilasta, mutta johdattaakin timin
teloituspaikalle, jolta Zenja onnistuu hidin tuskin pakenemaan. Toisenlaista epiluotet-
tavaa aikuistyyppid edustaa erakko, jonka eliminfilosofiaan kuuluu olla tekemitti sen
enempii hyvii kuin pahaakaan. Mybs hinen vilinpitimittomyytensi on viedi Zenjalta
hengen. Ainoa aidosti lasten puolella oleva aikuinen saarella on sininen flamingoemo,
joka auttaa lapsia kuin omia poikasiaan. Positiivista voimaa tarinassa edustavat lapset.

Zenja paityy asumaan hylictyyn linnoitukseen aikuisia paenneen lapsijoukon kanssa,
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jonka keskuudesta hin 16ytdd aitoa ystivyyttd ja solidaarisuutta. Tarina paittyy siihen,
miten saaren lapset lopulta nousevat taisteluun saaren aikuisia valtiaita vastaan.

Kahden maailman rakenne toimii teoksessa suurennuslasin tapaan. Zenja tormii
epamiellyttiviin aikuisiin myos omassa maailmassaan, mutta nimi tapaamiset ovat
luonteeltaan arkisempia: linja-autossa Zenja kokee aikuisten suhtautuvan nuivasti
isoon poikaan, joka vield leikkii puumiekalla, ja puiston limonadikojussa myyji suh-
tautuu Zenjaan ikivisti. Ristiriitaisempia tunteita pojassa herittivit naapurin huk-
kuneeksi oletetun pojan vanhemmat, joiden ilmestyminen naapuruston lasten leik-
kid seuraamaan herittdd lapsissa ja erityisesti tarinan nikokulmahahmona toimivassa
Zenjassa aiheettomia ja pojalle kisittimittomii syyllisyydentunteita. Dvidin saaren
lapsia sortavat aikuiset ovat kuin suurennuslasin lipi tarkasteltuja oikean maailman
aikuisia, joiden lapsiin kohdistamat viiryydet saavat saarella eeppiset mittasuhteet.
Asetelma ei ole harvinainen ongelmakeskeisessi fantasiakirjallisuudessa, jossa lapsi joutuu
fantasiamaailmassa kohtaamaan pelkonsa tai jonkin muun itsedin vaivaavan ongelman
(ks. esim. Swinfen 1984, 91). Fantasiamaailmassa ongelma saa suuremmat mittasuhteet
ja konkreettisemman hahmon, jota vastaan voi "taistella” selvemmin kuin todellisuuden
kenties arkisempia mutta olemukseltaan abstraktimpia vaikeuksia vastaan.

Samoin kuin V glubine Velikogo Kristalla -sarjassa maailmojen rakenne on monimut-
kaisempi, my®s aikuisten rooli on monisyisempi kuin Deti sinego flamingo -romaanissa.
Osa aikuisista esitetddn pahoina ja kovasydimisini lasten sortajina: esimerkiksi Zastava
na Jakornom Pole -romaanissa koulun rehtori lavastaa Joziki-pojan didin kuoleman,
jotta sen aiheuttama ahdistus pakottaisi Jozikin piilevit erityiskyvyt rehtorin edustaman
organisaation kiyttdon. Aikuiset aiheuttavar lapsille kirsimystd myos lihempini luki-
jan arkea olevilla tavoilla: romaanissa Krik petuba Vitkan isi on muuttanut tekemiin
tiedemiehentydtidn toiseen maailmaan, eikd poika voi viettdd isinsi kanssa niin paljon
aikaa kuin haluaisi. Toinen isittdmyydestd kirsivd poika, Belyi Sarik matrosa Wilsona
-romaanin Wilson, joutuu tulemaan toimeen alkoholisoituneen ja arvaamattoman
isipuolen kanssa. Toisaalta tapahtumien taustalla vaikuttaa "komandoreiksi” nimitetty
joukko oikeamielisid aikuisia, joiden elimintehtivini on sen tarkemmin selittimited
jitetty "lasten suojeleminen”.'® Mydskiin lapsia ei sarjassa esitetd pelkistidn myontei-
sessd valossa: koulukiusaaminen on sarjassa toistuva motiivi ja sarjan viimeisessd osassa
pidhenkild Wilson on vihilld kuolla sadistisen poikajoukon kynsissi.

Aikuisten nikékulma tapahtumiin korostuu: heti sarjan alussa ensimmaiinen niké-
kulmahenkil$ on aikuinen. Kirjasarjan perusteellisimmin kuvattu aikuinen on toisen
osan Gusi-gusi, ga-ga-ga. .. piihenkilé mainosmies Korneli Glas, jonka nikokulmasta
asioita tarkastellaan ja jonka ajatuksiin teoksessa uppoudutaan. Hin eldd futuristisessa
valtiossa, “Lintisessd federaatiossa”, mukavaa elimii kuten kaikki hinen tuttavapii-

rinsd ihmiset. Kansalaisia valvotaan istuttamalla kaikkiin rekisterdinti- ja valvontalaite
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"biologinen indeksi”. Valvonta ei kuitenkaan Kornelia huolestuta, ja indeksitdntd
ihmistd tarkoittava sana “bezynda” on hinen kiytdssiin haukkumasana. Teoksen
kuvaama yhteiskunta saa dystopian piirteitd, kun Korneli tuomitaan kuolemaan
litkennesdintsjen rikkomisesta. Kornelin teloitus epionnistuu, mutta indeksin pois-
tamisen jilkeen hinti ei ole endd yhteiskunnan silmissi olemassa. Mies piityy uutta
teloitusyritystd odotellessaan huolehtimaan vankilan yhteydessi olevassa koulukodissa
asuvista indeksittdmistd lapsista. Lasten kanssa tydskennellessid Kornelin arvomaailma
muuttuu. Hin kyseenalaistaa entisen, nyt merkityksettomiled tuntuvan eliminsi ja
alkaa muistella kouluaikojaan ja erityisesti pitkiksi aikaa unohtunutta lapsuudenys-
tivddnsi. Korneli l6ytdd lopulta elimilleen uuden merkityksen pddctdessidn pelas-
taa yhteiskunnan ulkopuolelle tuomitut indeksittomit lapset viemilld heidit toiseen
maailmaan, jonne hinen uudelleen tapaamansa lapsuudenystivi ndyttdd tien. Erityisen
sankarilliseksi alun perin hieman koomisessa valossa kuvattu mainosmies muuttuu,
kun hin vaarantaa henkensi pelastaakseen erityiseksi kokemansa pojan Cezarin. Teos
padttyy Kornelin nienniiseen kuolemaan, mutta sarjan myShemmissi osissa lukijalle
paljastuu, ettd kaikkien todennikdisyyksien vastaisesti hin onkin selvinnyt hengissi ja
hinestd on tullut legendaarinen lasten oikeuksia puolustava “komandor”.

Gusi-gusi, ga-ga-ga. . . -romaanin ldpdisevini teemana on lapsen merkitys aikuiselle.
Lapsia kuvataan varsin pintapuolisesti: lapset eivit ole missidn vaiheessa fokalisoijina
vaan heidit nihdiin aina Kornelin silmin ja heilld tuntuu olevan merkitysti vain
Kornelin elimissi tapahtuvan muutoksen mahdollistajina. Kornelin elimi hahmottuu
nimenomaan lasten ja lapsuuden kautta. Hinen eliminsi suuri trauma on kouluvuosiin
ajoittuva petos, jolloin hin heikkona hetkeniin jitti ystivinsi Albinin pulaan. Korneli
muistaa Albinin erityisend lapsena: timi osasi nihdd toiseen maailmaan ja onnistui
ndyttdmain siitd vilauksen myos Kornelille. Aikuinen Korneli tapaa papiksi ryhtyneen
Albinin, pappisnimeltddn isd Pjotrin, monen vuoden jilkeen ja joutuu todistamaan
timin vikivaltaista kuolemaa. Samalla kun isd Pjotr ndyttdd aikuiselle Kornelille hinen
kauan sitten unohtamansa toisen maailman, Korneli saa Albin-pojan muiston ja pelas-
tamiensa lasten kautta takaisin sen, minki kokee lapsuuden my6ti menettineensi.
Kantaessaan kuolleen ystivinsi ruumista Korneli nikee hinet jilleen lapsena: Pjotr
oli kevyt kuin pieni poika. Kornelista tuntui, ettei hin kantanut isi Pjotria vaan pientd
Albinia, joka oli nyrjiyttinyt nilkkansa jirvenrannalla hypittydin alas haljenneesta
hopeapajusta. Niin oli kerran kdynyt.” (Gusi-gusi, ga-ga-ga. .., 226.)"

Kornelin ajatuksissa aikuinen isi Pjotr ja Albin-poika sulautuvat yhteen. Lapsuuden
ja aikuisuuden rajat sekoittuvat muutenkin Krapivinin teossarjassa. Samat henkilst
esiintyvit eri kirjoissa milloin lapsina, milloin aikuisina: esimerkiksi sarjan ensimmai-
sen osan paihenkilo koulupoika Pavel esiintyy Krik petuha -teoksessa vanhana mie-

heni ja aikuisten elimistd kerrottaessa palataan usein takaumissa heidin lapsuuteensa.
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Lapsuuden kisite muuttuu entistd abstraktimmaksi, kun sarjan padtcivissi Belyi sarik
matrosa Wilsona -romaanissa kristalli Jaska, jonka on tarkoitus kasvaa aikuiseksi, valit-
see kristallina elimisen sijaan ihmiselimin, muuttuu pikkupojaksi ja kasvaa lopulta
maailmankaikkeuden kristallirakennetta tutkivaksi tiedemicheksi ja yhden Krik petuha

-teoksen henkilon esi-isiksi.

Lopuksi

Krapivinin romaanit ovat voimakkaasti sidoksissa kirjoitusajankohtaansa. Vuonna
1981 ilmestynyt Deti sinego flamingo edustaa vield pysihtyneisyyden ajan kirjallisuutta
sikdli, ettd se kdytrdd neuvostofantasiaan juurtunutta kahden maailman rakennetta
jyrkkien vastakkainasettelujen kisittelyn vilineeni vaikka esittadkin aiemmasta neuvos-
tolastenkirjallisuuden valtavirrasta poikkeavan kisityksen lasten ja aikuisten suhteesta.
V glubine Velikogo Kristalla taas on selvid perestroikaproosaa, jossa maailma esitetdin
moniarvoisena ja lasten ja aikuisten vilinen suhde moniulotteisena. Teoksista kuultaa
myds Catriona Kellyn (2007, 152) kuvaama 1980-luvulla neuvostointelligentsian pii-
rissd yleistynyt ajattelutapa, joka yhdisti lapsuuden riippuvuuteen muista sekd sorron
ja manipulaation kohteena olemiseen. Lapsuutta ei endd vilttdimittd nihty samanlai-
sessa idealisoidussa valossa kuin esimerkiksi stalininaikaisessa propagandassa, vaan lap-
suudesta tuli ennemminkin metafora johtajistaan riippuvaisille aikuisille. Dezi sinego
flamingo onkin malliesimerkki lastenkirjasta, jota voi halutessaan lukea allegoriana
autoritdirisestd hallinnosta ja sen vaikutuksista kansalaisiin, ovatpa nimi sitten lapsia
tai aikuisia.

Deti sinego flamingo -romaani ja V glubine Velikogo Kristalla -sarja kuuluvat joka
tapauksessa samaan temaattiseen jatkumoon, vaikka keskeinen teema niytedytyykin
teoksissa erilaisessa valossa. Siind missd ensimmidisessd rakennetaan selvi lasten ja aikuis-
ten vilinen vastakkainasettelu, jossa aikuiset nihddin yksiselitteisesti lasten sortajina ja
lapset voivat luottaa vain toisiinsa, toisessa lasten ja aikuisten vilinen suhde perustuu
molemminpuoliseen riippuvuuteen. Siind lapset tarvitsevat aikuisia selvitikseen eli-
missddn: koulukodin indeksittomit lapset tarvitsevat Kornelia johdattamaan heidit
uuteen maailmaan, Joziki tarvitsee kuolleeksi luulemansa didin takaisin ja Vitka kaipaa
toiseen maailmaan muuttanutta isadnsi. Vastaavasti aikuiset tarvitsevat lapsia: Korneli
16ytidi elimilleen tarkoituksen lasten pelastamisesta ja kautta sarjan erityiskykyji omaa-
vat lapset tuovat aikuisille toivoa paremmasta tulevaisuudesta. Koko sarjan mittaisena
kaarena nikyy kuva lapsista erdidnlaisina aikuisten vapahtajahahmoina. Sarjan alussa
parantajankykyjid omaava Pavel poistaa kivun iikkidin michen selisti ja sarjan lopulli-
sesti padttivissi jatko-osassa vanha kuolemansairas kirjailija saa oppaakseen pikkupojan,
jonka kanssa hin saa tilaisuuden pohtia elimin tarkoitusta. Teoksen loppuun liitetty

apokryfiksi nimetty kertomus Jeesuksen lapsuudesta ikiddn kuin tiydentdd ajatusta
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lapsista ihmiskunnan pelastajina. Teossarjan perusteella nidyctdd siltd, ectd siind missd
Krapivin varhaisemmassa tuotannossaan rakensi pioneeri-ideologiasta kumpuavaa
omaa, lapsuuden merkitysti korostavaa ideologiaansa, 1980-luvulla ja 1990-luvun
alussa Neuvostoliiton romahtamisen aikoihin hin niyttdd lukijoilleen mahdollisuu-
den valtavirtauskonnosta poikkeavaan eliminfilosofiaan, joka sekin perustuu hinen
nikemykseensi lapsuudesta ihmisti elihdyttidvind voimana. "Krapivinin pojat” kor-
keine moraalisine ideaaleineen, loputtomine vapaudenkaipuineen ja vankkumattomine
ystdvyyssuhteineen eivit ndytedydy vain lapsilukijoille tarkoitettuina roolimalleina vaan
tarjoavat myds aikuiselle lukijalle mahdollisuuksia muistella nostalgisesti omaa lapsuut-
taan tai 16ytii lasten kautta uusia merkityksii omalle elimilleen. Teosten multiversumi
heijastelee niiden monisyisti lapsi- ja aikuiskisitystd. Aivan kuin maailmojen moninai-
suudesta ei voi valita yhtd muita todempaa maailmaa, myoskiin teoksen henkildisti ei

voi valita sen enempid piddhenkil6d kuin sitd, kuka lopulta on aikuinen ja kuka lapsi.

Viitteet

! «Hmaero, kpome aapeca, y Kopuaeans ue 6s1a0. Hu yBepennoctn, aro Llesaps aooma, Hi
raauoB. Hu tounsix mercaeit. ToApko rayboko cuadmas OoA3AnBas AOraaka, uto Llesapn
HyxeH emy, Kopreanto, nmoxaayii, Goabie, uem ou Llesapro..» (Gusi-gusi, ga-ga-ga. .., 229.)
Kaikki artikkelin suomennokset ovat kirjoittajan, J.S.

2 Krapivinin teoksissa keskeiset lapsihahmot ovat yleensi poikia. Tyttjikin teoksissa esiintyy,
mutta lihinnid sivuhenkil8ini ja pidhenkilsitd tukevina hahmoina.

3 «On 6bIA HexkpacuB. OYEHD GOABIION POT U TPEYTOABHBIN MAACHBKII TOAGOPOAOK,
TBEPABIE CKYABI, CHABHO B3ACPHYTHIIT HOC. /AHIITb BOAOCHI XOPOIIIH — CBETABIE, TOYTH
BeAble, I, BEAIIMO, KECTKHE, OHI GBIAH TIOACTPHKEHB! POBHBIM ImapoM. Kak rycroit
I'POMAAHBIN OAYBAHYHK. 1 TOABKO HA TEMEHH U3 POBHOM CTPMKKH TOPYAA HEIOCAYIITHBIH,
YBEPHYBIIIHICA OT HOKHULL KAOYOK. HO AMI[0 — 6e3 IpUBBIMHOI I AACKAFOIIECH TAa3
ACTCKOIT OKpyraoctu. Hugero ob1mero ¢ TeMu cAaBHBIME MOPAAIIKAME, KOTOpEe KopHeAnii
Ha paboTe MPHUBBIK BIEYATEIBATD B PEKAAMHBIE IIPOCIIEKTH AASl CIACTAMBBIX CEMEFICTB. . .»
(Gusi-gusi, ga-ga-ga. .., 112-114.)

4'Termien suomennokset eivit ole ehdottomasti vakiintuneet. Olen kiyttinyt Maria Laakson
(2014, 45) viitdskirjassaan esittelemid kddnnoksid.

> Ensimmiisen maailman tuttuus ja arkipiiviisyys tosin pitee varmimmin kirjoittajan
omasta kulttuuripiiristd periisin oleviin aikalaislukijoihin. Esimerkiksi C. S. Lewisin Narnia-
sarjan (1949-1954) lihtskohtamaailmana toimiva sodanjilkeinen Englanti kartanoineen

ja sisdoppilaitoksineen lienee vaikkapa suomalaisille nykylukijoille varsin eksoottinen

paikka. L. Frank Baumin 7he Wonderful Wizard of Oz -romaanin (1900) venildisversion,
Aleksandr Volkovin Volsebnik Izumrudnogo goroda (1939) Kansasin maaseudun tuttuutta
neuvostoliittolaisille lapsilukijoille on pohtinut Maria Nikolajeva (2000, 63—64; ks. my®ds
alaviite 1 s. 85). Kuitenkin kahden maailman rakenteelle perustuvissa teoksissa lukijalle kiy
yleensi kulttuuripiiristd riippumatta yksiselitteisen selviksi, kumpi teoksen maailmoista on
tarkoitettu “todelliseksi maailmaksi” ja kumpi fantasiamaailmaksi.

¢ Fantasiamaailmat muistuttavat usein keskiaikaisia feodaalijirjestelmiin perustuvia Euroopan
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maita. Mys Deti sinego flamingo -romaanin maailmalla on historiaan viittaavia piirteitd, mutta
teknologioineen se muistuttaa hengeltiin samoihin aikoihin suosituksi tulleita steampunk-
maailmoita.

7 Samoin toiseen maailmaan etddnnytettyni kisitellddn toista neuvostokirjallisuudessa vaikeaa
aihetta: lapsen kuolemaa (ks. Salminen 2005).

8 «OH He 3HAA €III¢, YTO 3TU CHBI — HEPBBIIl CHIHAA O BO3MOKHOCTH IIPAMOIO repexoaa. Yo
CKOPO KAETKH €IO TEA, €0 HEPBBI HE BO CHE, 4 HAABY HAYYATCH OTBICKHBATH CPEAH IPaHeit
MHPO3AAHHUSA MEKITPOCTPAHCTBEHHEIE IIEAH H OH YIKE CaM, AODPOBOABHO, BYAET KHAQTBCH B
5TOT CTPAX YYAOBUIIIHOIO IIOAETA U3 OAHOIO MHPA B APYToil. B crpax, or koToporo Heabss
n30ABUTHCA 1 K KOTOPOMY HEAB3S IPHBHIKHYTS. ..» (K7ik petuba, 93.)

? Pavlik Morozovin tarina oli neuvostoideologialle tirked legenda, jonka todenperiisyyden ovat
tutkimuksissaan kyseenalaistaneet ja suurimmaksi osaksi kumonneet Juri Druznikov (1988) ja
Catriona Kelly (2005).

' Komandor on my®s kirjailija Krapivinista useissa yhteyksissd kiytetty lempinimi.

1 [ Terp 6bIA Aerkuii, kak Maabunika. 11 KOpHEARIO IIPEACTABHAOCE, UTO HECET He
nacrosreas [lerpa, a MaAeHBKOTO AABOHHA, KOTOPBIIT IIOABEPHYA HOLY, HPBITas ¢

PACIIIEIIACHHOI BeTABI Ha Oepery ozepa. Tak GBIAO OAHAIKABLY (sz'—gu:z', ga-ga-ga..., 226.)
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