ESSEET

Mika Mihail Pylsy

Perhosen lento. Leonid Aronzonin runoudesta

Heureux celui qui peut d’une aile vigoureuse
S’élancer vers les champs lumineux et sereins

— Charles Baudelaire

Let us not mock God with metaphor,

analogy, sidestepping, transcendence;

making of the event a parable, a sign painted in the faded
credulity of earlier ages:

let us walk through the door.

— John Updike

Leonid Aronzon (1939-1970) ehti saada kiistattoman klassikon aseman Leningra-
din underground-runoilijapiireissi jo pian ennenaikaisen kuolemansa jilkeen, mutta
hinen asemansa kulttuurisessa ja kirjallisessa kaanonissa on alkanut vakiintua vasta nyt.
Runoilija Viktor Krivulin muistelee: ”Varmaan radikaalein vaihtoehto ’Ahmatovan
orpolapsille’ oli Leonid Aronzon. Hinti pidettiin eittimittdmani nerona, hinti vihat-
tiin, hintd palvottiin”.! (Stepanov 2006, 21.) Aronzonia on usein verrattu "Ahmatovan
orpolapsista” tunnetuimpaan, vuotta nuorempaan Joseph Brodskyyn. Samoista l3hts-
kohdista olevat runoilijat onnistuivat kumpikin tahollaan kultivoimaan lihes tdysin
piinvastaista poetiikkaa. Aronzonin vaimo oli kirjannut ylés piivikirjaansa seuraavan

runoilijoiden kiymin keskustelun:

B. Runojen on ohjattava ihmisten tekoja.

A. Ei, niiden on sikeiden kauneudella vilitettivd maailman kauneutta.

B. Olet ateisti.

A. Ymmirrit primitiivisesti Jumalaa. Jumala suoritti vain yhden teon — loi
maailman. Se on tuotantoa. Ja ainoastaan tuotanto mahdollistaa dialogin
Jumalan kanssa.? (Stepanov 2006, 22.)

Kummatkin runoilijat tulevat esiin tunnistettavasti omana itsendin. Brodskyn Jumala
on eettisten imperatiivien Jumala, Aronzonin taas antiikin, Lucretiuksen Jumala — kau-
neus onkin hinelld merkityksessi gratia (Ivanov 2011, 206-207). Sama pitee heidin
runouteensa. Aistillinen maailma on Aronzonilla symbolistis-romanttisen tradition
hengessi syvisti merkityksellinen. Harva venildinen runoilija on kuitenkaan onnistunut

kuvaamaan titi samanlaisella suorasukaisuudella:

On kasvot kaikessa — kasvoissa,

Poly — kasvot, sanat — kasvot.

Kasvot kaikessa. Hinen. Luojan.

Hin Itse vain on ilman kasvoja® (Aronzon 2006, 201.)
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Leonid Aronzon syntyi Leningradissa 1939. Sodan jilkeen perhe palasi kaupunkiin.
Aronzon opiskeli kirjallisuushistoriaa Leningradin pedagogisessa yliopistossa, koska ovet
Leningradin yliopistoon olivat hinelle juutalaisena suljetut. Ensimmiiselld vuosikurs-
silla Aronzon tapasi tulevan muusansa Rita PuriSinskajan, jonka kanssa meni naimisiin
vuonna 1958. Runoilija Konstantin Kuzminski muisteli mydhemmin Aronzonin olleen
sukupolvensa ainoa runoilija, joka todella rakasti vaimoaan (Kazarnovski & Kukui
2006, 11). Poikkeuksellisen onnellinen avioliitto kesti Aronzonin kuolemaan saakka
ja synnytti veniliisessi runoudessa ehkid Nabokovia lukuun ottamatta ainutlaatuisen

matrimoniaalisen rakkausrunouden syklin:

Kaunotar, jumalatar, enkel,

alku ja suisto kaikkien ajatusteni,

olet minulle joki suvena, tuli talvella,

iloitsen siitd, etten kuollut ennen

sitd kevittd, kun silmieni eteen

ilmestyit yllittien kauneudessa.* (Aronzon 2006, 212.)

Muuten omaelimikerralliset detaljit loistavat Aronzonin runoudessa poissaolollaan, ja
mitddn konkreettista kisitystd hidnen elimistdin on runojen perusteella, niiden intiimi-
ydestd huolimatta (tai juuri sen vuoksi?), mahdotonta saada. Valmistumisensa jilkeen
Aronzon tydskenteli vendjin kielen ja kirjallisuuden opettajana ja myshemmin vuodesta
1966 eteenpiin dokumenttielokuvien kisikirjoittajana. Tdmi kaikki vei aikaa runojen
tuotannolta, eikd hinen runojensa julkaiseminen Neuvostoliitossa tullut muutenkaan
kysymykseen. Yhteiskunnallisen tematiikan puuttumisesta huolimatta runot olivat
muodollisilta etsinndiltddn liian epitavallisia nihdikseen pdivinvalon “kehittyneen
sosialismin maassa”. Hinen leikillisen intiimi lyriikkansa niyttdytyi aikakauden paa-
toksellisiin teemoihin keskittyneen virallisen ja epdvirallisen runouden nikékulmasta
sivulliselta. Elinaikanaan Aronzonin onnistui julkaista ainoastaan muutamia lasten
runoja. Luontainen hyvi maku ja itseironia tekivit myds kaikenlaisiin ryhmittymiin
ja yhteisoihin sopeutumisen vaikeaksi. Kuulumattomuutensa kirjalliseen elimiin ja
mahdottomuuden julkaista mitdin hin otti kuitenkin raskaasti. Runossa ”Kunnia”
hin kirjoittaa:

Kuuron tuskan raskas hunaja

muuttui kristalleiksi runoissa,

mutta ilmeisesti elimissi
siitd jalleen paitsi jdin.’ (Aronzon 2006, 144.)

Vuonna 1967 Aronzonilla alkoi kehittyi alati etenevi sisdinen kriisi: “aloin kirjoittaa
tietoisesti huonommin™® (Ivanov 2011, 199). Huonolla Aronzon tarkoittaa sanaston
yksinkertaistamista ja totuttujen syy-seuraussuhteiden rikkomista. Viimeisille vuosille
ajoittuvat monet hinen parhaista runoistaan, joissa pilke silmiakulmassa soljuu sulavasti

synkempiin sivyihin:
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Vililld vilkehtii, vililli ei.
Perhosen kuolema?
Kynttilin liekki?

Valuu kuuma vaha jokena
olkapailea kited pitkin.

Kohottaen muistin ylle kynttilii
lennin, lennin neidon pailld,
kuolemaa lennin katsomaan.
Miki perhonen olemmekaan!

Ja kaikkialla on kuin sielussa:
Ei vield elokuu, vaan jo.” (Aronzon 2006, 214.)

Yhteiskunnallista tasoa on turha hakea, ja ihmiset ylipddtdin rajoittuvat muutamaan
adressaattiin. Aronzonin runouden keskidssi on ennen kaikkea sielunelimi, lyyrisen
minin sisdiset kokemukset (Erlebnis). Yhtend keskeisend orientaatiopisteend Aronzonilla
toimi tidssi venildisen runouden panteistinen tematiikka Fetistd ja TjuttSevistd aina
Pasternakiin ja Zabolotskiin. Luonnon ja ympirdivin maailman esteettinen kontemp-
laatio on hinelld transsendentaali akti, joka tapahtuu sanojen avulla. Runous on avain

kauneuden kokemukseen:

Iloisuuteni on innoitteeni:
runoudessa, naisen kanssa,
vaan jos morfiinilla suoneen,
niin ei edes iloisuutta tarvitse!

Vaan jos on kaikki laskettu
yhteen ja samaan uomaan,
niin Luoja, mikd nautinto
on minulle runoistani suotu!

Ja miki taivas joen takana!
Mille musiikille uskollisina
tanssivat hevoset tien luona

neidon kanssa kuunvalossa —
ndin lukevat minua jumalat
ylevissd hiljaisuudessaan!® (Aronzon 2006, 179.)

Toisaalta ihminen on jo valmiiksi luonnon kanssa yhdenmukainen: "tiedin olevamme
taivaassa, / mutta sama taivas on meissi” (Aronzon 2006, 200). Aronzonille tyypillistd
kuvastoa ovat perhoset, linnut, joki, puutarha, metsd, lumi, taivas, kauneus, kuolema ja
Luoja. Niistd ehki keskeinen toistuva motiivi on puutarha — Aronzonin lyyrinen mini
on Aatamin kaltainen paratiisin puutarhan asukas, jolle yhteiskunnan lainalaisuudet
ovat tuntemattomia (Stepanov 2006, 22). Niin myds luonnon ja kauneuden kokemi-

nen tapahtuu ikdin kuin inhimillisten tunteiden tuolla puolen:
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Tkivi tai onni, — viliiko silli:

on upea sid ympirilld!

Maisema, katu, ikkuna,

nuoruus tai vanhuus vuoden, —

ei taloni ole tyhjd kun olet siell,

olit edes tunnin, ohimennen:

ylistin ympirdivid luontoa,

siitd ettd astuit kerran sinne!'® (Aronzon 2006, 168.)

Vitalismia Aronzonin runoudessa riittdd parinkymmenen ponnettoman aikalaisromaa-
nin verran — asenne, jota hin kultivoi kuusikymmentilukulaisen parrakkaalla olemuk-
sellaan ja moninaisilla geologisilla tutkimusmatkoilla. Kuitenkin vuonna 1969 Aronzo-
nilla diagnosoitiin vakava masennus. Ilmeisesti olotilan heilahtelevuuden vuoksi hinen
laheisensi eivit ottaneet asiaa sen ansaitsemalla vakavuudella. Sen painokkaammaksi
kiy kuitenkin Aronzonin luoma lyyrinen olemus, kuten esimerkiksi edelld siteeratussa
runossa ~Iloisuuteni on innoitteeni...”, mikd antaa taas kerran mahdollisuuden pohtia
elimin ja tuotannon vilistd suhdetta. Puhtaan kontemplaation sijaan lyyrinen mini

alkaa kuitenkin alati miiritietoisemmin haihtua osaksi luontoa:

Kahden askeleen pddssi on auringonnousu.
Seisot upean puutarhan luona.

Katson, enki nie kauneutta,

vain iloista ja hiljaista on lihelli.

Ainoastaan syksy heittinyt verkkonsa

paratiisin alkoviin pyydystellen sieluja.

Anna meille Luoja kuolla tilld hetkell,

ja, Herra paratkoon, mitdin muistamatta."’ (Aronzon 2006, 216.)

Kuten monet muut sukupolvensa runoilijat, Aronzon aloitti kirjallisen uransa ennen
kaikkea hopeakauden perinnén omaksuen. Oman ddnen vihittdinen l6ytdminen ajoit-
tuu vuosille 1963-1964, jolloin hin alkoi yhd enemmin orientoitua avantgardistiseen
traditioon Velimir Hlebnikovista Nikolai Zabolotskiin. Missi miirin Aronzon tunsi
OBERIUn tuotantoa muiden kuin edelld mainitun osalta, jai arvailujen varaan.'
Todennikdisesti Aronzon pdityi osin omia teitddn ja osin Zabolotskin avittamana sii-
hen omalaatuiseen "neoklassismiin”, johon 1930-luvun lopulla olivat paityneet Daniil
Harms, Aleksandr Vvedenski, Nikolai Oleinikov ja Zabolotski. Timi oli avantgardesta
kehittynyt klassismi, joka otti huomioon avantgarden saavutukset: ajatus uudesta kul-
takaudesta hopeakauden raunioilla. Téstd estetiikasta Aronzonille periytyy oberiuteille
tyypillinen puoli-ironinen leikittely poeettisilla kliseilld ja arkipdivdisyyksilld, niiden

odottamaton yhdistely ja kddntiminen korkeaksi lyriikaksi:

Luoja kuinka kaunista on kaikki!
joka kerta kuin ei koskaan.
Kauneus ei tunne taukoja,
kiddntyipd, mutta minne?
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Joelta kun tuulee, tuntee

ilman virisevin viileydesti.

Fiki mitiin maailmaa takana,

kaikki miti on, on edessi.”® (Aronzon 2006, 213.)

Kuuluvuus avantgardistiseen traditioon tulee ilmi myos Aronzonin graafisissa ratkai-
suissa. Taitavana kuvataiteilijana Aronzon usein sommitteli itse kisin tehdyt runoko-
koelmansa venildisten futuristien hengessi.

Aronzonin runoudessa sanalta ei vaadita tarkkuutta ja uutuutta vaan erilaisia tul-
kintoja mahdollistavaa tilavuutta (Subinski 2004). Riimitys on usein vapaata ja rytmi
monesti semanttista sisiltod tirkedmpi ilmaisun keino. Monet hinen runonsa rakentu-

vat kuin mantrat. Samat sanat toistuvat yhi uudelleen loputtomasti varioituen:

Piidstd yohon, padstd puutarhaan, paistd Teihin,

kohottaa katsetta, kohottaa katsetta, jotta taivaisiin

voisi verrata yotd puutarhassa, puutarhaa yossi,

ja puutarhaa, joka on tiynni Teidin yollisid ddnii." (Aronzon 2006, 182.)

Runoilija ja kirjallisuudentutkija Valeri Subinski on esittinyt osuvasti: “Runoilijat, jopa
loistavat sellaiset, loysivit monimutkaisia kiertopolkuja paratiisiin — ketki lohdutto-
man materiaalin muodonmuutoksella, ketki tajuntansa pimeid puolta sorkkimalla.
Kaikkein suorin ja yksinkertaisin tie, jota pitkin Aronzon kulki, on edelleen taiottu
umpeen. Miksi, on kysymys erikseen, mutta kunnia sille, joka taikoo sen jilleen auki.”
(Subinski 2007, 237.) Vasta nyt, kun Aronzonin olisi pitinyt olla piille seitsemin-
kymmentivuotiaana uransa lopussa, on hidnen tuotantoaan alettu vihitellen tutkia ja
omaksua. On mahdollista, ettei Aronzonin kuolema ollut itsemurha, mutta heming-
waylidinen pidtds sopii hyvin yhteen hinen kirjallisen elimikertansa kanssa. Lokakuussa
1970 Keski-Aasian matkalla Aronzonin ystivi herisi keskelld y6td laukaukseen ja 16ysi
hinet kylkeen lauennut kivéiri viereltdin. Aronzon kuoli seuraavana piivini sairaalassa
(Kazarnovski & Kukui 2006, 18). Hautajaispiivini Aronzonin tydpoydiltd Leningra-

dista [6ydettiin hinen tyon alla ollut runonsa:

Kuinka hyvi onkaan olla hylityissi paikoissa!
Ihmisten hylkdimissi, vaan ei jumalten.

Sataa ja muuttuu kosteaksi kauneus

muinaisen tiheikon, kukkuloitten nostattaman.

Sataa ja muuttuu kosteaksi kauneus

muinaisen tiheikon, kukkuloitten nostattaman.
Olemme t#dlld yksin, ei ihmisistd ole seuraa.
O! Miki onni onkaan juoda sumussa!

Olemme t#dlld yksin, ei ihmisistd ole seuraa.
O! Miki onni onkaan juoda sumussa!

Pistd mieleen reitti lehden pudonneen

ja ajatus, ettd itsedmme seuraamme.
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Pistd mieleen reitti lehden pudonneen

ja af'(atus, ettd itseimme seuraamme.

Kuka meiddt, ystivini, palkitsi tdllaisilla unilla?
Vai itse itsemmekd palkitsimme?

Kuka meidit, ystivini, palkitsi tillaisilla unilla?
Vai itse itsemmekd palkitsimme?

Eiki itsensd ampumiseen tddlld piruakaan tarvitse:
ei huolta sielussa, ei Nagantissa ruutia.

Eiki edes Nagantia. Luoja tieti,
itsensd ampumiseen ei tddll tarvitse mitdin.'® (Aronzon 2006 216-217.)

Viitteet

! Kaikkien viitteissd mainittujen tekstien kiinnokset ovat kirjoittajan, M.M.P. I Tomaayit
HanbOAEE PAAMKAABHON aABTEPHATIBOM aXMATOBCKIM cupoTam ObiA AeonnA Aponson. Ero
cunTaAn 6ECCIIOPHO ICHUAABHBIM, €T0 HCHABUACAHM, LICPEA HUM IIPEKAOHAAUCH.» (Stepanov
2006, 21.)
? «B. Cruxu AOAKHBI HCIIPABAATD HOCTYIIKH AFOACH.
A. Her, oHI AOAIKHBI B IPAIIIH CTHXA IIEPEAABATD IPALIMIO MHPA, DE30THOCHTEABHO K
TIOCTYIIKAM AFOACH.
b. Tor arencr.
A. Tl IPUMHTHBHO IIOHHMAEIb Bora. Bor coBepImA TOABKO OAMH IIOCTYIIOK — CO3AAA MEIP.
D710 TBOpUECcTBO. V1 TOABKO TBOpUECTBO A2eT Ham AmaAor ¢ borom.y (Stepanov 2006, 22.)
3 «Bce - aumo. Auno - Auno,
ITBIAB - AHIIO, CAOBA - AHUIIO,
Bcee - aumo. Ero. Topua.
Toabko cam On 6e3 anma.» (Aronzon 2006, 201.)
4 «Kpacasua, 6oruas, aHTeA MOI,
HCTOK 1 YCThE BCEX MOUX PA3AYMHIA,
TBI ACTOM MHE PYUCH, THI MHE OTOHb 3UMOI,
A CYACTAUB OT TOTO, YTO A HE yMEP
AO TOI BECHBI, KOTA2 MOUM TA232M
IIPEACTAAA ThI BHE3AITHON KpacoTor0.» (Aronzon 2006, 212.)
Sl AYXOM TOCKH TAAKCABIH MCA
B CTUXOB O(DOPMHUACH KPUCTAAABI,
HO U IIPIKI3HEHHON ee
MHe, BHAHO, CHOBa HEAOCTaAO.» (Aronzon 2006, 144.)
¢ I cosmareAabHO cTaa mHcath xyke» (Ivanov 2011, 199.)
7 «T'o IIOTpEICIIET, TO HUYYTh...
Cnieprb 6aboukn? Ceeanoe mmaams?
lopsamit Bock OeKIT PydbaMI
110 BCEil PYKE ¥ 110 IIACYY.
[ToAHSAB HaA IIAMATHIO CBEYY,

ACTY, ACUy BCPXOM Ha AaME.
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(Kaxas 6abouka Bbl camul)

UToOBI YBUACTE CMEPTD, ACHY.

Ilorom oma aetur Ha mie,

a 51 AOPOTY OCBEIIALO.

Kaxas rpyap Ha Heit Goapmras!

Kax tuxo B Temuoii Turmmme!

A BCIOAY TaK e, KaK B AyIIIC:

ere He aBryct, HO yxex» (Aronzon 2006, 214.)

8 «Moé BeceAbe — BAOXHOBEHDE:

B CTUXAX AH, C ACBOI — BCE PaBHO,

HO ecAr MOpHEM IO BEHE,

TO 1 BeceAabe He Hyx)HO! (Aronzon 2006, 179.)

OAHaKO €CAU CBEAEHO

U TO, U TO B OAHO TEYEHBE,

TO, BOT MO, 4TO 32 HACAAKACHDBE

MHE 32 CTUXU MOU AAHO!

W uro 3a mebo 3a pexoii!

IMocAyrrmer My3eKe Kakoi

TAHIIYIOT KOHH y AOPOIH

C POCKOIIIHOM AEBOH IIPU AYHE —

BOT TaK MEHA YUTAIOT OOTH

B CBOEM BBICOKOM THIIIMHED)

? «i 310, MBI BHyTpH Hebec, / no Te e Heba B Hao» (Aronzon 2006, 200).
10 «Xanapa AM, PaAOCTD — BCE OAHO:

KPYTOM KPacuBas IIOroAal

Iefizax Am, KOMHATA, OKHO,

MAQACHYECTBO AH, 3PEAOCTD IOAQ,

MO AOM HE ITyCT, KOTAQ ThI B HEM

OBIAZ XOTH 9aC, XOTb MUMOXOAOM.

BAArocAOBASAIO BCIO IPUPOAY

32 TO, ¥TO TH BomAa B Moit acomb (Aronzon 2006, 168.)
T ¢T'’BI CTOUILIB BAOAD IIPEKPACHOIO CAAA.

S eMOTPIO - HO HIPEKPACHOTO HET,

TOABKO THXO U PAAOCTHO PAAOM.

ToABKO OCEHB Pa3dbpPOCHAA CETh,

AOBHT AYIIIH AAfl PAFICKOM aABKOBHU.

Aait zam Bor B aTOT Mur ymepers,

u, Aait Bor, nuyero me sarromuams.y (Aronzon 2006, 216.)
12 Jakov Druskin, jolla oli Daniil Harmsin ja Aleksandr Vvedenskin arkisto, avasi sen vasta
vuonna 1965, jolloin Aronzonin tyyli oli jo ehtinyt muotoutua.
13 «Bore MOI, Kak Bce Kpacusol

Besxnit pas kak HEKOTAQ.

Her B pekpacuom rrepepnisa,

OTBEPHYTHCA O, HO KyAa?

Orroro, 4ro OH pevHoi,
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BETEP TPEIETHBIN IIPOXAAACH.

Huxaxoro mupa czaam —

BCE, ITO €CTh — IEPEAO MHOIL» (Aronzon 2006, 213.)

14 «HPOHI/IKHYTB B HOYb, HpOIII/IKIIyTI) B CaA, HpOHI/IKHyTb B Bac,

OAHSATD I'AQ32, IIOAHATH TAA32, 9TOO ¢ Hebecamu,

CPABHHUTD M HOYD B CAAY, U CAA B HOUH, I CaA,

uTO ITOAOH Barmumu Hounsimu roaocamm.y» (Aronzon 2006, 182.)

15 ([ To3TEL, B TOM YHCAC GAMCTATEABHBIC, HAXOAUAHM CAOZKHBIC F OKOABHBIC IIYTH B Pail —
gepes IpeoOPa3OBaHIe HEIIPOCBETACHHON MATCPIH, YePe3 AACKHE OOAACTH COOCTBEHHOIO
cosmanns. [1yTs caMbIil IpAMOM U IIPOCTOMH, ITO KOTOPOMY IIeA APOH30H, IO-TIPEKHEMY
3aK0AAOBaH. [logeMy — BOIIPOC OTACABHBII; HO CAABA TOMY, KTO €IO PACKOAAYET BHOBD.»
(Subinski 2007, 237.)

16 «Kak XOpOLLIO B OKUHYTBIX MeCTax!

[ToKMHYTBIX AFOABME, HO HE OOraMH.

M AOKAB HIAET, B MOKHET KPacoTa

CTAPUHHOM POIIH, IIOAHATON XOAMAMH.

M AOKAB HIAET, B MOKHET KPacoTa

CTAPUHHOM POIIH, IIOAHATOM XOAMaMH, -

MBI TyT OAHHE, HAM AFOAM HE Y€TA.

O, aT0 33 6AATO BHIITUBATE B TyMame!

MBI TyT OAHH, HAM AFOAM HE Y€TA.

O, aT0 33 6AATO BHIITUBATE B TyMame!

3aIIOMHI ITYTH CACTEBIIICIO AICTA

1 MBICAB O TOM, YTO MBI HUAEM 32 HAMU.

3aIIOMHI ITYTH CACTEBIIICIO AICTA

1 MBICAB O TOM, YTO MBI HUAEM 32 HAMU.

Ko marpaama Hac, Apyr, TAKIMI CHAME?

VAw ceOs MBI HATPAAIAN CAME?

Ko marpaama Hac, Apyr, TAKIMI CHAME?

VAm ceOs MBI HATPAAIAN CAME?

UYro0 3aCTpEeANTHCA TYT, HE HAAO HHU YepTa:

HU TATOTHBI B Ayme, HN nopoxa B HaraHe.

Hu camoro narana. Buaur bor,

9TO0 3ACTPEAHTHCSH TYT HE HAAO Hudaero. (Aronzon 2006 216-217.)
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