Mikko Kallionsivu

Osta henkesi edesta!

Don Delillon Valkoinen kohina, kuolemanpelko ja
konsumerismi

Vuonna 1982 kirjailija Don DeLillo palasi kotimaahansa Yhdysvaltoihin asuttuaan pi-
demmin aikaa Kreikassa. Hin oli matkustellut laajasti sekid Euroopassa ettd Lahi-idés-
si. Elimi vieraiden kulttuurien vaikutuspiirissi teki suuren vaikutuksen kirjailijaan.
Kotiin palattuaan hin tunsi, etti ennen niin tuttu amerikkalainen elinympiristé oli
kdynyt lipi suuren muutoksen. Eridssd haastattelussaan hin toteaa, ettd jotain uutta ja

odottamatonta oli alkanut ujuttautua amerikkalaiseen televisiotarjontaan:

Elin ulkomailla kolme vuotta. Kun palasin takaisin kotimaahan, aloin nihdi
televisiossa asian, jota en ollut pistinyt merkille aiemmin. Tdmi oli paivitedi-
nen myrkkyvuoto — tarjontaan kuuluivat uutiset, sidtiedotus ja annos myrkkyi.
Kukaan ei koskaan puhunut tistd. Televisiotodellisuus vain yksinkertaisesti oli
mité se oli. Vain ne ihmiset, joille televisio todella merkitsi jotakin, tuntuivat
saavan osansa tistd myrkkytarjonnasta. Eikd niistd ihmisistd puhuttu. Timin
kaiken huomaaminen oli yksi niistd syisti, jotka saivat minut kirjoitctamaan Va/-
koisen Kohinan. (Rothsten 1987, 19.)

DeLillon tekemit havainnot vaikuttivat syvisti sithen tapaan, jolla hin kuvaa ihmisid
Valkoisessa kobinassa (White Noise 1985, suom. 1986). Eris teoksen sivuhenkiloisti,

hiikdilemiton populaarikulctuurintutkija Alfonse Stompanato, toteaa:

”Useimmille ihmisille maailmassa on vain kaksi paikkaa. Se missi he asuvat ja
heiddn televisiovastaanottimensa. Ja jos jokin asia tapahtuu televisiossa, meilld
on tiysi oikeus pitii sitd kiehtovana, olipa se sitten mitd tahansa.” (VK 79.)

Tarkkanikéisyydestiin huolimatta Stompanato unohtaa kuitenkin mainita kolman-
nen paikan, joka midritti3 romaanin henkil$itd merkictivilld tavalla. Supermarket ni-
mittdin kiehtoo heitd jopa enemmin kuin televisio. Teoksen pdihenkil6 Jack Gladney
kertoo, ettd hinen kotikaupunkinsa kodit ja julkiset tilat osoittavat merkkeji laimin-

lydnneistd. Puistonpenkit ja katujen piillysteet ovat korjauksen tarpeessa, eivitki ih-
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miset endd panosta perinteiseen yhteisdelimidn. Onneksi on jotain, johon voi aina

luottaa:

Mutta supermarket ei muuttunut, paitsi parempaan suuntaan. Se oli hyvinva-
rustettu, soiva ja iloinen. Meistd tuntui, ettd siind oli avain. Kaikki oli hienoa,
olisi edelleen hienoa, muuttuisi lopulta jopa paremmaksi niin kauan kuin su-
permarket ei alkaisi rapistua. (VK 190.)

Jack Gladneyn ongelma on se, ettd hinen elimiltidn puuttuu kiintopiste. Mainosten
ja tuotteiden maailma niyttdd olevan ainoa asia, johon sisiltyy lupaus jonkinlaisesta
jatkuvuudesta. Valitettavasti nimi eivit ole lddke epdvarmuuteen, kuten Jack itse ha-
luaisi uskoa. Kyseessi on itse asiassa myrkky, joka pahentaa hinen tilaansa. Toisinaan
hin on hyvin tietoinen tistd seikasta. Tarkastellessaan kotikaupunkinsa Blacksmithin
ylipainoisia asukkaita, jotka kulkevat pitkin katuja kasvot ruokaan tahrittuina, hin pis-
tdd merkille arkiseen elimin sisaleyvin hiljaisen epdtoivon: "Huonoina aikoina ihmiset
tuntevat pakottavaa tarvetta ylensydmiseen” (VK 20). Lauseeseen kiteytyy mainoksien
tarjoaman lupauksen onttous. Romaanin ihmisid pommitetaan jatkuvasti tiyttymyk-
sen kuvilla. Nimi kuvat kuitenkin peilaavat vain toisiaan. Koska todellinen referentti
puuttuu, vastaanottaja on pakotettu kokemaan jatkuvaa nilkiid — nilkid, jonka juuri
nimi kuvat ovat herittineet. Simulacraa ei voi sy8di.

DeLillo ei suinkaan ollut ainoa, jolle televisiomyrkky’ oli sek tirked aihe ettd tai-
teellisen innoituksen lihde 1980-luvun puolivilissi. Esimerkiksi Jean Baudrillard kir-
joitti teoksessaan Amerikka (Amérique 1986, suom. 1991) amerikkalaisen televisiomaa-
ilman ja ihmisten arkielimin vilisestd epdoikeudenmukaisesta suhteesta happamin,
mutta koristeellisin sanakiintein. Hankin oli kiinnostunut uuden maailman kesytto-
misti mediaviidakoista. My6s hin lihestyi Amerikkaa seki fyysisesti ettd verbaalisesti,
kohdaten sen pelon- ja ihmetyksensekaisin tuntein. Kuten DeLillolle, myos Baudrillar-
dille timi maailma niyttiytyi samaan aikaan sekd oudon tenhoavana etti salavihkai-
sena, jopa kuolettavan vaarallisena. Tutkimusmatkailijan muistiinpanoissa sekoittuvat
kauneus ja piilevd uhka, satumaisten aarteiden kuvaukset ja aavistukset kauniin ulko-
kuoren alla piilevistd, vihemmin kauniista kiinteistodellisuudesta. Baudrillardin es-
seistinen matkapiivikirja, joka julkaistiin vain vuosi Valkoisen kobinan jilkeen, saavutti
suurta suosiota Atlantin molemmin puolin.

Kirjoittaessaan amerikkalaisesta yhteiskunnasta, sen kulutuskulttuurista ja saman-
aikaisesta elimismaailman paradoksisesta yksitoikkoisuudesta, Baudrillard analysoi hy-
vin samanlaisia teemoja kuin DeLillo Valkoisessa kohinassa. Teoksen kuuluisa kysymys
koskee materiaalisen yltikylldisyyden ongelmaa. Amerikkalaisen kulutuskulttuurin yk-

sitoikkoisuuteen on kiteytynyt “toteutuneen utopian tragedia’:

Rikkauden ja vapautumisen ytimeen kitkeytyy aina sama kysymys: ” What are
you doing after the orgy?” Miti tehdi, kun kaikki seksistd kukkasiin seki elimin
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ja kuoleman stereotyyppeihin on saatavilla? Téssi on Amerikan ongelma, josta
Amerikan vilitykselld on tullut koko maailman ongelma. (Baudrillard 1991,

61.)

Amerikkaa ja Valkoista kohinaa yhdistivit minin konstruoinnin ja hyperreaalisuuden
teemat, voittoisan postmodernin maailman ja katoavan modernin subjektin kohtaami-
sesta aiheutuvat ongelmat ja kuoleman henkilskohtaisen merkityksen mairiccely-yri-
tyksien mahdottomuus maailmassa, jossa entiset, merkityksen paikalleen sitovat maa-
merkit ovat joko kadonneet tai vaihtavat jatkuvasti paikkaa.

Erojakin toki 18ytyy. Baudrillardin teoksessa maata tarkastellaan selkeisti ulkopuo-
lisesta perspektiivistd. Siind missi DeLillo tarjoaa lukijalleen mahdollisuuden samas-
tua Jack Gladneyn henkilékohtaiseen kokemusmaailmaan, Baudrillardin Amerikka on
eurooppalaiselle vieras elinympiristd. Amerikassa kuvataan esimerkiksi Kalifornialaista

hienostokaupunkia tavalla, joka tekee siitd auttamattomasti luotaantydntivin:

Santa Barbaran tuoksuvilla kukkuloilla kaikki huvilat muistuttavat hautaustoi-
mistoja (funeral homes’) [--], tdilld valheellinen levollisuus kylldstdd kaiken.
Viherkasvien irstas rénsy tunkeutuu kaikkialle kuin kuolemanahdistus, lasi-
ruuduin varustetut ikkuna-aukot muistuttavat Lumikin lasista ruumisarkkua
ja kalvakat kidpickukkapensaat levittdytyvit ympiriinsid kuin multippeliskle-
roosi. Lukemattomat teknisten apuvilineiden haarakkeet, jotka risteilevit talon
sisilld, sen alla ja sen ympirilld tuovat mieleen sairaalan elvytys- ja tiputusletkut.
Televisio, stereot ja video varmistavat yhteyden tuonpuoleiseen, auto tai autot
puolestaan takaavat yhteyden ruumiiden ostoskeskukseen, supermarkettiin [--].
Kaikesta huomaa, ettd kuolema on vihdoinkin 18ytinyt itselleen ihanteellisen
asuinpaikan. (Baudrillard 1991, 61-62.)

Huolimatta siit, ettd Baudrillard ei tarjoa lukijalleen mahdollisuutta samastua kuvaa-
mansa paikan asukkaisiin, hin kiyttid Amerikassa himmistyttivin samanlaista kieltd
kuin DeLillo Valkoisessa kohinassa.

Myés DeLillo kuvaa piilevii hysteriaa, joka kitkeytyy jokapiiviiseen, yleikylldiseen
elinympiristoon. Kieli ei ole kuitenkaan niin osoittelevaa. Uhka on kaikkialla, mutta se
ilmenee hienovaraisesti. Se mys lomittuu Jackin tuntemaan, kotielimastd kumpuavan
onnen tuntemuksiin. Lukija saa aavistuksen tdstd uhan tunteesta esimerkiksi Jackin
satunnaisten arkista elimii koskevien, kommenttien kautta. Jack ja hinen vaimonsa
Babette uskovat esimerkiksi, ettd heidin kotoisan omakotitalonsa kellarissa eldd jota-
kin, jota he eivit osaa tai edes uskalla nimetd (VK 35). Kaikkien arkipdiviisimpiinkin
asioihin, kuten rumpukuivaajassa pyériviin farkkuihin tai eri puolille varastoituihin
vanhoihin tavaroihin (VK 24, 12) liittyy omalaatuisen synkki ja ahdistava tunnelma.
Kaikki tuntuu viittaavaan johonkin kitkettyyn salaisuuteen kotoisan idyllin sisalla.

Monet Valkoista kohinaa analysoineet kirjallisuudentutkijat lihtevit siitd, ettd teos
on perustavalla tavalla kulutuskielteinen romaani. Tillaisessa analyysissa kirjailijan mo-

tiivina nihddin halu kritisoida teoksen avulla nykyoloja ja konsumeristista kulttuu-
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ria. Romaanissa nihdiin kaipuuta sellaiseen menetettyyn maailmaan, jossa tarjolla on
muitakin eliminlaadun mittareita kuin televisio ja supermarket. Timi on hyvi lihto-
kohta analyysille, joskin se tuottaa helposti ddrimmiisen jyrkin, mustavalkoisen tul-
kinnan romaanista. Esimerkiksi Mark Conroyn (2003, 154) mielesti teoksen paihen-
kilén todellinen ongelma on auktoriteettikriisi. Conroyn mukaan Jack tarvitsisi useita
perinteisid auktoriteetteja selviytyikseen ja pysyikseen jirjissidn. Valitettavasti kaikki
perinteisen auktoriteetin muodot — Conroy mainitsee sellaiset instituutiot kuin koti,
uskonto, isinmaallisuus, yhteisollisyys ja humanistinen ajattelu — ovat havidmassi. Nai-
td ei kuitenkaan uhkaa mikiin erityinen vallankumous tai yhtikkinen muutos. Valkoi-
sen kohinan maailma yksinkertaisesti vain syovyttdi kaiken perinteisen olemattomiin.
Conroyn tulkinnan mukaan Jackin kohtalo on yksinomaan surullinen. Se on tarina
humanistisesta oppineesta, joka on taipumassa arvottoman ja armottoman kulutusyh-
teiskunnan painostuksen alla. Kertomuksen lopussa hin on menettinyt viimeisetkin
rippeet eliminhallinnastaan ja antautunut kasvottomien markkinavoimien vietiviksi.
Millainen on ympiristd, joka aiheuttaa tillaista?

Conroyn luenta vaikuttaa uskottavalta, kun Valkoisen kobinan maailmaa tarkas-
telee instituutioiden rapautumisen perspektiivistd. Jackin perhe on uusioperhe, jossa
useaan kertaan eronneet ja uudelleen naimisiin menneet isi ja iti ovat luovuttaneet
midriysvaltansa eri avioliitoista kertyneille lapsilleen. Jackin yhteisd, pieni ja uninen
yliopistokaupunki, on pelkkd niyttdimé hinen tihtiroolilleen kuuluisana Hitler-tutki-
jana. Ammatillinen identiteetti on kuitenkin yhti huteralla pohjalla kuin hinen isin-
roolinsa perheessi. Jack on keskittynyt luomaan itsestddn uskottavaa kuvaa tutkijana.
Varsinainen tutkimustyd on toissijaista — hin ei edes osaa puhua saksaa. Useimmista
muista kaupungin asukkaista saamme tietdd hyvin vihin. Blacksmith on kansoitettu
uneliailla, zombeja muistuttavalla kuluttajilla. Lukuun ottamatta siannéllisid vierailuja
kirkon kaltaiseen supermarkettiin he katselevat mieluummin televisiota kuin osallistu-
vat yhteisollisiin toimiin ja tapahtumiin.

Myés uskonnollisuus osoittautuu juonen edetessi huijaukseksi. Jack kohtaa ka-
tolisen nunnan ja timi pilkkaa hinen tarvettaan uskoa johonkin. Nunna paljastaa,
ettd hin ja muut nunnat ainoastaan teeskentelevit uskovansa johonkin, jotta Jackin
kaltaiset ei-uskovaiset pysyisivit tyytyviisind. Humanistinen metanarratiivikin on hui-
jausta; College-on-the-Hill on yliopiston irvikuva. Sielld saa palkkaa muropakettien
tutkimisesta ja elokuva-autokolarien estetiikan opettamisesta. Vaikka Jack edustaakin
tyoelimissidn ainakin pinnallisesti humanistisia arvoja, hin ei itse kykene 16ytimain
niisti minkdinlaista lohtua tai turvaa. Miten Jack sitten voi taata itselleen edes jonkin-
laisen tunteen jatkuvuudesta? Conroyn luenta tarjoaa meille vain kaksi tillaista elimin
kiinnekohtaa Valkoisen Kohinan maailmassa, nimittiin henkilokohtaisen statusarvon ja

kuuluisuuden. Hin kirjoittaa:
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Vanhojen kuolemattomuutta ja perimilinjaa painottavien kertomusten haipu-
essa paras tae kuolemattomuudesta ei ole tarinamuotoinen tai edes diskursiivi-
nen; se on ikonografinen; kuva televisiossa, kuvaradiodini. Tdmd, eikd vanha
hautausmaa, on postmoderni kuolleiden dynastia. (Conroy 2003, 164.)

Valkoisen Kohinan maailmasta loytyy vield hengellisyyden tai henkisyyden jilkid, mutta
ne esiintyvit degeneroituneessa ja taikauskoisessa muodossa. Kyseessi on erddnlainen
manikealaisuuden muoto, jossa “kunkin hengellinen status miiriytyy oikeanlaisen
ruoan ja vaatetuksen perusteella, sen perusteella kuinka paljon kukin omalta osaltaan
muistuttaa valittujen joukkoa” (Conroy 2003, 165). Piidhenkil6 ei ole endi yhteydessi
perinteisiin, joita symboloi ’postmodernia edeltinyt kuolleiden dynastia’ eli vanha ja
ihmisten karttama hautausmaa kaupungin laidalla. Hinelld ei ole muuta mahdollisuut-
ta kuin takertua haljuun nykypdiviin.

Conroy padttid artikkelinsa romaanin moniselitteisen loppukohtauksen analyysiin.
Jack kuvailee siini supermarketin maailmaa oudon seesteisin ja kyseenalaistamattomin
ddnenpainoin. Tulkinta on yksinomaan negatiivinen. Hinen mukaansa teoksen lopus-
sa “visynyt ironia” virittdd kaikkea mitd Jack sanoo. Timi on oppinut vain sen, ettei
perinteisiin kertomuksiin ole luottamista. Vain passiivisen kuluttajan hahmossa hinelld
on toivoa saada jonkinlainen nikymi jonkinlaiseen jatkuvuuteen — tai “kuolematto-
muuteen”, kuten Conroy (2003, 166) asian muotoilee. Vaikka romaanin maailma ei
tarjoakaan lopullista ratkaisua Jackin kokemalle ahdistukselle, se ei ole aivan niin ar-
motonkaan, kuin millaisena Conroy sen nikee. Hin ei ota tarpeeksi huomioon Jackin
kertoman tarinan moniselitteisyyttd, hdnen henkildnsi sisdisid jinnitteitd ja kirjailijan
teokseensa sisillyttimien, romaanihenkildiden elimii sidtelevien merkitysten ongel-
mallista luonnetta.

DeLillon yhteydessi tulee muistaa, ettd hinen teoksissaan etsinti on loppuratkaisua
tirkeimpii. Tom LeClair painottaa uraauurtavassa DeLillo-tutkimuksessaan I 7he
Loop: Don DelLillo and the Systems Novel (1987), etti kirjailijan romaanit ovat kauttaal-
taan polarisoituneita tai merkityksiltdin tahallisen sekavia. T4sté syystd DeLillon teok-
sien vastaanotto on myonteisimmillddnkin tiynni himmennystd. Useimmiten kriiti-
kot eiviit osaa arvostaa sitd tosiasiaa, etti teosten toistuva, itseensi viittaava epavarmuus
on juuri sitd, mitd DeLillo haluaa ilmaista tuotannossaan. (LeClair 1987, x.)!

DelLillon tuotannolle tyypillinen piirre on se, etteivit hinen luomansa romaani-
henkil6t juurikaan piise sanelemaan oman eliminsi olosuhteita. LeClair tulkitsee td-
min osoitukseksi siitd, ettd he enemminkin yrittdvit ymmirtid uutta informaatiota
kuin saada asioita tapahtumaan; heidin roolinsa on hinen mukaansa kiytinnon pakos-
ta lihinni se, ettd he oppivat niistd prosesseista, joihin osallistuvat (LeClair 1987, 17).
DeLillo kirjoittaa usein henkil®istd, jotka ovat ikuisella etsintimatkalla. Epifaninen to-
tuuden hetki, jolloin sirpaleinen ja merkityksiltdin episelvd maailma jisentyy ymmir-

rettiviksi kokonaisuudeksi, on modernille romaanille tyypillinen lajipiirre. DeLillon
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postmodernissa maailmassa harhailevat subjektit eivit oikeastaan koskaan 16ydi omalle
etsinnilleen timinkaltaista tdyttymysti. Jotkut heistd, kuten Jack, kuitenkin viisastuvat
etsintiretkensi aikana, kun he tajuavat varmuuksien illusorisuuden. Ironista tissi on
se, ettd kertomukset tistd romaanihenkildiden ymmirryksen kasvusta aiheuttavat luki-
jassa himmennysti ja epdvarmuutta. LeClairin (1987, 26) mukaan timi himmennys
ei niinkdidn johdu DeLillon teosten nienniisesti juonettomuudesta ja pintapuolisesta
epiyhteniisyydestd, vaan siitd, ettd monet lukijat eivit joko tunnista teosten ristiriitaisia
piddmairid tai eivit ymmirri, ettd teokset ovat sisdisesti yhteniisid muilla tavoilla — vas-
taavuuksien, avaruudellisten muotojen, abstraktin jirjestyksen ja kielellisten kuvioiden
tasolla.

LeClair ei kuitenkaan kielld sité, ettei DeLillo olisi taipuvainen pessimismiin ja
kriittisyyteen. Kirjailija on moralisti, silld hin tarkastelee ympirdivid yhteiskuntaa
kriittisestd perspektiivistd. Han ei kuitenkaan ole sitoutunut mihinkiin erityiseen ideo-

logiaan tai maailmankatsomukseen:

Nikokulma, jonka kautta DeLillo kritisoi timin hetken amerikkalaista elimi,
ei liity yhteiskuntaluokkaan, uskontoon, etniseen taustaan, sukupuoleen tai hy-
viidn makuun. Se liittyy sithen kattavaan moraaliseen nikymiin, jossa tirkedd
on yksinkertaisesti ihmisen selviytyminen — selviytyminen lajina ja ihmisyksi-
16in3. Hinen tyossiin ei ole pikkumaisuutta, pienisieluista ivaa. Suurten suljet-
tujen systeemien keinotekoisuus ja valta, niiden epiaidot ja siten ankarat "tosi-
asiat” ovat hinen satiirinsa pysyvi polttopiste. (LeClair 1987, 27.)

DelLillo ei suuntaa pilkkaansa romaaniensa henkil6ihin. Pilkan kohteena on hulluksi
tullut maailma niiden henkildiden ympirilld — sellainen arkipdivin banaali mielettd-
myys, joka pakottaa tavalliset ihmiset mielettdmyyksiin. On helppo todeta, ettd Valkoi-
nen kohina tekee naurunalaiseksi villind rehottavan, jokaisen eliminalueen vallanneen
konsumerismin. On totta, ettd DeLillo pilkkaa mydhiiskapitalistisen yhteiskunnan
tyhjid arvoja. On my®ds selvi, ettd teoksessa perinteiset arvot ovat rappiotilassa ilman
kunnollista korviketta. Mutta timi on vain osa kokonaiskuvaa.

Harvinaisessa haastattelussa DeLillo, joka yleensi vaikenee itsestddn, kertoo mo-
tiiveistaan kirjailijana. Eris tirkeimmistd hinti kiinnostavista, amerikkalaiseen koke-
musmaailmaan kuuluvista piirteistd on tunne paikallistamattomasta uhasta ja tihin
tunteeseen liittyvd paniikinomainen pelko. Yksi tyypillisistd tavoista lihestyd ticd kau-
hua on kuvata vikivaltaa viimeiseni turvautumiskeinona. Vikivalta on ennen kaikkea
vaistomainen reaktio uhkaavan, kisityskyvyn ylittdvain yleistilanteeseen. DeLillo viit-
taa turhautumisen, pelon ja vikivallan yhdistelmain, ja liittdd sen materiaalisen hyvin

ylenpalttisuuteen:

Tietyt teemat toistuvat kirjoituksissani. Ehkipd tunne siit4, ettd elimimme on
salaisten mallien sddtelemad. Tunne ristiriitaisuudesta. Nykyelimin vikivaltai-
suus on ehdottomasti tirked motiivi ty6lleni. Nden nykyvikivallan erddnlaisena
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sardonisena vastauksena amerikkalaiseen kuluttajan tdyttymysti koskevaan lu-
paukseen. Kirjoitan usein epitoivoisista michistd suljetuissa huoneissa. Nimi
miehet eivit piise ulos vankeudestaan, joten heiddn on pakko organisoida epi-
toivonsa. Heidin on pakko tehdi olotilastaan jotain suurempaa, kohtalo. Usein
timi tapahtuu vikivaltaisin keinoin. Timi epitoivo kuvastuu tydssini pakka-
uksien ja tuotteiden virikistd taustaa vasten. Se kuvastuu vasten kuluttajien
onnellisuutta, vasten jokaista sellaista lupausta, jonka liittyy amerikkalaiseen
elimiin joka ikinen piivi ja joka ikinen minuutti kaikkialla, minne ikini me-

nemmekin. (DeCurtis 1991, 57-58.)

Valkoisessa kohinassa vikivalta, konsumerismi ja paikallistamaton uhka muodosta-
vat omalaatuisen kokonaisuuden. Romaanin loppupuolella epimiiriisen ahdistuksen
vaivaama Jack suunnittelee murhaa ja onnistuukin ampumaan vaimonsa rakastajaa.
Uhri ei kuitenkaan kuole, silli tragikoominen murhaajakandidaatti paittdd viime het-
kelld leikkid sankaria ja pelastaa vertavuotavan uhrinsa viemilld timin sairaalaan. Jack
on kuitenkin DeLillon murhamiesten joukossa hoyhensarjalainen.

DeLillon kuvaamista vikivaltaisista henkiloistd mieleenpainuvin lienee fiktiivinen
Lee Harvey Oswald teoksessa Vaaka (Libra 1988, suom.1989). DeLillon luomassa vai-
noharhaisessa maailmassa Oswald joutuu timin tistd itsekin summittaisen vikivallan
kohteeksi. Esimerkiksi Kaukoidin komennuksellaan nuori korpraali Oswald on lihelld
kuolemaa. Tylsistyneet vartijat hakkaavat arestiin mairittyji sotilaita timin tistd vain

huvin vuoksi:

Viimeinen isku sai vartijan oudon kireiksi. Hin seisoi kaukaisuuteen tuijottaen
mutta oli toisenlainen kuin sitd ennen, suu riippui auki, silmissi oli sammunut
katse, ja Oswald tiesi ettd he kaikki olivat yhden sanan paissa yksityisestd veri-
16ylystd, nimettdmistd ja summittaisesta, jollaisista kuulee aina silloin till5in.
[--] Hin ymmirsi tilanteen niin, ettd jos hin liikkuisi hitaasti ja avoimesti eiki
osoittaisi pelkoaan, vartija luovuttaisi. Vartijan mielentila oli otettava huomi-
oon. He kaikki olivat sielld pitimissi huolta, etti vartija selvidisi. (V 105.)

Kontrollinsa menettinyt vartija ei niinkiin edusta vikivallan jirjestelmallisyyttd ja jir-
jestelmin vikivaltaa. Pikemminkin hin edustaa sitd DeLillon suosimaa piilevii hyste-
riaa, joka on valmiina nousemaan pinnalle kenessi tahansa sopivan tilaisuuden tullen.
Toisaalta vikivallan avulla voi piisti kisiksi kuolemattomaksi tekeviin kuuluisuuteen.
Se on kuitenkin toteutettava suunnitelmallisesti. Fiktiivinen Lee Harvey Oswald tietdd
hyvin, ettd kaikki shokeeraava kiinnostaa mediaa.

Valkoisen kobinan paihenkildn, Jackin, poika Heindrich pelaa kirjeshakkia elin-
kautisvanki Tommy Fosterin kanssa. Heindrich kertoo Jackille, kuinka #inet televisi-
ossa kehottivat Fosteria ampumaan tuntemattomia ihmisid. Hin oli jo valmiiksi epi-
toivoinen: "Hin oli kaksikymmentiseitseminvuotias, ty6ton, eronnut, auto pukeilla.
Hinen aikansa alkoi huveta kisistd” (VK 54). Fosterin ainoa ongelma on se, ettd hin
on ampunut tavallisia ihmisid. Tavallisten ihmisten kuolema ei kiinnosta mediaa, ja

miki ei kiinnosta mediaa, ei kiinnosta muitakaan. Seuraavalla kerralla hin valitsisi
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huolellisemmin, tappaisi yhden julkisuuden henkil6n, saisi huomiota, tekisi siitd kovan
jutun” (VK 54).

Teoksessa ohimennen mainittu onneton sarjamurhaaja on hyvi esimerkki siitd De-
Lillolle ominaisesta kisittelytavasta, jossa huumori yhdistyy karmivuuteen. Nienniisen
hauska anekdootti paljastaa voimia, jotka romaanin maailmassa saavat ihmiset ryh-
tymiin epitoivoisiin ja moraalittomiin tekoihin. Pintapuolisesta kepeydestiin huo-
limatta Valkoinen kohina onkin pohjimmiltaan kaikkea muuta kuin helppo romaani.
Se ei ole vain hilpei kertomus kulutuskulttuurin banaaliudesta ja riittimittomyydests,
vaan samalla my&s vakava kannanotto ihmisen olemassaolon merkityksestd nykykult-
tuurissa. Samalla se kisittelee ihmisen kuolevaisuutta usealta suunnalta. Téstd juontuu
teoksen makaaberi huumori.

Kuten sanottu, myds Baudrillard suosii kuoleman kuvastoa kuvatessaan amerikka-
laista eliminmenoa, muun muassa hautaustoimistoja muistuttavia huviloita ja tuon-
puoleiseen yhteydessi olevia televisioita. Baudrillardin luennassa kaikki kulutuskult-
tuurissa kiertdvit merkitsijit tuntuvat vain ndenndisesti olevan irrallaan. Ne kiertivit
vain ndenndisen iloisesti loputtomassa piirileikissi. Loppujen lopuksi jokainen merkit-
siji kuitenkin viittaa salaisesti kohti kuolemaa, seki yleistd merkityksen kuolemaa ettd
ihmiselimin loppumista. Amerikassa perimmiinen merkitsiji on kuolema, koska se on
ainoa luonnollinen tapahtuma, jota ei voi lopullisesti sisillyttdd simulacrumiin, mal-
leihin ja koodeihin. Ja koska simulacra on lakannut viittaamasta itsensi ulkopuoliseen
todellisuuteen, on sen viitattava merkityksen loppumiseen, toisin sanoen kuolemaan.

Sekd Baudrillardin Amerikassa etcd DeLillon Valkoisessa kohinassa merkityksien lo-
puton liike media- ja kulutuskeskeisessd yhteiskunnassa riistdd yksilsltd henkilokoh-
taisen suhteen omaan kuolemaansa. Samalla merkitysten irrallisuus tekee kulutuskult-
tuurista ilmion, jossa jokainen merkki viittaa loppujen lopuksi vain yhteen suuntaan
— hautaan. Sekd mainosten kuvamaailma ettd supermarkettien kimalteleva yleikylli-
syys, joista kumpikaan ei nienniisesti tunnu viittaavan lainkaan epimiellyttiviin ja
siten kuluttajalta piiloon jddviin kuolemaan, kasvattaa todellisuudessa ihmisten kuole-
manpelon moninkertaiseksi. Kuolema on kaikkialla tdssi maailmassa. Jack ei nie sit3,

mutta hin voi erottaa sen tauottoman, epdinhimillisen inen:

Kaikki ndytti tuoreelta, suihkutetulta, kiillotetulta, iloiselta. Ihmiset repivit kel-
mupusseja telineistd ja yrittivit padtelld, kummasta padstd ne sai auki. Tajusin
ettd paikka oli hukkumassa meluun. Yksitoikkoiset jirjestelmat, kirryjen kitind
ja luisuminen, kovaiininen ja kahviautomaatit, lasten huuto. Ja sen kaiken yll4,
tai sen kaiken alla, sivytén paikantamaton mylvinti, kuin jokin inhimillisen
kisityskyvyn ylittdavi kuhisevan elimin laji. (VK 44.)

Toisessa yhteydessd Jack suitsuttaa supermarketissa kiynnin ihanuutta. Runollinen ma-
teriaalisen hyvinvoinnin ja siihen liittyvin onnellisuuden tunteen ylistys ei kuitenkaan

ole erityisen vakuuttava:
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Minusta tuntui ettd Babette ja mini ostostemme miirissi ja moninaisuudessa,
siind hipeilemittdmissi rikkaudessa johon nuo tiyteenahdetut pussit viittasi-
vat, siind painossa ja koossa ja midrissi, tutuissa pakkausmalleissa ja pirtedssi
kirjaimistossa, jittipaketeissa, edullisissa perhepaketeissa hohtavine alennus-
tarroineen, kokemassamme tidydentymisen tunteessa, hyvinolon, varmuuden
ja tyytyviisyyden tunteessa jonka nuo tuotteet synnyttivit jossakin sielumme
kitketyssd sopukassa — minusta tuntui ettd olimme saavuttaneet olemassaolon
tiydellisyyden joka on vieras ihmisille jotka tarvitsevat vihemmin, odottavat
vihemmin, jotka suunnittelevat eliminsi yksiniisten iltakdvelyjen ympirille.

(VK 26-27.)

Keitd ovat nimi ihmiset, jotka “tarvitsevat vihemmin”? Miksi he eivit ole saavutta-
neet Jackin ja Babetten nienniisesti kokemaa “olemassaolon tiydellisyyttd”? Vaikka
Jack kieleddkin kuuluvansa niihin, jotka eivit tiysin niele ympirdivin yhteiskunnan
ainoita merkittivid arvoja (niitd oletetun synkkid ihmisig, joilla on selvisti vakavia asi-
oita selvitettdviniin), kielto ei ole uskottava. Itse asiassa hin on tekemissi juuri titi.
Tarkempi silmiys paljastaa, ettd Jack mietiskelee omaa kuolemaansa hirvittdvissi yk-
sindisyydessi.

Valkoinen kobina kiertii tdyden kehin auvoisasta kuluttajaonnesta kauhun ja ah-
distuksen kautta uudelleen kuluttajaonneen. Paluuseen liittyy kuitenkin ylimairdinen
merkityslasti. Epimiellyttivin ja siten piasiallisesti voittoa tuottamattoman kuole-
man’® ulkopuolelleen sulkeva kulutuskulttuuri pdityy paradoksisesti tilanteeseen, jossa
kuolemaa ei paise pakoon edes supermarketissa. DeLillon ironia on tehnyt kaksoisvol-
tin. Se, mikd dkkiseltddn niytedd kuluttamisen kritiikiled, onkin jotain perustavampaa.
Kirjailija paljastaa meille oman aikamme kuolemanpelon kasvot sieltd, missi niité vihi-
ten odotamme nikevimme. Kaikesta kimaltavasta kauneudestaan huolimatta televisio
ja supermarket ovat Valkoisessa kohinassa nykyajan vastineita niille uskonnollisille ritu-
aaleille, joilla ajatus ihmisen lopullisesta kohtalosta torjutaan. Vaikka hyvinvoinnissa
sinilldidn ei ehki ole mitddn vikaa, hyvinvoinnin ja menestyksen palvonnassa on lopulta
kyse enemmin peloistamme kuin haluistamme. Supermarket ja televisio ovat talismaa-
neja, joilla kuluttaja yriceda karkottaa ajatuksen omasta vaillinaisuudestaan ja viliaikai-
suudestaan. Mutta vaikutus on piinvastainen. Mitd enemmin tavaroiden taikamaa-
ilmaan turvaudutaan, sitd pelottavammalta ndyttdvit ne asiat, joita timdn maailman
avulla koetetaan hiitdd. Timi, eikd pelkkd perinteisten instituutioiden rapautuminen,
on DeLillon mainitseman televisiomyrkyn” merkittdvin haittavaikutus.

Valkoisen kobinan ohella myds monet muut DeLillon mydhiistuotannon romaanit
ovat tdynni samaa, pysyvin itseironista ja kaikenlaista tekopyhyytti kaihtavaa amerik-
kalaisen arjen satirisointia. Kuuluisimmat niisti lienevit jo edelli mainittu Vaaka ja
amerikkalaisen lhihistorian laajan kaaren tallentava, Nobelin palkinnon arvoiseksikin
muutamaan kertaan arvioitu Alamaailma (Underworld 1997, suom. 1999). Kaikkia

kolmea romaania yhdisti se, ettd amerikkalaiset kokevat ainakin jollakin tasolla mai-
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nos- ja televisiotodellisuuden aidommaksi kuin oman jokapiiviisen eliminsi. Niitd
yhdistdd my®és se, ettd useimpien ihmisten ajattelussa arjen tulisi jollain tapaa jiljitelld
titd aidommaksi koettua lumetodellisuutta.

DelLillo oli jo aiemminkin painiskellut tydssddn samankaltaisten aiheiden parissa.
Hiilyvi raja eletyn arkitodellisuuden ja illusorisen elokuva- ja mainosmaailman vilil-
li on merkittivd teema hinen tuotannossaan aina vieraantumista kuvaavasta esikois-
romaanista Americana (1971) lahtien. Valkoinen kohina kuitenkin yhdisti aiemmassa
tuotannossa kisitellyn tematiikan tavalla, joka teki siité kirjailijan lipimurtoromaanin
ja varmisti hinen paikkansa kaanonissa.> Myos kirjallisuudentutkijat ovat ldytineet
timin teoksen. Voidaan kaiken kaikkiaan ajatella, ettd vastaanotto on tullut kypsiksi
DeLillon kaltaiselle, enemmin tai vihemmin postmodernia tyylilajia suosivalle kirjai-
lijalle.

Valkoisen Kohinan herittima huomio selittyy osittain teoksen ndenniiselld kepey-
delld, sen sisiltimilli huumorilla, mutta teoksesta teki 1980-luvun villeini vuosina
niin suositun my6s sen yhteiskunnallinen ajankohtaisuus. Reaganilaisen poliittisen
konservatismin ylivalta, median harrastama taukoamaton mainospommitus ja kum-
paankin ilmié6n erottamattomasti liittyvd konsumeristisen elimintavan voittokulku
varmistivat yhdessd sen, etti tilausta elin- ja kokemistapojen aikalaiskritiikille oli hy-
vin paljon. Valkoinen kohina onnistuu puhuttelemaan meiti kuolevaisia yhi edelleen
— myds nykypidivin Suomessa. Euromarketin valoisasta ja limpimisti sisitilasta ulos
parkkipaikalle kivelevid kuluttajaa odottaa talvi-illan melankolinen pimeys, pohjoisen

kylmi ja kova maa.

Viitteet

" On hyvi muistaa, ettd LeClair kirjoittaa vuoden 1987 perspektiivistd. Uudempi kir-
jallisuudentutkimus huomioi paljon selkeimmin postmoderneiksi nimetyt, ambiva-
lentit piirteet DeLillon tuotannossa.

2 Valkoisen kohinan maailmassa on tosin sellainenkin kuoleman muoto, joka tuottaa
voittoa: televisioitu, vikivaltainen kuolema on ehdottoman arvokasta materiaalia me-
dialle.

3 Teos voitti ilmestymisvuotenaan arvostetun National Book Award -palkinnon, ja siitd

tuli nopeasti suuren yleisén suosikki.
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