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Milla Peltonen

Suomalainen jalkirealistinen romaani1960-luvulta 2000-
luvulle

Kotimaista kirjallisuutta on jo 1960-luvulta lihtien leimannut monimuotoistuminen
ja klassisten muotojen hyljeksintd (Niemi 1999, 171). Viimeistdan 1980-luvun mit-
taan monet vahvat traditionaaliset linjat, esimerkiksi sukuromaanien sarjat, maaseutu-
epiikka ja tydldisaiheinen yhteiskunnallinen realismi, sysiytyivit marginaaliin (Ruo-
honen 1999, 269-270). Proosa jakaantui yhi useampiin d4niin ja trendeihin, joista
mikdin ei endd noussut vallitsevaksi. Samoihin aikoihin yhteiskunta muuttui rajusti.
1980-luvun kasinotalous hiivytti luokat perinteisessi mielessi nikyvistd, ja samalla
luokkaristiriitojen uskottiin katoavan (esim. Karkama 1994, 306).

Yhteiskunnallinen proosa ei kuitenkaan kadonnut missiin vaiheessa. Pikemmin-
kin se muutti muotoaan ja ajanmukaisti sisiltodin — tullen samalla kuvanneeksi sitd
prosessia, jonka mukana perinteiset luokat “hividvit”. Niin tapahtui varsinkin niin
sanotussa post- eli jilkirealismissa, joka alkoi orastaa tyéliiskirjallisuuden piirissi jo
1960-luvulla ja muotoutui 1970-luvulla yhdeksi postmodernin ajan kirjalliseksi
trendiksi. Suuntauksen pioneerina voidaan pitid Hannu Salamaa. Hinen romaanis-
saan Mind, Olli ja Orvokki (1967) jilkirealismi on jo oraalla, mutta kuten olen aikai-
semmassa tutkimuksessani (Peltonen 2008) osoittanut, varsinaista jilkirealismia edus-
tavat vasta Siind nikijd missd tekiji (1972) ja viisiosainen Finlandia-sarja (1976-1983).
Tille salamalaiselle suuntaukselle on ominaista, ettd vaikka se eriilti piirteiltdin lihes-
tyy post- eli jilkimodernismia, se pyrkii yhd yhteiskunnallisen todellisuuden toden-
mukaiseen hahmotteluun ja oman aikansa olojen kritiikkiin. Samalla se tulee tietoi-
seksi siitd, ettd maailmaa, jota itsessidnkin leimaa liike ja muutos, on hankala kuvata
yksinomaan traditionaalisen realismin keinoin. Silti se ei hylkdd realismin totunnaisia
konventioita vaan lihtee muokkaamaan ja uudistamaan niiti.

Tissd artikkelissa tarkastelen, millaisia nuo uudistuvat konventiot jilkirealismissa
ovat ja miten ne ilmenevit kolmen tyoldistaustaisen kirjailijan romaanituotannossa:
Hannu Salaman, Jussi Kyldtaskun ja Keijo Siekkisen. Aiemmasta poiketen laajennan
nikymii paitsi yli Salaman ja timin edelli mainittujen teosten, myos yli 1970- ja
1980-luvun — aina 2000-luvulle saakka. Aikaisempi jilkirealismi-tutkimus (etenkin
Peltonen 2008) ja Salaman teokset toimivat silti yhid lihtokohtina. Tosin myds
Siekkisen ja Kylitaskun romaanien jilkirealistisuuteen on viitattu jo parikymmenti

vuotta sitten, jolloin Pertti Karkama (1988, 240-246) nimesi trendin ja luonnosteli
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osuvasti sen péipiirteitd. Niitd ovat hinen mukaansa ainakin aiempaa kaoottisem-
pi fikdiivinen maailma, passion teema (niin alistumisen kuin kirsimyksenkin merki-
tyksessd) seki kaikkitietivin kertojan katoaminen.! Myds ulkomaisissa yhteyksissd
postrealismiin on viitattu. Jo Frédéric Regard mainitsee postrealismin teoksessaan
Histoire de la littérature anglaise (1977), mutta seikkaperiiseen tutkimukseen on
havahduttu vasta viime aikoina. Esimerkiksi Eileen Williams-Wanquet (2006) koros-
taa postrealismia suuntauksena, joka murtaa klassisen realismin ja postmodernismin
vastakkaisuutta ja jota leimaa “kaksoisjuurtuneisuus’: silli on viitesuhde sekd todel-
liseen aikaan ja paikkaan ("empiiriseen” menneisyyteen ja nykyisyyteen) ettd johon-
kin aikaisempaan kertomukseen. Esimerkiksi Jeanette Wintersonin teoksessa Boating
for Beginners (1985) tuo kertomus on Raamattu, tarkkaan ottaen sen tarinat Nooan
arkista. Postrealismiin sisiltyy siis jonkin varhaisemman kertomuksen uudelleen-
kirjoitus. (Williams-Wanquet 2006, 394.)

Suomalainen jilkirealismi ja brittildinen postrealismi muistuttavat toisiaan monilta
osin, mutta ne tuntuvat hamuavan eri konteksteihin. Siini missi Williams-Wanquet
nikee postrealismin lihinnd “feministisesti” orientoituneena historiografisena meta-
fiktiona ja kytkee sen paitsi jilkistrukeuralistisiin ajatuksiin myds eettiseen kiintee-
seen, viittaa meikildinen jilkirealismi “sosiologisempaan” postmoderniin eli kisityksiin
jalkiteollisesta yhteiskunnasta, jilkifordismista (esim. Hall 1992, 47-49) ja mydhiis-
kapitalismista (esim. Jameson 1986). Jilkirealismi juurtuu siis sellaiseen empiiriseen
todellisuuteen, jolla on yhtymikohtia edelld mainittuihin teorioihin ja niissi kuvat-
tuihin muutoksiin esimerkiksi tydelimissi ja elimintavoissa, maailmakuvassa ja
-katsomuksissa, ylipdinsd sosiaalisessa (luokka)todellisuudessa, kytkeytyen aina
globaaliin taloudelliseen ja poliittiseen sfddriin asti. Mutta yhti tirkedd on huomata,
ettd brittiserkkunsa tapaan jilkirealismikin on juurtunut kahtaalle: paitsi empiiriseen
todellisuuteen myés aiempiin teksteihin. Siindkin on mukana uudelleen-kirjoitus,
mutta el minkdin fikdiivisen tai myyttisen kertomuksen vaan realismin teorian
uudelleen-kirjoitus. Jélkirealismi kyselee omia ehtojaan, kuten postmodernin,
refleksiiviseksi moderniksikin® kutsutun ajan ilmiéilld on tapana. Se kiinnittdd meta-
fiktiivisesti huomiota itseensd myos kielend ja kerrontana, tissi tapauksessa nimen-
omaan yhteiskunnallista realismia muuttavana, sen konventioita paljastavana, kritisoi-
vana ja remontoivana romaanina. Rakennuselementeikseen se saattaa kelpuuttaa myos
(post)modernismista tuttuja konventioita, mikili ne ovat sovitettavissa sen mimeetti-
siin pyrkimyksiin.

Seuraavassa osoitan, miten nimi mimeettiset pyrkimykset — realismin teorian
uudelleen-kirjoituksen ja kasvavan metafiktiivisyyden rinnalla — ilmenevit Salaman,
Kylitaskun ja Siekkisen romaaneissa. Etenen kirjailija kerrallaan ja keskityn seikkoi-
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ARTIKKELIT

ehtoihin® kulminoituu, eli lihinnd kysymyksiin kertojasta, kerronnan rakenteesta ja
juonesta. Lisiksi tarkastelen, millaisia ilmenemismuotoja saa jo Karkaman painotta-
ma passion teema ja mihin se niveltyy. Lopussa esitin vieldi muutaman ehdotuksen
siitd, missi muualla kuin tyéldiskirjallisuuden perinteen jatkeena jilkirealismia saattaa
ilmetd. Pddolettamukseni on, ettd jilkirealismi on laajempi kirjallinen suuntaus kuin

aikaisemmin on esitetty.

Salaman iskuja kerrontaan, juoneen ja realismin teoriaan

Jilkirealismi orastaa jo erdissi 1960-luvun romaaneissa. Esimerkiksi Salaman teok-
sessa Mind, Olli ja Orvokki (1967) tihin viittaa perinteisen kaikkitietivin kertojan
syrjytyminen ja fiktiivisen maailman sekasortoistuminen. Kertojana toimii “mind”,
puoliboheemi tydliiskirjailijan muunnos Harri Salminen, jonka risaiseen seura-
elimiin ja kirjoitustychon teoksen tapahtumat piiosin keskittyvit.

Realismin linjassa on ennenkin kirjoitettu mini-muodossa, mutta Mind, Olli ja
Orvokissa kertoja saa aikaisempaa enemmin tilaa. Timi osallistuu kuvaamiinsa tapah-
tumiin muiden henkilshahmojen rinnalla seki arvottaa avoimesti asioita ja henkil®i-
td ympirillddn. Realismin sdilymisen kannalta olennaista on se, ettd vaikka tillainen
henkilokertoja on sidottu “inhimillisyyteensd” niin tiedon, tulkinnan kuin arvotta-
misenkin osalta, se pyrkii todellisuudenkuvauksessaan silti suhteellisuudentajuiseen,
relationaaliseen otteeseen; mindn tajunta ei saa autonomista asemaa. Relationaalisuus
paljastuu niin merkittivimmiksi ehdoksi realismin kerronnassa kuin kaikkitietdvyys
ja objektiivisuus (vrt. Karkama 1994, 102 ja 1998, 68—69). Relaatioista keskeisimmiksi
asettuvat nyt lahipiirin suhteet, joissa tosin myds yhteiskunnalliset suhteet ja luokka-
ongelmat heijastuvat. Selvimmin ndmi tulevat esiin runsaissa dialogeissa sekd Salmisen
yksityisissi pohdinnoissa tyoldiskirjailijana toimimisen mahdollisuudesta aikana, jol-
loin niin ty8liisyys kuin kirjailijuuskin ovat mairittymissd hieman toisin kuin ennen.

Samantapaisia ovat henkilokertojat myds romaanissa Siind ndikiji missi tekiji
(1972), joka merkitsee jo selvid siircymii jilkirealismiin. Siind on paitsi kotimaisessa
fiktiossa ennen lahes kisittelemiton aihe, jatkosodan aikaisten kommunistien maan-
alainen toiminta, myds kerronnallinen ja ajalliseen jisennykseen liittyvd uudistus:
vaihtuvat henkildkertojat tilittdvit menneisyyttd nykyisyydesti kisin, mutta myds tuo
nykyisyys hahmottuu omaksi tarinalinjakseen. Télld 1960-luvun loppuun sijoittuvalla
nykyisyyden tarinalinjalla Harri Salmisen kerrotaan tekevin kirjaa kommunistien toi-
mista Tampereella jatkosodan aikana. Hinen kuvataan kirjaansa varten myos haastat-
televan vanhempiaan Maijaa ja Santtua, jotka toimivat teoksessa myos kertojina. Niin
ollen Maijan ja Santun kerrontajaksot on mahdollista tulkita Harrin haastattelujen
tuloksiksi. Siind nikiji missi tekijdi muistuttavan romaanin luomisprosessi on

sisillytetty Siind nélkiji missi tekijiin.
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Romaanin valtaosasta ovat vastuussa henkilokertojat Maija, Santtu ja Harri seki
Jaska Lonkanen, mutta mukana on myds nimeimiton kolmannen persoonan kertoja
— siis realismin perinteinen kaikkitietdji. Niin Siind nikiji alleviivaa kytkdstiin
realismin traditioon paitsi todelliseen historiaan ankkuroituvan sisiltonsd vuoksi myos
kertoja-konventioiltaan: se ei olekaan noin vain unohtanut kaikkitietivin kertojan
kiytinnettd vaan kelpuuttaa sen mukaan, tosin kriittisesti ja uudessa funktiossa.
Kaikkitietdvi kertoja on laskettu yhdeksi d4neksi muiden oheen. Niin sen funktio on
kiinnittdd lukijan huomiota "keinotekoisena” konventiona: puhekielellddn rupatte-
levien, tapahtumiin osallisten, “tavallisia ihmisii” muistuttavien kertojien rinnalla se
alkaa niyttdd luonnottomalta tai vdhintddnkin vanhanaikaiselta. Autoritddrisyydes-
sddn ja (ndenniisessd) objektiivisuudessaan se ei tunnu endi vastaavan aikaansa eiki
sen moninaistuvaa arvomaailmaa. My6skdin romaanissa se ei endd hallitse “kaikkea”
eli fiktiivistd maailmaa kokonaisuutena, vaan ainoastaan rajattuja jaksoja menneisyy-
destd. Vastaavanlainen kerrontarakenne on Finlandia-sarjassa, joka keskittyy 1960-
ja -70-luvun vasemmistolaisuuden ruotimiseen ja jossa mukana on yhteensi kolme
kertojaa: Pasi Harvala (Kosti Herhiliisen perunkirjoitus, 1976), Harri Salminen (Kolera
on raju bindi, 1976, ja Kaivo kellarissa, 1981) ja kolmannen persoonan kertoja (Pasi
Harvalan tarina I-1I, 1981,1983). Romaanisarjan "Kertojan jilkipuheessa” myés kol-
mannen persoonan kertoja paljastuu henkiloksi, joka on sidottu inhimillisiin, ajallisiin
ja paikallisiin ehtoihin: hin kdyttdd “me”- ja mind”-muotoa ja piivid jilkipuheensa
"Pispala, kesikuussa -82” (PHT II 303).

Yhtymikohta realismin konventioihin mutta samalla niiden uudistus ilmenee
Siind nikijissi ja Finlandia-sarjassa myds juonen yhteydessi. Muutos jilkirealismiin
ei tapahdu juonta kieltimilld, kaiken satunnaisuutta korostamalla eiki epijirjestystd
juhlistamalla, kuten usein (post)modernistisissa trendeissd, vaan niin, etti cheidstd
juonesta on tullut avointa “juonellistamista” (Cohn 2006, 135-136). Kukin henkils-
kertoja koettaa vuorollaan asettaa tietimiiin, kokemiaan ja valikoimiaan tapahtumia
mielekkidseen, juonelliseen jirjestykseen sen sijaan, ettd romaanin kokonaisjisennys
noudattaisi lineaaris-kausaalista logiikkaa. Yleensi juonellistaminen jid haparoivaksi
ja aukkoiseksi ja ulottuu lihinni likimairiisyyksiin, ei kausaalisiin varmuuksiin eiki
aristoteelisiin vilttdmittomyyksiin, mutta yhed kaikki juonen asetteluun pyritdan.’
Samalla metafiktiivisyys kerronnan reflektiona lisidntyy. Itse kerronnan kommentointi
ja juonellistamisen akti nousevat keskeiseksi osaksi tarinaa. Kosti Herbiliisen perun-
kirjoituksessa kertojana toimiva Pasi Harvala viittaa esimerkiksi jo aloittamisen ongel-
maan ja omaan kirjoittamiseensa toteamalla, ettd ”[m]uutenkin tuntuu, ettd joudun
aloittamaan moneen kertaan, siitd huolimatta etten ihan kokematon kirjoittaja ole”
(KHP 21-22). Metafikdiivisyyden funktio on yleensi kuitenkin, realismin refleksii-
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mielikuvituksellisuuden korostus (vrt. Hallila 2006, 211). Mimesistd ei pyritd kielti-
miin, kuten (ainakin ohjelmallisessa) postmodernismissa, pikemminkin piinvastoin.
Kyse on Linda Hutcheonin (1984, 39-40) termein kerrontaprosessin mimesiksesti.

Niin ikéin kirjallisen keskustelun osuus muun todellisuuden kuvaamisen rinnalla
kasvaa. Kirjallisuusteoreettista ja -filosofista pohdintaa kiydain esimerkiksi fiktiivisen
maailman dialogeissa, ja pohdinta kohdistuu samalla teokseen itseensikin. Jo Mind,
Olli ja Orvokissa oli nihtivissi Harri Salmisen pohdintaa tyoldiskirjallisuuden (yhteis-
kunnallisen realismin) kontekstissa, samoin Siind ndikijissdé Harriin viitataan tyoliis-
kirjailijana, tosin timin “tydliisyys” ja ylipddnsi kollektiivin initorvena toimimisen
pitevyys kyseenalaistaen (vrt. Hall 1992, 48-49). Finlandia-sarjassa kirjallinen poh-
dinta muuttuu aiempaa teoreettisemmaksi. Se nivoutuu silti yhi realismiin: siin missd
postmodernistisissa metafiktioissa, esimerkiksi John Fowlesin Ranskalaisen luutnantin
naisessa, viitataan “uuden romaanin” ja jilkistrukturalismin teoreetikoihin (Robbe-
Grillet ja Barthes), pitdydytdin Finlandia-sarjassa Georg Lukdcsissa, joka mainitaan
nimeltd muutaman kerran. Esimerkiksi Pasi Harvalan tarina I:ssi henkilshahmona
toimiva Salminen toteaa: "Mini yritin hakea Lucacsilta apua mutta paskat ——" (PHT
I 231). Nimenomaan realismin teoriaan turvataan, vaikka ajatus totaliteetista, joka
ilmenee erityisesti juuri marxilaisella Lukdcsilla (esim. 1977, 179), koetaan vanhentu-
neeksi. Silti Finlandia-sarja kokonaisuudessaan tulee yhi pyrkineeksi totaliteettiin eli
myds yksilod ja vilictomisti havaittua ilmiomaailmaa “suurempien” muutosprosessien
hahmotteluun, joskin jilkirealismille ominaisesti ilman kisitystd historian vidjiimit-
tomistid kulusta kohti jotain ennalta midrittyd pidmairid (esimerkiksi kommunismin
toteutumista).

Finlandia-sarjassa on runsaasti my9s teoksia teoksessa, upotettuja kertcomuksia, jot-
ka liittyvit yleensi jonkun henkilshahmon ja/tai -kertojan keskeneriiseen kirjalliseen
teelmiin. 1980-luvun jilkeenkin Salama on pitdytynyt tissi jilkirealismille leimal-
lisessa romaanirakenteessa. Ottopoika (1991) muovautuu toimittaja Risto Mikkolan
arkitodellisuuden kuvauksen lisiksi Otto-Ville Kuusista koskevan tarinan varaan, jota
Risto kirjoittaa. Tdmin elimi kirjoittamishankkeineen, parisuhde- ja alkoholiongelmi-
neen 1980-luvun lopun Suomessa tulee kerrotuksi pidosin kolmannen persoonan ker-
tojan avulla, mutta paluusta kaikkitietivin kertojan monopoliin ei ole kyse: mukana on
myds Riston mindmuotoisia paivikirjamerkintsji. Kuusis-tarina taas sisiltdd enemmin
fantasiaa ja karnevalistista otetta kuin upotetut kertomukset Salamalla aiemmin, vaik-
ka pddhenkilon tarkoituksena on — kuten Finlandia-sarjan Pasi Harvalalla — kirjoittaa
elimikerta. Elimikerta jii teoksessa kuitenkin toteutumatta.

Neliosaisessa Eliméin opetuslapsissa (1997, 1999, 2002, 2006), jonka péitarina kes-
kittyy Harri Salmisen elimiin haimatulehduksen ja raitistumispddtoksen jilkeen, on

niin ikdin upotettuja teksteji. Mukana on paitsi "Nemosen” (Salmisen sivupersoonan?)
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kirjoittamia minimuotoisia yrityksii kirjalliseksi omakuvaksi my6s katkelmia kirjeis-
td ja Raamattua parodioivaa tarinaa, joka limittyy jilleen erillisind lukuina ja yhtend
Salmisen kirjoitushankkeena timin arkielimin kuvauksen lomaan. Kyseessi on
Salaman aiemmastakin tuotannosta tuttu kristinuskon pilkka ja ylipdinsd Suurten
kertomusten kaato, “metafyysinen kapina” (EO II 25), joka tissi tapauksessa
ilmenee Jeesuksen syntymiin liittyvien tapahtumien karnevalisoituna uudelleen-
kirjoituksena. Tdmin ja Salmisen arkielimin lisiksi kisitellddn aikalaispoliittisia ai-
heita niin maailmalla kuin kotimaassakin. Kritiikin kohteena ovat muun muassa EU-
ja Nato-uskovaisuus, vasemmistonkin hyviksymi “rikastumis- ja kurjistamispolitiik-
ka” (EO III 219) ja kéyhien ihmisoikeuksien haaksirikko 1990-luvun kapitalistisessa
Suomessa.

Elimiin opetuslapsista on luettavissa, ettd realismin teorian uudelleen-kirjoitus on
oikeastaan jo tehty; jilkirealismin kerrontaan ja juoneen liittyvit mimeettiset ehdot on
hyviksytty normiksi. Niihin ei enii erikseen kiinnitetd huomiota. Jonkinlaista ehtojen
pdivittimistd tapahtuu silti. Enii ei kirjoiteta uusiksi realismin teoriaa vaan Raamattua,
tarkoituksena kyseenalaistaa kristinuskon tiettyjd, edelleen voimassa olevia perus-
uskomuksia, kuten Neitsyestd syntymisen. Niin Salaman mychempi jilkirealismi l3-
henee Williams-Wanquettin miirittelemid postrealismia jotain aiempaa kertomusta
uudelleen-kirjoittavana mutta myds omaan aikakautensa todellisuuteen viittaavana

teoksena.

Kylataskun poliittinen kohmelo ja tajunnan tepposet

Jussi Kyldtaskun proosa on niin sisdllollisiled aineksiltaan kuin muodoltaankin saman-
suuntaista kuin Salaman edelld kisitellyt teokset. Esikoisromaani Kuolleita (1970)
muistuttaa paitarinaltaan Mindg, Olli ja Orvokkia: siind liikutaan nuorten henkilshah-
mojen vapaa-ajassa 1960-luvun jilkipuolen Tampereella. Padasiallisena sisdlténd ovat
lzhiyhteisén ailahtelevat suhteet runsaine puhekielisine dialogeineen. Varsinaista juon-
ta, aktiivisten toimintojen jatkumoa, tilanteista ei muodostu vaan tilalla on passiivinen
tapahtuminen, lahinni piihenkiléon Mikon pidmiiriton ajelehtiminen ja juopottelu.
Pidrtarina kerrotaan kolmannen persoonan kertojan voimin, mutta sen lomassa on kat-
koksia, esimerkiksi mini-muotoisia piivikirjamerkintdji pdihenkilon menneisyydes-
ti. Mukana on my®s sarjakuvaa. Tillaisen osin kollaasimaisen muodon ja temaattisen
passiovoittoisuuden vuoksi jilkirealismin voi sanoa olevan vihintidnkin oraalla. Silti
vasta Kyldtaskun seuraava romaani Revari (1975) on sellaista 1970-luvulle ominaista
jalkirealismia, joka ammentaa aiheensa ja kerronnallisen vimmansa vasemmistoradika-
lismin vaiheista, taistolaisuudesta ja sen jilkeisestd "krapulasta”.

Revarin piihenkiloni ja minimuotoisena kertojana toimii Jalmari Pussitalo, joka

tekee tilid niin poliittisesta, taiteellisesta kuin aviollisestakin lihimenneisyydestddn.
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Pussitalon vihemmistokommunistisuus (taistolaisuus) on hiipunut enemmisto-
kommunistisuudeksi ja hinen yrityksensi niytelmikirjallisuuden “luokkakantaise-
na kansanperinteen uudistajana” (R 64) on vetinyt vesiperin. Fiktiivisen nykyisyy-
den tarinalinjassa my&s avioliitto péityy eroon, ja samalla Pussitalo kirjoittaa kirjaa,
joka tuntuisi olevan timi kisilld oleva Revari. Itse kerrontaprosessi, joka ilmenee usein
negatiivissivytteisini viittauksina kirjoittamistilanteisiin ja (edes) kirjoittamisen mer-
kitykseen, on osa teoksen tarinaa: "Mini vain istun ja kirjoitan itsestini kaiken miki
ei ole kirjoittamisen arvoista. Kun timi saisi olla viimeinen kirja jonka kukaan tekee!”
(R 86)

Kielteisyys leimaa kertojan asennetta muutoinkin, mika on tyypillistd jilkirealismin
henkilokertojille ja ilmentdd omalta osaltaan passion teemaa, mutta se on sukua myds
Christer Kihlmanin jo 60-lukulaiselle ja Henrik Tikkasen 70-lukulaiselle tunnustus-
proosalle. Kielteisid ja "hipeillisikin” asioita painottamalla syntyy vaikutelma kerto-
jan rehellisyydestd (vrt. Zilliacus 1999, 214-216). Jilkirealismin kielteisyys, kerrontaa
sivyttivd “kirous” (Karkama 1988, 245), kumpuaa silti toisenlaisista luokkataustoista,
ihanteista ja ihanteiden murtumisesta kuin suomenruotsalaisten, eli tyvienluokkai-
suudesta ja marxilaisuudesta. Taistolaisuudesta tulee nyt malliesimerkiksi siitd, kuinka
ideologiat ovat vain elimille vieraita dogmeja (mt. 246). Ne paljastuvat pitemitts-
miksi paitsi maailman muuttamisen perusteina, myds oman elimin merkityksellis-
timisen kannalta. Pettymysten kuormaaman sisillon ja kiroavan kerronnan vililld on
siis jatkumo. Kirous ja syytds kohdistuu eritoten niiti oman sukupolven edustajia
(henkilSkertoja itse mukaan lukien) kohtaan, jotka ovat harjoittaneet “haureutta”
milloin minkikin aatteen kanssa, viime kiddessi vain omaa taloudellista etua tai valta-
asemaa ajaakseen. Samalla tillainen arvottavan subjektiivisuuden sekoittuminen objek-
tiivisuuteen — niiden fiktiivisen maailman faktojen raportointiin, joilla on viitesuhde
aina reaalimaailmaan saakka — alleviivaa nimenomaan jilkirealismille ominaista rela-
tionaalisuutta. Relationaalisuus ei ole vain kertojan tehtivi, kuten realismissa vanhas-
taan, vaan myos timan asemaa madricedvi seikka. Sen ehtoihin kuuluu nyt myos oman
sijoittuneisuuden ja kerronnallistenkin lahtokohtien eksplikointi, miki toteutuu myds
Kylitaskun seuraavassa romaanissa Mona-Liisa, rakkaudella (1978). Se jatkaa Revarin
teemoja, joskin taistolaisuuden lisiksi osoitetaan petollisiksi myds kristinuskon
ideaalit.

Kylitaskun 1970-luvun jilkeisistd romaaneista jilkirealismia edustavat selvimmin
Ensimmdinen Jalmarin kirja (alaotsikoltaan video, 1983) ja Jalmarin toinen tuleminen
(2000). Niiden molempien teoksien paitarinasta hahmottuu Jalmari Pussitalon
(jilleen) kriisiytynyt arkielimi. Ensin mainitussa romaanissa, joka paitapahtumiltaan
sijoittuu 1980-luvun alkuun, kangertelee niin avioliitto kuin kirjailijanurakin. Lisiksi

isd kuolee, miki saa Pussitalon kertomaan menneisyydestiin, isistidn ja omasta lap-
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suudestaan. Pussitalo siis kelailee menneisyyttdan nykyisyydessd kuin videotallentei-
ta. Teoksessa on myos katkelmia sanomalehdisti seki (todellinen tai fiktiivinen) kirje
kustannustoimittajalta, jossa kommentoidaan timin kisilli olevan teoksen kisi-
kirjoitusta. Metafiktiivisyyttd on muutoinkin runsaasti, paitsi viittauksina itse kerronta-
prosessiin ja fiktion todellisuus-suhteeseen, myds intertekstuaalisessa mielessi, kuten
usein Salamallakin: kommentoidaan kirjallisen lhihistorian teoksia ja tekijoitd, ei to-
sin oikeine nimineen mutta niin, ettd niille on ilmiselvit mallit empiirisessi todelli-
suudessa®. Niin metafiktiivisyys palautuu mimesikseen. Kylitaskun romaaneissa tun-
nistettavia kirjailijahahmoja ovat paitsi Pussitalo itse eli Kylitaskun alter ego, my®s
timin esikuva, Pro Finlandiallakin palkittu mutta palkinnosta kieltdytynyt Sampo
”Simba” Pasanen —siis fiktioitu Hannu Salama. Teoksista mainitaan esimerkiksi Pasasen
romaani "Min, kulli ja kurvikas Elli” ja ”Vodkan varrelta -sarja” (EJK 59, 61), jon-
ka polttoitsemurhan tehneen henkilén (Finlandia-sarjan Kosti Herhildisen) esikuvaksi
paljastetaan Pussitalo (Kyldtasku).

My®és Jalmarin toisen tulemisen piitarina kiinnittyy omaan aikaansa, jossa usko-
taan “suureen mahtavaan Eurooppaan, tuhatvuotiseen valtioliittoon ja kuolemat-
tomaan kapitaaliin” (JTT 118), seki tekijin omiin(kin) kokemuksiin. Esilld on ker-
tojanakin toimivan piihenkilon sairastuminen sy6pdin ja sen ilmeneminen arjessa,
niin kirjailijanty8ssi kuin perhe-elimissikin. Perinteisté realismia koettelevia seikkoja
ja metafiktiivisii elementtejd on entistd enemmin. Kerronnassa viitataan niin kirjoit-
tamisen aktiin, lukijaan kuin teoksen tulevaan julkiseen vastaanottoon. Yksi silmiin-
pistivimmistd piirteistd on kertoja-minidn henkilsllisyys: timi on vililldi Kyldtasku,
vililld Pussitalo (joka on Kylitaskun dekkariparodiassa Killeri tulee (1996) kertaalleen
jo kuollut). Pussitalo on vielipi tietoinen kuvitteellisuudestaan. Lisiksi mukana on
fantasiajaksoja, joiden alisteisuutta pditarinasta hahmottuvalle “varsinaiselle” todelli-
suudelle ei aina suorasanaisesti ilmoiteta. Myos ehein juonen puuttumiseen tietoise-
na ratkaisuna viitataan: "En edellisessikiin elimissini kunnostautunut kercomuksilla,
jotka alkavat alusta ja kulkevat johdonmukaisesti loppuun. Till4 kertaa en aio edes
yricedd.” (JTT 92)

Edelld mainituilta konventioiltaan romaani muistuttaa postmodernismia, sen kaut-
taaltaan (inter)tekstuaalisesti konstruoitua todellisuutta, mutta jilkirealismi-tulkinnal-
le on silti perusteensa. Ensinnidkin vaihtelu Kyldtaskun ja Pussitalon vililld rajoiccuu
piihenkildkertojan "itsensi fiktiointiin”, erddnlaiseen roolipeliin pditarinan sisilld (vrt.
Waugh 1985, 117-118). Piihenkils kokee ajoittain olevansa "alter heronsa” Pussitalo.
Mimeettinen suhde todellisuuden (mallin) ja fiktion (jiljitelmin) vililld siis kddntyy,
kun Kylitasku-niminen piihenkil$ jiljitteleekin luomaansa fiktiohenkilod. Tami ei
kuitenkaan vield, saadessaan “luonnollisen” selityksen fiktiivisen maailman tapahtu-

mista, ole postmodernismille tyypillistd radikaalia metafiktiota, joskin todellisuuden
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ja fantasian rajoja kylld tahallisesti hieman hidmirrytetddn. Kuvitteellisimpia jaksoja
ei silti ole vaikea ymmirtdd uniksi, silld syopihoitojen kerrotaan vilkastuttavan niin
mielikuvitusta kuin unennikéikin: ”Sytojen siivittimi tajunta teki tepposiaan” (JTT
104). Lisiksi Pussitalo/Kylitasku kertoo kirjoittavansa parhaillaan ”Aidin perintsi”,
draamaa, jonka katkelmia ja tydstod teokseen niin ikddn sisiltyy. Yleensikin fiktion
ja todellisuuden suhde jilkirealismin keskeiseni teemana johtuu suurelta osin pii-
henkilkertojien kirjailijuudesta. Jilkirealismi on siis tietyssd mielessi edelleen tydliis-
kirjallisuutta, jos tydldiskirjallisuuden mirittelyssd korostetaan tyotd aiheena ja kuva-
uksen kohteena. Kuvattu ty ei tosin enii ole esimerkiksi tehdastydn raadantaa, vaan
kirjailijan ammatin harjoittamista, jonka ensisijaisuudesta piihenkilon elimille viestii
Kylitaskun/Pussitalon tydhuoneen ovella usein roikkuva punainen kortti: "MINA RA-
KASTAN TEITA KYLLA, MUTTA (HALYTYS 112, POLIISI 10022) NYT MINA
LUON.” (JTT 29)

Siekkisen kriisiytyvat miehet ja huonot historiankirjoittajat

Keijo Siekkisen esikoisteos Naisen mies (1973) kertoo vieli melko totunnaisen
realistisen tyoldisromaanin tapaan nuoren michen elimisti ty6n ja avioliiton arjessa.
Kuitenkin jo toisessa romaanissa Betoniraudoittaja Eino Helminen (1974) alkaa jilki-
realismi itdd. Kertojia on kaksi, mini-muotoa kiyttivd henkilokertoja "Vanha” eli Eino
Helminen seki kolmannen persoonan kertoja. Kerrontajaksot vaihtelevat, ja vilissi on
myés fiktiivisid dokumentteja, muun muassa Vanhan kansakoulun piistotodistus ja
sotilaspassi. Nimi tekevit romaanin muodon hieman kollaasimaiseksi, mutta muodon
uudistus palvelee mimeettistd pyrkimystd. Dokumentit lisadvit vaikutelmaa siitd, ettd
Eino Helminen on "tosi”. Jilkirealismille tunnusmerkillisesti menneisyydesti kerro-
taan teoksen fiktiivisessi nykyhetkessi, josta hahmottuu oma arkinen tarinalinjansa.
Eino Helminen on Salaman Maija Salmisen kaltainen kommunisti-tyéldinen, jollais-
ten aika alkaa olla ohi ja joka ei oikein ymmirri ajelehtivaista jilkipolveaan.

Reinon veljenpoika (1978) edustaa edellistd selvempii siirtymid jilkirealismiin.
Se eroaa Siekkisen aiemmista teoksista jo sisilloltdan. Padhenkiloksi nousee nyt Ar-
mas Ketola, joka on luopunut porttivahdin tyostddn tehtaalla ja luopuu hiljalleen
myds tydvienluokkaisesta identiteetistdin. Tehdasmiljoon tilalla on — jo jilkiteollista
aikaa, kulutusyhteiskuntaa ja kaiken kaupallistumista enteilevdsti — jonkinlainen
matkamuistofirma, “joka tekee kaikenlaista lakaattia ja korruptionippelii turisteille ja
yrityksille ympiri Suomen” (RV 5). Pdihenkil6 toimii tuossa pienyrityksessi riimitte-
lijind. Hénen sikeitidn painetaan muun muassa pellavapyyhkeisiin ja saunatarvikkei-
siin.

Armas toimii teoksessa myds kertojana. Hin selvittelee vuosia 1956-1977 ajas-

ta toiseen hyppelehtien, mutta tapahtumien ajan kulloinkin ilmoittaen. Tapahtumat
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liittyvit osittain hinen “varjonsa” Nuken, Reinon veljenpojan, vaiheisiin. Nukke on
samantapainen hahmo Armakselle kuin Kosti Herhildinen Pasi Harvalalle. Hin on
lapsuudentoveri, jonka eliminvaiheita kertaamalla yritetdin 16ytdd syysuhteita sille,
miksi toinen tuhoutuu, ja ymmirtid samalla itsedin ja todellisuutta yleisemminkin.
Syy—seuraus-suhteet jidvit kuitenkin avoimiksi, vaikka esitettyjen asioiden ymmir-
retidn olevan jonkinlaisissa yhteyksissd toisiinsa. Jilkirealismille ominaisesti juoni
ilmenee korkeintaan tapahtumien kontingentteina yhteyksind (vrt. Peltonen 2008,
175-177).

Armas on muutoinkin samaan tapaan vilitilassa kuin Pasi Harvala Finlandia-
sarjassa ja Jalmari Pussitalo Revarissa. Entinen, pysyviksi ja oikeaksi oletettu maailman-
katsomus on sysdytynyt syrjadn, silld se ei ly kited todellisuuden kanssa. Armas ei silti
pdise irti proletaarisesta arvomaailmastaan, vaikka yrittdd suhtautua siihen ja nykyi-
seen tyohonsi ironisesti. Riimittelijian tyd on hdnen omastakin mielestdin turhuuden
ideanikkarointia”, eikd hin aviomicheni ja isdnikdin ole jirin sankarillinen. Vaimonsa
rinnalla hin kokee olevansa alamittainen ja tyttirensi silmissi avuton ja tyhmin
tuntuinen isi, “jota on kisiteltivd helldvaroin” (RV 17). Jilkirealismille tyypillisesti
keskiossd on mieshenkild maskuliinisuuden kriiseineen, ja timin rinnalla korostuu
vahva naishahmo, miki asetelma yleistyi 1980-luvun kirjallisuudessa (Ruohonen 1999,
277). Kiriisi saa eksistentiaalisia ulottuvuuksia, mutta se liittyy silti yhteiskunnallisiin
ja sosiaalisiin tapahtumiin seki radikaaliin todellisuus-kisityksen murtumaan, vasem-
miston kriisin. Maailman rajusti muuttuessa ja aatteen “vanhentuessa” Armas ei osaa
muuta kuin kyynistyd, antaa passiolle vallan ja alkoholisoitua. Toivottomuuteen teos ei
kuitenkaan pddty, vaan muutoksen mahdollisuus jdi elimiin, miki on (jilki)realismis-
sa yleisempii kuin lopullinen lohduttomuus.

Kuusitoistamiehinen pyramidi (1981) merkitsee Siekkisen tuotannossa jilleen
uudistusta. Teos edustaa jilkirealismia historiografisen metafiktion (Hutcheon 1988,
120) muodossa, joksi oikeastaan Salaman Siind nikijikin on mahdollista tulkita,
ainakin sen menneisyyttd Kisitteleviltd osin. Se viittaa todelliseen historiaan mutta
kommentoi samalla historiankirjoitusta, Jaska Lonkasen sanoin "voittajien kirjoitta-
mia historian viirenndksid” (SNMT 262). Siekkisen romaani kertoo patruunoiden ja
proletaarien historiasta Vaajakoskella periti 1800-luvulta 1980-luvun taitteeseen, jil-
leen aikatasoja keskendin limittden. Historiallisen menneisyyden ja nykyisyyden lisiksi
teoksessa on jonkinlainen esihistoriallinen, myyttisen ajan taso (ks. Kurikka 2008, 52).
Historiografiseksi metafiktioksi teoksen tekee erityisesti se, ettd vaikka kerronnan valta-
osasta on vastuussa objektiivista vaikutelmaa luova kolmannen persoonan kertoja,
mukana on myds nimettémini pysyttelevd mini- eli henkilokertoja, joka kritisoi ensin
mainittua, puolisoaan eli "Virallista Kertojaa”: tilli on ”jumalallisia ongelmia” (KP 23),

timi turvautuu ennakoitaviin juonikonventioihin ja “haluaa laajan kaaren, hin haluaa
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ison totuuden” (KP 191). Kritiikki kohdistuu yleisemminkin niin historiankirjoituk-
sen kuin realistisen romaanin kaikkitietdvdin, miespuoliseen kertojaan. Sen rinnalla
“min#” julistautuu “todelliseksi kertojaksi”. Hin osallistuu my®és tarinaan historian
sisalla” (KP 191), kun taas Virallinen kertoja ”on ja pysyy ulkopuolisena” (KP 22).

Se, ettd “todellisena kertojana” toimivaa naishenkil$d kutsutaan itse tarinassa-
kin “Nimettomiksi”, korostaa hinen asemaansa yhteni historian lukemattomista
kokijoista, joka on liian tavallinen ja huomaamaton — ja vieldpi nainen — saadakseen
todistajanlausuntonsa kuuluviin. Tdssi romaanissa hin kuitenkin saa, vaikkakin
nimettdmini. Lopussa hin, nykyisyyden tapahtumien tasolla, paljastaa jopa perim-
miisen syyn paikkakunnan kehitykselle ja rakennusvimmalle — kuvernéérin impotens-
sin. Tédikin tuoretta, ilkikurista paikallishistoriantulkintaa teoksessa toki epiillddn,
mutta juuri epiilyn tapa on paljonpuhuva: "Kylld sini hyvi tarjoilija olet mutta huo-
no historiankirjoittaja, isinnoitsiji sanoo” (KP 220). Saman henkilshahmon mukaan
kyseessd on liian pelkistetty kisitys, hitto vie” (KP 221), siis juoneltaan liian banaali
ollakseen sopivahistoriankirjoihin, vaikkasen uumoillaan ehki olevan tottakin. Julkisesti
totuudeksi tunnustetaan kuitenkin vain se, mika sopii historiankirjoituksen ”arvokkai-
siin” konventioihin — ja samalla mieluusti nykyisyyden tarpeisiin, esimerkiksi paikka-
kunnan vetovoimaiseen markkinointiin historiallisten sankaritarinoiden avulla.

Kuusitoistamiehisen pyramidin jilkeen Siekkinen luopui tyovienluokan historian
ja sen 70-lukulaisen murroksen kuvaamisesta. Aiheen hautajaisina voidaan pitdd
Aidin hautaa (1985). Siekkinen ei silti hylinnyt luokittelun ongelman asettelua. Kuin-
ka Tiikerivuori valloitetaan (1988) tuo kuvauksen keskidon syrjdytettyjen tydttdmien
remmin, jonka kohdalla kysymys luokista tematisoituu, asettuu lukijalle osoitetuksi
kysymykseksi, vaikka henkilshahmot itse eivit ongelmaa pohdi. He vain rakentavat
talkoilla laituria. Hankkeen mestarina on Martti, menestyvi kiinteistonvilittdja.

Kuinka Tiikerivuori valloitetaan kiinnittyy 1980-luvun jilkipuolelle, taloudelliseen
nousukauteen, kasinotalouden vaiheeseen — aikaan, jolloin Margaret Thatcher julisti,
ettei yhteiskuntaa edes ole (vrt. Ojajirvi 2008, 185). Yhteiskunnalliset luokat tyon
ja pddoman viliseen ristiriitaan pohjautuvassa perinteisessi merkityksessi ovat pyyh-
kiytyneet tietoisuudesta. Vanha jako tydviestoon ja porvaristoon on kaikonnut myds
teoksen ilmaisutasolta. Vallalla on jo uusi maailmanjirjestys, jossa vapaan markkina-
talouden pelisiannot on hyviksytty “luonnollisina” ja jota kuvataan hajanaisen hen-
kilogallerian kautta: on ne, jotka ovat kyvykkiitd opettelemaan pelin ja menestyvit,
ja ne, jotka putoavat. Martti, uusliberalismin ideaalisubjekti, osallistuu pankkien avo-
kitisyyden turvin "iloiseen menoon ja meininkiin” (KTV 167), kun taas syrjiytettyjen
16ssi puuhaa aikansa kuluksi, ruoka- ja juomapalkalla, laituria. Luokittelua esiintyy
siis yhi, tilld kertaa tosin jonkinlaisiin voittajiin ja hévidjiin, avustajiin ja avustetta-

viin. Yksikddn "hividjistd” ei tulkitse tilannettaan yhteiskunnan rakenteellisena ongel-
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mana vaan pikemminkin yksil6llisend, oman eliminsi ongelmana, johon vain alistu-
taan. Syrjdytetyilld, erddin henkilokertojan sanoin “syoksykelkkajoukkueella” (KTV 43),
ei ole sijaa "voittajien” keskissi eli markkinoilla, eiki se jaksa heitd edes kiinnostaa.

Kuinka Tiikerivuori valloitetaan on paitsi aikalaistodellisuuteen kiinnittyviltd
sisallsltddn myds muodollisena ratkaisuna jilkirealistinen romaani. Se on ikdin kuin
kuulusteluista leikelty ja uudelleenkoostettu tallenne, montaasi, jossa henkilét “pu-
huvat” vuorollaan. Nikemykseni mukaan tillaisella kerronnan rakenteella pyritdin
analogiaan postmodernin todellisuuden kanssa. Rakenne on pirstaleisempi ja kaootti-
sempi kuin ennen, mutta niin on my®ds se jaettu todellisuus ja henkildiden todellisuus-
kokemus, joka on kerronnan ja kuvauksen kohteena. Esitystavaltaan romaani vastaa
postmodernin ajan tietoksitystd ja yhi hajanaisempaa arvomaailmaa, jota esimerkiksi
poliittiset puolueet eivit enii jisenni niin kuin ennen (vrt. esim. Niiniluoto 1994, 37,
28-29). Niin tieto, tulkinnat kuin arvottaminenkin on paitsi avoimesti paikantuvaa
myds ristiriitaista — ja jatkuvasti prosessoituvaa. Tihin liittyy niin ikdin juonellista-
minen, joka teoksessa suorastaan parodioi eheitd juonia. Kun laiturihankkeen aikana
kuolee kolme henkilshahmoa, poliisi Rantanen on ainoa, joka ei suostu uskomaan
tapaturma- ja sairaskohtausselityksiin vaan kehittelee neuroottisesti teorioita siitd, mitd
"todella” tapahtui ja miksi. Totuutta, varmoja syy—seuraus-ketjuja hin ei kuitenkaan
16yda, ainoastaan monia mahdollisia totuuksia.

Romaanin Kuinka Tiikerivuori valloitetaan jilkeen Siekkinen on yhtiiltd kehitel-
lyt proosaansa postmodernistisempaan suuntaan, toisaalta palannut “luettavampaan”
romaaniin. Ensin mainitcuun kuuluu Kestuluolar (1993), joka sisiltdd niin runsaasti
kerronnallista ja intertekstuaalista metafiktiivisyyttd suorine tekstilainauksineen, ettd
sen piikontekstiksi kohoaa kirjallisuus ja piitarinaksi sinne tinne ronsyilevd kerto-
misen leikki. Pidhenkilon Miikan antikvariaatti, joka usein mainitaan, kiy myos
luonnehdinnaksi koko teoksesta. Se on lipeensd postmoderni “antikvariaatti”, jossa
menneisyyden materiaa ja muistoja on napsittu sieltd tiiltd ja sekoitettu uuteen hak-
kelukseen jopa umpimihkiiseltid tuntuvalla tavalla (vrt. Jameson 1986, 245). Paluuta
traditionaalisempaan realismiin taas edustaa romaani Papin poika ja pappi (1997), joka
rakentuu selvisti hahmottuvan piitarinan varaan, joskin fiktiivisen maailman tietyn-
asteisesta kaoottisuudesta on jo tullut normi: mikéin ei ole varmaa eikd pysyvii. Tami
ei kuitenkaan endi tuota ahdistusta, niin kuin vield 1970-luvun jilkirealismin mies-
piihenkilsille.

Myés Siekkisen viimeisin romaani Jiihyviiset rakkaudelle (2008) ilmentidd paluuta
ronsyilevistd fragmentaarisuudesta harmonisempaan tarinankerrontaan, mutta realis-
min — sen enempii kuin minkiin muunkaan selvin “ismin” — linjaan se asettuu silti
vaivoin, miki on leimallista nykyromaaneille. Siekkiselld jilkirealismin voikin sanoa
saavuttaneen huippunsa ja piitepisteensi (ainakin toistaiseksi) jo teoksessa Kuinka

Tiikerivuori valloitetaan.
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Loppukatsaus ja muutama jatkohypoteesi

Salama, Kyldtasku ja Siekkinen edustavat sellaista jilkirealistista trendii, joka nousee
tydldistaustaisen yhteiskunnallisen realismin perinteesti ja kehittelevit sitd uuteen
suuntaan. Tilld samalla linjalla ovat 1970-luvulla taituroineet myds Lassi Sinkkonen
ja Pirkko Saisio. Niin ikdin Hannu Ahon ja Esko Raennon 1970-luvulta
-90-luvulle ulottuvassa tuotannossa on jilkirealismiin viittaavia piirteitd (vrt. Kar-
kama 1988, 246), samoin useita Jorma Ojaharjun ja Ralf Nordgrenin romaaneja
voisi tarkastella jilkirealistisina historiografisina metafiktioina. 1980- ja -90-luvun
kirjallisuudessa huomiota kiinnittdd myos Timo Pusa, joka asettuu aiheiltaan ja
teemoiltaan jilkirealismin jatkumoon, vaikkakin pidittiytyy kerronnallisista ko-
keiluista. Pusan lisiksi todennikéisesti useampaakin niistd kirjailijoista, jotka 1990-
luvun teoksissaan alkoivat tematisoida kapitalismia (ks. Ojajirvi 2006, 278-302), voi-
taisiin kutsua jilkirealisteiksi. Tallaisia ovat ainakin Hanna Marjut Marttila ja Juha
Seppild, joka viimeksi ilmestyneessid Paholaisen haarukassaan (2008) tuntuisi tapaile-
van jopa jonkinlaista totaliteettia.

Jilkirealismia ei siis tarvitse kotimaisessakaan kirjallisuudessa ymmairtdd yksin-
omaan tydldiskirjallisuuden jatkeena, vaikka toistaiseksi vain titd linjaa on tutkiteu.
Edellisten lisiksi myds 1990-luvulla yleistyneitd, paljolti naisten kirjoittamia “inter-
tekstuaalisia uudelleen-kirjoituksia” (ks. Kurikka 2008, 57-60) voisi tarkastella
jilkirealismin kontekstissa. Oletettavasti ne tulevat lihelle brittildisen postrealismin
miiritelmii, joissa korostuu feministinen orientaatio. Yhei kaikki, tilld haavaa jilki-
realistisen romaanin keskeisind — ja samalla realismin traditiota ja teoriaa uudelleen-
kirjoittavina — mimeettisind ehtoina erottautuvat ainakin uudella tavalla ymmarret-
ty relationaalisuus ja juonellisuus sekii metafiktiivisyys, joka kietoutuu mimesikseen.
Relationaalisuus ilmenee yhid kertojan suhteellistavassa tehtivissi, kuten ennen-
kin, mutta yhteiskunnallisten suhteiden ja perinteisten luokka-asemien himirtyessi
painotus siirtyy lihiyhteison hajanaisiin suhteisiin. Jilkirealistista relationaalisuut-
ta edustaa myos kertojan (tai kertojien) "paljastettu” asema. Juoni sen sijaan ilmenee
avoimena juonellistamisena, syy—seuraus-suhteiden epdvarmuuden korostamisena
jaltai eheiden juonien parodiointina. Tosin lihtokohtana juonen uudelleen-kirjoi-
tuksellekin on havainto, ettei todellisuus itsessdinkidin noudata mitdin juonta. Niin
jilkirealismi pyrkii entistd adekvaatimpaan mimeettisyyteen, vaikka metafikdiivisilld
elementeilldin se samalla muistuttaa, ecti kidessimme on — ei sen enempid eiki

vihempii kuin — fiktio.
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Viitteet

! Karkama (1988) nimeii jo ko. kirjoituksessaan my6s muita jilkirealismin edustajia, joista
hinen mukaansa keskeisimmit ovat Salama, Siekkinen ja Lassi Sinkkonen (jalkimmainen
lzhinni viimeiselld teoksellaan Sirkkelisirkus, 1975). Ylipdinsi Karkama on Kisitellyt
jalkirealismia vain 1970- ja 1980-luvun kontekstissa, ja perusteellisesti ainoastaan Salaman
Pasi Harvalan tarinoita (Karkama 1992). Omissa aihetta kisittelevissi artikkeleissani (Peltonen
1998 ja 2001) mukana on myds Sinkkonen ja pienelti osin Siekkinen.

* Esim. sosiologit Anthony Giddens ja Scott Lash teoksessa Nykyajan jiljilli. Refleksiivinen
modernisaatio (Beck et al. 1995).

? ”Mimeettiset ehdot” kiteyttdd tissi sen kaksoissidonnaisuuden, joka on juuri realismin
mimeettisyydelle (todellisuudenkuvaukselle) ominainen: se on sidoksissa paitsi vallitsevaan
todellisuuteen ja todellisuusksityksiin, my6s jonkinlaiseen yhteisymmirrykseen siitd, mistd
validi todellisuudenkuvaus realismissa syntyy. Mimeettisid chtoja leimaa sopimuksenvaraisuus
ja siten tietty avoimuus, joskin todellisuudenkuvauksen konventioiden sallitaan realismissa
muuttua yleensi vasta yleisen todellisuuden/todellisuuskisitysten muutosten jilkeen. (Vrt.
Prendergast 1986, 36.) Jilkirealismissa realismin konventioita muutetaan kuitenkin jo ennen
kuin perustavanlaatuisia muutoksia todellisuudessa oli yleisesti rekisterdity tai ainakaan
kisitteellistetty; esimerkiksi postmodernista ajasta/yhteiskunnasta ei vield 1970-luvun
Suomessa kohistu.

# Tistd tarkemmin Peltonen 2005, 49-53 ja 2008, 141-145.

> Juonellistamisesta tarkemmin Peltonen 2008, 164—175.

¢ Salaman Finlandia-sarjassa tillainen intertekstuaalisuus saa — Hutcheonin (1988, 120)
kisitettd manipuloidakseni — “kirjallisuushistoriografisen” metafiktion piirteitd (Peltonen

2008, 154-157).
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