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Kirjallisten kuvausten enargeiaa
Ekfrasis Lars Sundin Siklax-trilogiassa

Haamuja ja luurankoja, kalmoja ja sijattomia sieluja, paholaisia ja padttomid
murhamiehii tanssi itse Kuoleman johdolla — ja Kuolemalla oli filttihateu ja
kirves olalla — ketjutanssia pitkin arkun kylkid; ja sitd oli kauhea katsella, silld
Hauta-Kal oli miti huolellisimmin veistinyt esiin joka ikisen irvistivin pdi-
kallon ja harottavan luurangonkiden. (Colorado Avenue, 272.)

Ja samassa alkavat Tukholman kirkonkellot soida. Katariinaa myétiilee Maria
alakuloisella diskantillaan, Suurkirkko ja Saksalainen tulevat mukaan bassoi-
neen, ja pian koko avaruus virihtelee kaupungin kaikkien kellojen inis-

t4, jotka toivottavat Hannan #idin tervetulleeksi [--]. (Puodinpitijin poika,
412-413.)

Raskaana lankeaa sade lakeuden ylle. Ainoastaan mini huomaan yksiniisen
sotilaan joka vaeltaa maantieti pitkin. [--] Askeleet ovat pitkii ja liukuvia,
oikea jalka nousee kun vasen astuu, polvi taipuu hiukan kesken liikkeen,
ruumiinpaino siirtyy eteenpdin ja jalka painuu maahan, ensin kanta ja sitten
pakia liikkuen pehmein joustavasti, kunnes koko ruumiinpaino lepai oikealla
jalalla ja hin kohottaa vasenta jalkaansa. [--] Sade lankeaa raskaana. (Erikin
kirja, 213.)

Nimi kuvailevat tekstiotteet ovat periisin Lars Sundin Siklax-trilogiasta: Hauta-Kalin
nikkaroiman arkun kuvaus on Colorado Avenuesta, kirkonkellojen soitto Puodinpitijin
pojasta ja sotilaan kivelytyylin kuvaus Erikin kirjasta." Otteet ovat yksityiskohtaisia
kuvauksia, mutta tiyttivitko ne myos ekfrasiksen midritelmin? Antiikin retoriikasta
perdisin oleva ekfrasis miiritellddn usein visuaalisen representaation verbaaliseksi
representaatioksi (ks. Mitchell 1994, 152; Heffernan 2004, 3). Varhaisimmat ekfra-
siksen midritelmit ovat retoriikan harjoitusmateriaaleista (progymnasmata) ensimmii-
siltd vuosisadoilta jaa. Yhteistd niille on, ettd kyse on kuvailusta, joka elivéittid koh-
teen kuulijan tai lukijan mieleen.? Kuvauksen kohde saattoi olla henkild, paikka, aika,
tapahtuma tai jopa toiminta kuten taistelu. (Francis 2009, 4; Webb 2009, 56, 61-63.)
Toisin kuin nykyisistd maaritelmistd voisi pddtelld, antiikissa ei ollut merkitysti sill3,
miki on ekfrasiksen kohteena.

Lars Sundin Eteli-Pohjanmaalle kuvitteelliseen Siklaxiin sijoittuva trilogia
(Colorado Avenue 1991, suom. Colorado Avenue 1992; Lanthandlerskans son 1997,
suom. Puodinpitijin poika 1998; Eriks bok 2003, suom. Erikin kirja 2004) kisittelee
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lastensa ja muiden siklaxilaisten kautta kuvataan sortovuosia, kansalaissotaa, kielto-
lain aikaa, 1920- ja 30-lukujen oikeistoliikehdintii, talvi- ja jatkosotaa sekd kyl-
min sodan aikaa. Kertojana toimii veijarimainen ja tapahtumien kulkuun jatkuvasti
sekaantuva Carl-Johan Holm, joka on Hannan pojan Oton, kuuluisan Pirtukuninkaan,
tyttdrenpoika. Sundin romaaneissa maalausten, valokuvien ja elokuvien kuvailulla on
huomattavan suuri rooli, mutta kertoja kuvailee samanlaisella antaumuksella my®s
autonmoottorin toimintaa, Hiroshiman tuhonnutta pommia tai, kuten ylld olevassa
esimerkissid, ruumisarkun reliefeji.

Tarkastelen artikkelissani Siklax-trilogiassa esiintyvid kuvauksia ekfrasiksen erilaisten
miiritelmien valossa. Miki on ekfrastisten kuvausten funktio Sundin teoksissa? Enti
selventidkd Sundin tapa kdyttid ekfrasista myds timin termin mairittelyongelmia?
Kuvattavan kohteen sijaan nostan ekfrastisia kuvauksia yhdistiviksi tekijiksi enargeian,
kuvauksen elivyyden ja havainnollisuuden. Yhteistd esimerkeilleni on my6s havaitsevan
subjektin lisniolo, ja kysynkin, mikd merkitys on kertojan tai henkilshahmon huo-
mioiden kuvailulla. Ekfrasista on pidetty itserefleksiiviseni, koska representoidessaan
toisesta merkkisysteemistd perdisin olevaa kohdetta se vidistimittd paljastaa tehtdvin
mahdottomuuden (Klarer 1999, 2). Sundin romaanit tuovat lukuisin viittauksin esiin
oman sepitteellisyytensd, ja niinpi tarkastelen ekfrasista myds osana teosten meta-
fiktiivistid rakennetta.

Todellisuuden ja kokemuksen tekstuaalista luonnetta korostava lingvistinen kiin-
ne on W. J. T. Mitchellin (1994, 11) mielesti vaihtunut kuvalliseksi kiinteeksi. Termi
ilmentidd kuvien suurta merkitystd informaation vilityksessi ja nykykulttuurissamme
yleensi (mts. 15-16). Werner Wolf (1999, 2) puhuisi sen sijaan intermediaalisesta
kiinteestd, joka korostaa eri taidemuotojen ja medioiden rajojen ylittymisti ja useam-
man median samanaikaista lisnioloa erilaisissa kulttuurisissa ilmioissi. Wolfin (mts. 3)
mukaan ekfrasis on yksi intermediaalisuuden varhaisimpia muotoja. Sundin teoksissa
runsas kuvamateriaalin kiytto ja ekfrastiset kuvaukset heijastavat kulttuurin medioi-
tumista, mutta ovat myds mahdollisesti Sundin tapa ottaa osaa kuvallisen kidnteen
herittimiin keskusteluun.

Suomessa ekfrasista ja yleensi kuvan ja sanan vuorovaikutusta ovat aikaisemmin
kisitelleet ainakin Kai Mikkonen teoksessaan Kuva ja sana (2005) sekd Bo Carpelanin
tuotantoa tarkastellut Anna Hollsten (2004). Sundin palkittuja ja kriitikoiden ylisti-
mii teoksia on tutkittu lihinni vain muutamissa artikkeleissa, joista erityisesti Kristina
Malmion (2008) Eriks bok -teoksen metafiktiivisyyttd ja Jussi Ojajirven (2005)
Lanthandlerskans son -teoksen postmodernismia kisittelevit ovat aiheenkisittelyni kan-

nalta relevantteja.
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Raivostuttavan kiehtovat ekfrasis ja enargeia

Colorado Avenuen alkupuolella on yli kahden sivun mittainen kuvaus New Yorkista.
Hanna on lihtenyt piikomaan Amerikkaan tarkoituksenaan ansaita tarpeeksi
rahaa, jotta voisi ostaa talon ja pienen maatilkun iidilleen ja itselleen. Pohjanmaan
lakeuksien avaruuteen ja hiljaisuuteen tottuneesta Hannasta New York on pelottava,

meluisa ja haiseva:

Kadut olivat kapeita uria kiviseinien vilissi, liikkenne kuvaamatonta pyérien
kitind, kavioiden kopsetta, paukkinaa, [valjaiden natinaa], hirnuntaa, kuski-
en huutoa [--]. Tima kaupunki kuhisi ihmisid. [--] Italialaisia joilla oli kiiltivi
musta tukka ja isot viikset, punakesakkoisia irlantilaisia, kellanruskeita vino-
silmii kiinalaisia [--]. T44lld ei puhuteu — tddlld huudettiin! Kuskit rahisivit
ja kiroilivat, sanomalehtipojat hoilottivat, koirat rikyttivit, naiset kirkuivat,
vihellyspillit visersivit, kellot kalkattivat [--] melu sirki Hannan péici. Ja
hajut etoivat hinti; timd kaupunki haisi ja 16yhkisi lialle, hevosenpaskalle,
laskivedelle, 8ljylle [po. oluelle] hajuvedelle, hiilisavulle, tupakalle, sahajau-
hoille, mausteille [--]. Poliisikonstaapeleilla oli korkea kypiri paissi ja pitkd

uukeppi jota he hitaasti kieputtivat nahkaremmisti ranteessaan jalkakiyti-
villi astellen.(CAV 20-22.)

Kuvaus New Yorkin katuvilindstd tuntunee monista lukijoista tutulta ja eldviltd, vaikka
omakohtaisia kokemuksia ei olisikaan, koska lukuisat elokuvat ja dokumentit ovat ker-
toneet elimistd viime vuosisadan alun suurkaupungeissa. Mutta heriisiké kuva eloon
sellaisen mielessd, joka ei tiedd mitdin kaupunkien melusta ja tungoksesta? Kaikki
tekstit vaativat lukijalta jonkinlaista kompetenssia: tietoa kirjallisuuden konventiois-
ta, mutta myds tapojen, arvojen ja normien tuntemusta. Ekfrasis ei tee poikkeusta.
Kulttuurisidonnaisuudella on sen tulkinnassa ollut aina suuri merkitys. Ruth Webb
(1999, 13, 18; ks. myds Scholz 1998, 79, 88) puhuu osuvasti “koulutetun eliitin
kollektiivisesta muistista”: saadakseen aikaan halutun vaikutuksen puhujan on otettava
huomioon kuulijoiden odotukset ja aikaisemmart tiedot.

Viime vuosikymmenien aikana ekfrasiksesta on esitetty joukko suppeampia ja laa-
jempia miiritelmii. Tutkijat ovat yhtd mieltd lihinnd vain siitd, etcd ekfrasista on vaikea
midritelld; usein termi muokataan omaan tutkimuskohteeseen ja kysymyksenasetteluun
soveltuvaksi (Wagner 1996, 11; Webb 1999, 7-8). Bernhard E Scholzin (1998, 83)
mukaan vield 1500-luvulla ekfrasis nihtiin tietyntyyppiseni kuvauksena, ei niinkiin
tietynlaisen kohteen kuvailuna. Nykyinen moderni mairitelmi onkin periisin vasta
1950-luvulta, lihinnd Leo Spitzerin (1955) ja Jean Hagstrumin (1958) kirjoituksista,
jotka rajoittivat ekfrasiksen ensisijaisesti maalausten ja veistosten kuvaukseen runou-
dessa (Webb 1999, 10; ks. myos Mikkonen 2005, 265). Tutkijoiden eripuraisuudesta
kertoo sekin, ettd Claus Cliiver (1998, 35-36) on kritisoinut nykyisid mairitelmii ja
pyrkinyt laajentamaan ekfrasiksen kisitettd koskemaan my®s ei-representoivia taide-

muotoja ja arkkitehtonisia kohteita.
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Scholz (1998) on selvittinyt ekfrasiksen ominaisuuksia analysoimalla Quintilia-
nuksen (n. 35 — n. 100) teosta Institutio oratoria (Pubujan kasvatus). Scholzin mukaan
ekfrasiksen merkittivin piirre on enargeia, joka tarkoittaa tekstin kykyi vaikuttaa luki-
jaansa. Tekstin voi madritelld ekfrasikseksi kahdella tavalla. Lukija voi itse kokea tekstin
herddvin mielessdin eloon — minkd Scholz tunnustaa liian subjektiiviseksi mittariksi
— tai tekstilld voidaan nihdi olevan sellaisia ominaisuuksia, etti se havainnollistuu luki-
jan silmissi. (Scholz 1998, 89-90.) Quintilianuksen teoksesta saa joitain vihjeitd siitd,
mitd mainitut tekstuaaliset ominaisuudet ovat: puhujan ei tule vain mainita, etti jotain
tapahtui vaan on esitettivi, miten se tapahtui, ei kerrottava vain yleisesti vaan mahdol-
lisimman tarkasti (mts. 86). Tdmi pitee Sundin romaanin New Yorkin kuvaukseen,
joka esittdd d4nid, tuoksuja, virejd ja toimintaa antaen kaikista useita yksityiskohtaisia
esimerkkeji: kaduilla kuulee kitinidd, kopsetta ja paukkinaa, ihmisten joukossa on
mustaviiksisid italialaisia ja kellanruskeita kiinalaisia, kaupunki haisee mausteille ja
16yhkii laskivedelle ja poliisit partioivat puukeppejidn hitaasti pyoritellen.*

Ekfrasis ja enargeia ovat erinomaisen hankalia mairitelld. Esimerkiksi Murray
Krieger (1992, 1-3) kuvaa ekfrasista “raivostuttavan viltteleviksi ja loputtoman
houkuttelevaksi”. Lisiksi niiden keskinidinen suhde on ongelmallinen.’ Krieger (mts.
14) nikee enargeian kehittymisen taustalla kaksi tekijid: ensinnikin puhujien tarpeen
havainnollistaa tuomareille oikeustapauksen yksityiskohtia ja saada heidit mydnteisiksi
asialleen ja toiseksi kirjallisuuden halun jiljitelld kuvataiteita, jotka niyttivit esittdvin
todellisuutta sanataiteita uskollisemmin. Toisin sanoen kirjallisilta kuvauksilta vaadittiin
aistivoimaisuutta, kohteen eldvittimistd kuulijoiden mieleen. Ekfrasiksen Krieger (mts.
7, 68) arvelee kehittyneen enargeian pohjalta myshiisklassisella kaudella (n. 400-330)
kerronnan temporaalisuuden pysiyttiviksi keinoksi. Ekfrasiksen erottaminen muista
kuvauksista enargeian Kisitteen avulla ei kuitenkaan selvenni asiaa riittavisti, silla
enargeia on kirjallisuudentutkimuksen tarpeisiin “hiiritsevin suhteellinen”, kuten
Timo Haajasen runojen lintumotiiveja tarkastellut Karoliina Lummaa (2005, 37)
toteaa.® Lummaa pohtii samoja ongelmia kuin muutkin aihetta tutkineet (ks. esim.
Cliiver 1998, 40-43; Lund 2002, 189): millaisen kuvauksen on oltava ja kuinka paljon
kuvaavia attribuutteja tarvitaan, jotta voidaan puhua enargeiasta? Krieger (1992, 94-95)
erottaa kaksi eri tavoin vaikuttavaa enargeiaa: toinen kuvailee yksityiskohtaisesti koh-
teen ja korostaa eroa havaitsevan subjektin ja kuvatun objektin vililld, toinen korostaa
yleison tunnepitoista reaktiota kuvaukseen, miki mahdollistaa ylimalkaisemman kuvai-
lun. Ominaisuudet eivit kuitenkaan ole toisistaan erillisid, silld tarkoitus on saada lukija
nikemiin mielessdin kuvattu objekti ja eldytymidin kerrottuihin tapahtumiin (Webb
2009, 20). Myds Lummaa (2005, 31, 37) nikee enargeian seki tekstin ominaisuutena
ettd tulkintaan liiteyvina.

Enargeian synnyssi mielikuvilla (phantasiai) ja kuulijan sisiiselld psykologisella
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prosessilla on suuri merkitys, silld enargeia vetoaa kuulijalla tai lukijalla aiheesta ole-
viin mielikuviin ja herdttdd vaikutelman havainnosta. Webbin mukaan nimenomaan
enargeian Kisite auttaa vilttimdin mimesiksen ongelman, koska mielikuvat toimivat
erddnlaisina vilittdjini todellisuuden ja kielen vilissi. (Webb 2009, 88, 94, 128-129.)
New Yorkia kuvaavassa episodissa subjektilla eli Hannalla, jonka reaktioita kertoja
ripottelee kuvauksensa lomaan, on tirkei tehtivi. James A. Francis (2009, 12, 15-16)
onkin havainnug, ettd jo Homeroksen ja Hesiodoksen teoksissa kuvataan tapahtuman
nikijéiden havaintoja ja tunteita, minki avulla pyritdin ohjaamaan kuulijoiden tai
lukijoiden reaktioita. Hanna toimii lukijan sijaisena ja oppaana kuvauksen tulkinnas-
sa. Hinen huomionsa, tunteensa ja reaktionsa synnyttivit enargeian eli saavat lukijan

nikemiin kuvauksen kohteen mielessiin.

Tuokiokuvia Hannan ja Edin tarinasta

Runsas ja virikylldinen yksityiskohtien kuvailu ja Hannan tuntemusten esittely saavat
kuvauksen New Yorkista elimiin. Kuvauksen elivoitymistd auttavat muista lihteistd
periisin olevat mielikuvat. Seuraavassa kohtauksessa on kiytetty hyviksi linneneloku-
vista tuttua kuvastoa. Hannan tie vie New Yorkista Coloradon Tellurideen, jossa hinestd
tulee tdysihoitolan omistaja. Erddnd pdivinid Hanna nikee toisen kerroksen ikkunasta
miehen astelevan Colorado Avenueta pitkin kohti taloaan. Miehen “vaaleat viikset olivat
kypsin rukiin viriset” ja hin oli "kaunein mies jonka Hanna oli koskaan nihnyt” (CAV,

39-40). Seuraa kuvaus michen kaivostyoliisille tyypillisestd vaatetuksesta ja varusteista:

[--] [Sliniset tydhousut, ruudullinen flanellipaita, liivit ja kulunut huopahat-
tu. Olkapiilladn hin kantoi satulalaukkuparia joka oli niin vanha ja kulunut
ettei sen alkuperiisestd viristd voinut endd sanoa oikeastaan mitdin. Kyynir-
taipeessa riippui Wi[n]chester-kiviiri.(CAV, 40.)

Ed Nessin saapuminen on esitetty jo kertaalleen teoksen ensimmadisessd kappaleessa,
jossa kuvaillaan my6s “taustalla kohoavat vuoret ja niiden terdvit lumen peittimit
huiput”, jotka “kimaltavat kuin suunnattomat lasinsirpaleet syvinsinisti taivasta vas-
ten” (CAYV, 7). Tamar Yacobin (1998, 33) mukaan ekfrasis voi viitata paitsi yksittdiseen
taideteokseen my®ds eri teoksia yhdistdviin tyyliin tai teemaan. Ed Nessin saapuminen
toistaa lukuisista linnenelokuvista tyypillistd kuvaa, jossa sankari astelee polyistd katua
pitkin satulalaukku olallaan kivairid kantaen. Kuva on lisiksi osoittelevasti kehystetty,
silli Hanna nikee tapahtumat toisen kerroksen ikkunasta.” Usein joko todelliset tai
kuvitteelliset kehykset erottavat ekfrasiksen sitd ympiroivistd narratiivista. Sundin teok-
sissa kuvaillaan maalauksia ja valokuvia, joilla on "todelliset” kehykset, kuten Hannan
ja Edin hidkuva (jota kisittelen seuraavassa kappaleessa) tai kertojan didin Margaretan
muotokuva, jonka kehykset timi saa natisemaan ja paukkumaan kiivetessiin ulos

siitd (EB, 8; EK, 10).® Sundin teoksissa kehykset ja rajat vuotavat ja murtuvat monin
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tavoin. Niinpd Hannan toimintaa — hin on tiivistimissi ikkunanpuitteita pitddkseen
kaivosrdjahdyksestd aiheutuneen dynamiitinldyhkin ulkona — voikin pitidd kerronnan
tiukkaa hierarkkisuutta kritisoivana metatason kommencttina.

Hannan ja Edin tarina on hyvin visuaalinen. Elokuva on vahvasti ldsni vield Ed
Nessin kuolemasta kertovassa luvussa, joka on esitetty mykkifilmin muodossa. Hannan
ja Edin naimisiinmeno kerrotaan sen sijaan valokuvan avulla. Kohtauksen alussa kertoja
osoittaa poyhkeillen valtansa tarinaan ja heittdd “kirsivillisen lukijan” kolmenkymme-
nen vuoden pidhin toiselle puolen maapalloa eli Telluridesta Siklaxiin ja marraskuiseen
myrsky-yohon vuonna 1928. Kertoja etsii didinisinsd Oton Rodskarille rakentamasta
huvilasta Hannan ja Edin valokuvaa. Huvila on autio ja sekaisin pengottu. Maininta
poliisin etsinndistd antaa lukijalle jo vihjeen Oton laittomista puuhista, joihin pala-
taan teoksen kolmannessa osassa “Pirtukuningas”. Loydettyddn kuvan kertoja antaa
tarkat tiedot kuvan koosta, viristd, joka oli "aluksi seepiansivyinen kuten 1890-luvun
muoti midrisi mutta nyt haalistunut himmein kullanruskeaksi”, amerikkalaistyylisistd
kehyksisti ja kuvan vaurioista: ”Vasenta alakulmaa rumentaa iso lilaan vivahtava tahra.
Vettd kenties. Tai viinaa.” (CAV, 77.) Seuraa kuvaus ajalle tyypillisestd taustakankaasta,
jossa on osa “doorilaisesta pylvaistd, viinikdynndksid ja harittavia palmunlehvid’, ja

Hannan asusta:

Hannalla on musta musliinileninki, ja valkoinen huntu tuo mieleen Kallio-
vuorten lumipeitteiset huiput. Morsiuskimppua hinelld ei ole — se ei ollut
vield muodissa — mutta povelle on kiinnitetty kukka. (CAV, 78.)

Viittaus 1800-luvun lopun seepiansivyisiin valokuviin ja puuttuvaan morsiuskimppuun
korostavat kertomisajan etiisyytti kuvattuun aikakauteen. Kertojan selostuksessa kuvas-
ta korostuu tulkinta. Hans Lundin (1993, 209) mielestd kuvaus ja tulkinta ylipadtiin
eivit pelkistiin lomitu vaan ne jopa aina edellyttivit toinen toistaan. Kertoja toteaakin
Erikin kirjassa esitellessidn ditinsd Margaretan kuvaa, etteivit kuvat osaa puhua, vaan

ne on tulkittava:

Ei pidi paikkaansa, ettd kuva kertoo enemmin kuin tuhat sanaa. Valokuvat
ovat mykkid kuin hautakivet. Eivit ne itsessidn kerro mitddn enempid kuin
mitd ne ndytedvit. On minun asiani yrittdd tulkita ditini ajatuksia ja elimyksid
ja pukea ne sanoiksi. (EK, 83.)

Juuri niin kertoja tekee analysoidessaan Hannan ja Edin tuntemuksia. Ilman apu-
keinoja tyd ei onnistu, mutta “eeppisen realismin kirkkaassa valossa” (CAV, 77) ja
"psykologisen realismin vahvalla suurennuslasilla” (CAV, 79) kertoja voi havaita Edin
kasvoilta heijastuvan epivarmuuden ja pelon ja rakkauden vaihtelun timin katseessa.
Huomautuksissa eeppisesti ja psykologisesta realismista voi nihdi ironiaa perinteisen

realistisen kirjallisuuden todenmukaisuuden vaatimusta kohtaan. Siklax-trilogian teok-
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set voi luokitella postmoderneiksi historiallisiksi romaaneiksi, joissa pohditaan historian
ja fiktion eroa ja tuodaan esiin se, ettd tietomme menneisyydestd ja maailmasta yleensi
on aina erilaisten dokumenttien vilittimii.” Kuvausta eldvoittdd myds fokalisointi,
kerronnan vilittyminen henkilshahmojen kautta (ks. esim. Rimmon-Kenan 1991,
92-109). Ed ihmettelee, ”[m]iten tdssd ndin kidvi”. Hin tuli Tellurideen organisoimaan
ammattiyhdistyksen toimintaa, mutta onkin menossa naimisiin: "Miksi Hanna valitsi
juuri minut?” (CAV, 80.) Hanna huomaa kuvanoton jilkeen pitelevinsi yhi Edin
kéted: ”Sitd hin ei tule koskaan padstimiin. Ei ennen kuin kuolema meidit erottaa.”
(CAV, 81.) Kai Mikkonen (2005, 240) mainitsee Gustave Flaubertin Rouva Bovarysta
kohtauksen, jossa kolmannen persoonan kerronta vaihtuu henkilshahmojen puhut-
teluksi, mikid houkuttelee lukijan elivéittimdin tekstin. Alexander Gelleyyn (1987)
viitaten Mikkonen tulkitsee kohtauksessa vaikuttavan enargeian periaatteen. Hannan ja
Edin valokuvan tulkinnassa fokalisointi lisid kuvauksen enargeiaa ja houkuttelee lukijan
astumaan kuvan maailmaan, aivan kuten New York -episodissa Hannan tunteiden ja
reaktioiden kuvailu ohjaa lukijaa.

Kertojan selostus ei pysihdy kuvan ulkoisiin piirteisiin ja sisdltd6n, vaan jatkuu itse

kuvaustilanteeseen:

Sulkimen py®red suu ammottaa avonaisena linssilasin takana. Se imaisee
Hannan ja Ed Nessin kameran kulmikkaaseen mahaan. Hopeanitraatti ja valo
reagoivat, he takertuvat sisilli lasilevyyn kuin kaksi kirpisti liimapaperiin.
Heikosti rapsahtaen kamera sulkee suunsa. (CAV, 80.)

Valokuvaajan ikuistettua heidit still-kuva vaihtuu kerronnaksi: Ed huokaisee helpotuk-
sesta ja Hanna nousee ylés tuolilta hamettaan oikoen. Narrativisointi vapauttaa kuvan
kehyksistdin ja sitoo sen osaksi tapahtumaketjua, se kertoo lukijalle, miti tapahtui
ennen kuvaa ja mitd sen jilkeen (Lund 2002, 186; ks. my6s Heffernan 2004, 4-6).
Francis (2009, 5-6) kritisoi voimakkaasti joidenkin tutkijoiden tapaa nihdi kuvilla
vain toimintaa viivyttdvd funktio, jolloin ekfrasis latistuu latteaksi ja marginaaliseksi
tauoksi kerronnassa. Yksinkertaistetusti ilmaistuna kuvaus esittdd esineiden ja olioiden
ominaisuuksia, kerronta puolestaan kisittelee tapahtumia. Kuvauksen ja kerronnan
suhde on kiistanalainen: toiset tutkijat alistavat kuvauksen kerronnan palvelijaksi, toi-
set nikevit ne toisiaan tdydentivini. (Ks. esim. Mikkonen 2005, 248-257.) Webb on
Francisin kanssa samoilla linjoilla. Vaikka jotkut ekfrasikset muodostavat tauon tai
poikkeaman kerrontaan, niin yhti lailla ekfrasis voi olla narratiivi ja kuvata toimintaa,
tapahtumaan johtaneita syiti ja seurauksia.' Antiikin puhetaidon opettajat kehotti-
vatkin oppilaitaan huolehtimaan, ettd ekfrasis ei jid irralliseksi vaan on osa laajempaa
kokonaisuutta. (Webb 2009, 65-68.)
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Taidemaalari Charles Holmin maagisrealistinen tyyli

Puodinpitijin pojassa (PP, 351, 386; LS, 326, 357) Carl-Johan kertoo, ettd hinen isis-
tddn tulee kuuluisa saarnaaja, mutta Erikin kirjassa Charlesin maalarinuran esteeni on
vain Rurik-isidn tahto saada vanhimmasta pojastaan bussiyrityksensi jatkaja. Ongelma
ratkeaa, kun Charlesin vaimo Margareta osoittautuu tarmokkaaksi liikenaiseksi. Char-
lesin maalausten kuvaukset romaanissa tdyttivit nykyisin paljon kiytetyn ekfrasiksen
mairitelmin, eli ne ovat “visuaalisen representaation verbaalisia representaatioita”
(Mitchell 1994, 152; Heffernan 2004, 3).

”Soturin kotiinpaluu” -maalaus kuvaa Charles Holmin paluuta kotiin viiden sota-
vuoden jilkeen. Carl-Johan on aiemmin antanut lukijalle surkuhupaisan selonteon
siitd, kuinka lyhyt tiedote Charlesin kuuroudesta ("Dév. P4 sjukhus.”) muuttuu mat-
kalla, niin ettd lopulta vanhemmille vieddin surusanoma Charlesin kuolemasta ("Déd
4 sjukhus.”) (ks. EK, 173-217, EB 201-252). Maalaus kuvaa kotivien jirkytystd, kun
kuolleeksi luultu poika palaa kotiin. Maalauksen otsikko toimii myos luvun otsikko-
na, miki korostaa kerrontaa tarinan sijaan. Kerrontatilanne painottuu edelleen, kun
Carl-Johan selittdd taulun riippuvan tydhuoneensa seinilld ja antaa alaviitteissi tietoja
maalausajasta seki taulun saamasta vastaanotosta — hin jopa lainaa Hufvudstadsbladetin
yleisdnosastossa julkaistua paheksuvaa kirjoitusta. Kertoja myos pahoittelee, ettei kus-
tantajansa itaruudesta johtuen voi esittdd maalausta tekstin yhteydessd ja pyytdd lukijaa
kiddntymain itse toimittamansa Charles Holmin taidetta kisittelevin "Thminen, virit,
viivat” -teoksen puoleen. ”Soturin kotiinpaluun” kuvaus on ympiréity metafiktiivisilld
kommenteilla. Kertoja viittaa vakavasti otettavan historiantutkijan tavoin alaviitteissi
lhteisiin, joita ei ole olemassakaan. Parodian kohteena ovat niin historiankirjoitus
kuin klassisen historiallisen romaanin konventiot.'!

Mario Klarerin (1999, 2) mukaan ekfrasis on automaattisesti itserefleksiivinen, silld
esittdessdin verbaalisesti toista esitystd, se samalla ilmentid sanan ja kuvan seki taiteen
ja luonnon vastakohtaisuutta.'> Webb ei korosta vastakkainasettelua, vaikka tuokin
esiin ekfrasiksen illusorisen luonteen: kuvattu kohde on yhti aikaa lisnd ja poissa.
Tistd kertovat myds enargeian mairitelmit, joissa korostuvat likimairiisyyttid osoitta-
vat ilmaukset: yleiso ikdin kuin nikee kuvatun mielessiin, kuulijasta tai lukijasta tulee
melkein katsoja tai hin tuntee miltei olevansa lasnd kuvatussa tilanteessa. (Webb 2009,
53, 103, 168.) Referentin samanaikainen ldsni- ja poissaolo saa lukijan pohtimaan
fiktion ja todellisuuden suhdetta. Lukijaa houkutellaan uppoutumaan kuvaukseen,
mutta samalla hin joutuu tulkitsemaan sen merkitystd teoksen kokonaisuudelle, miki
korostaa ekfrasiksen metafiktiivisti luonnetta. (Mts. 179, 185.)"

Charlesin maalaukseen on kuvattu harmaa- ja mustasivyinen pohjalainen keitti,

mutta se ei ole realistinen teos:
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Poytilevy on perspektiivisidntojen vastaisesti vinossa, puun syyt nikyvit kuin
verisuonet vanhuksen kimmenseldssi, kupit ja lautaset pdydilli ovat kuin
nukkekodin kahvikalustoa. [--] Eikd ihmisiikiin ole kuvattu realistisesti. He
ovat kubistisia peikkoja: lyhkiisid ja karkeita kuin midnnynkannot. Pdit ovat
vankkoja pdlkkyji, nenit kirveelld veistettyji tynkid, suut pydreitd oksan-
reikid. Kisivarret ja jalat ovat kompelditd halkoja. (EK, 214-215.)

Kertoja antaa erittdin yksityiskohtaisen kuvauksen maalauksesta, minka lisiksi hin
nimeii niin suuren joukon tyylillisid esikuvia, ettd se vaikuttaa jo parodiselta. Anna
Hollstenin (2004, 64) mukaan on tyypillisti, etti fiktiivisen teoksenkin kohdalla viita-
taan todellisiin taiteilijoihin tai maalauksiin. Charlesin taulun karkeista ja liioitelluista
hahmoista "tulevat mieleen saksalaiset kaksikymmenluvun taiteilijat Otto Dix ja Georg
Grosz”, poydin direen kuvattu Charlesin isi on kuin suoraan “Joseph Ladan kuvi-
tuksesta Kunnon sotamies Svejkiin” ja ompelukoneen piilli kyyhottivi vinosilmiinen
kissa on “tdsmilleen kuin Krazy Kat George Harrimanin [po. Herrimanin] klassisesta
piirrossarjasta” (EK 215-216). Kolmea ensiksi mainittua yhdistii sodanvastaisuus: Dix
ja Grosz olivat viranomaisten episuosiossa, koska kritisoivat maalauksissaan armeijan
toimia ja toivat esiin sodan mielettdmyyden. Molemmart edustivat uusasiallisuutta, joka
oli realistisempi ja yhteiskuntakriittisempi suuntaus kuin edeltivi ekspressionismi. (TD,
769-771.) Jaroslav Hasekin Kunnon sotamies Svejk pilkkaa niin byrokratiaa kuin mili-
tarismia. Teoksen maininnan voi nihdi viittauksena kirjalliseen esikuvaan, jollaiseksi
tulkitsen myos Charlesin taulun "Kruunumorsian” (ks. EB 379; EK, 325), jonka nimi
viittaa August Strindbergin niytelmiin Kronbruden.'*

Selostuksessa Charlesin maalauksesta havainnollinen kuvaus yhdistyy Yacobin
(1997) ekfrastiseen vertaukseen, jossa kohde kuvataan vain viittaamalla esimerkiksi tai-
teilijaan tai tiettyyn teokseen tai teosjoukkoon.”® Yacobin (mts. 43—44) mielestd timin
kaltainen ekfrasis vaatii lukijaa selvittimiin, mitd kirjailija tarkoittaa. Yksi kiistellyimpii
seikkoja ekfrasiksen mairittelyssi onkin, tiytyyko ekfrasiksen olla kuvausta vai riittdi-
ko esimerkiksi pelkka taiteilijan nimen mainitseminen. Cliiver (1998, 41-43) kritisoi
Yacobin kisitystd, koska pelkki taiteilijan tai teoksen nimedminen ei vaadi havainnol-
lista esittimistd, enargeiaa, jota suuri osa muuten niin erimielisistd tutkijoista pitad
ekfrasiksen olennaisena piirteend. Lund nikee Yacobin tavoin, etti yksityiskohtainen
kuvaus ei ole vilttimitdn. Kirjailija voi antaa lukijalle muuten tarpeellisen miirin
vihjeitd niin, ettd lukija voi kokea “ekfrastisen hetken” eli hetken, jolloin kuva hah-
mottuu esiin tekstistd (Lund 2002, 189.) Kertojan esitys Charlesin tyostd olisi havain-
nollinen ilman viittauksia todellisiin taidemaalareihin, mutta Dixin, Groszin, Ladan ja
Herrimanin mainitseminen auttaa lukijaa visualisoimaan kuvauksen. Lisiksi esikuvien
nimedminen helpottaa ekfrasiksen merkityksen tulkinnassa.

Mielenkiintoista fiktiivisen kohteen kuvauksessa on, ettd kertojan on ikdin kuin

maalattava taulu ensin mielessiin, minki jilkeen hin “kidintid” sen tekstiksi, jonka lu-
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kija jalleen muuntaa kuvaksi. Lund (1993, 210-211; ks. myds Mikkonen 2005, 35-42)
viittaa Roman Jakobsonin kehittimiin intersemioottisen kiinndksen kisitteeseen,
jolla timi tarkoittaa kiddntimistd eri merkkisysteemien vililld, esimerkiksi maalauksen
kidantamistd tekstiksi tai pdinvastoin. Lundin (mts. 211) mukaan intersemioottinen
kidannos ei voi koskaan olla identtinen alkuperiisen kohteen kanssa, ja hin kysyy
osuvasti, imitoiko teksti kohdettaan vai sen havaintoa. Webbin (2009, 127-128) vastaus
on yksiselitteinen: ekfrasis ei kuvaa suoraan todellisuutta vaan siitd tehtyd havaintoa ja
erityisesti sen vaikutusta havaitsevaan subjektiin. Tdmi kiy ilmi myds Sundin teosten
ekfrastisista kuvauksista: New York -episodissa Hanna on havaitseva subjekti, jonka
reaktioita kertoja kuvailee, kun taas Hannan ja Edin hdikuvan tulkintaa hallitsevat
kertojan arvelut heidin tunteistaan. Seki kirjailijalla ettd lukijalla on siten kohteen
tulkinnassa suuri rooli. Mitchellin (1994, 164) mukaan ekfrasiksessa on kyse kolmio-
draamasta: havaintoja tekevin subjektin suhteesta toisaalta kohteeseen, toisaalta ylei-
s60n, jolle ekfrasis tarjotaan. My®os Scholz (2007, 290, 317) painottaa Spitzerid (1955)
lainaten havaitsevan subjektin merkitystd: miti kirjoittaja on nihnyt tai valinnut
lukijalle ndytettdviksi kohteestaan? Kertojan tarjoama tulkinta ”Soturin kotiinpaluusta”

antaa vihjeitd koko teossarjan tulkitsemiseen:

Sen joka on tutustunut Charles Holmin taiteeseen pitiisi tietdd ettd hin kai-
kessa groteskiudessaan on yksityiskohdissa drimmaisen tarkka. [--] "Soturin
kotiinpaluun” nikijin ensimmiinen tuntemus on yleensi epivarmuus. Joh-
tuneeko se siitd ettd Charles on tapansa mukaan muljauttanut maalaukseensa
joukon absurdeja ja ndenniisesti asiaankuulumattomia yksityiskohtia. (EK,

216.)

Mise en abyme on tekstissd oleva toistuma tai upotus, joka peilaa teoksen kokonai-
suutta, teemaa tai juonta (Dillenbach 1977; ks. Hollsten 2004, 302-303). "Soturin
kotiinpaluu” -maalauksen ekfrasista voi pitid mise en abyme -rakenteena, joka heijastaa
Sundin teosten rakentumistapaa. Wolf (1999, 49) puhuu ekfrasiksen metaesteettisestd
funktiosta, joka tuo esiin sekd kuvatun teoksen artefaktisuuden etti itse tekstin esteet-
tiset pyrkimykset. Sundin teoksissa kerrotut yleismaailmalliset tapahtumat vastaavat
historiantutkimuksen vilittimaa tietoa tarkasti, mutta sen lisiksi niissd on Charlesin
maalauksen tavoin runsaasti groteskeja kohtauksia ja "absurdeja ja ndenniisesti asiaan-
kuulumattomia yksityiskohtia”. Yksi tillainen on tarina Hauta-Kalista ja ruumisarkun

rakentamisesta.'®

Tulkintaa auttavana viittauksena toimii Dixin ja Groszin mainitse-
minen Charlesin esikuvina, silli heidin edustamaansa uusasiallisuutta on luonnehdittu
my6s maagiseksi realismiksi, joka kiytti epdtodellista tilankuvausta, perspektiivisii
liioitteluja ja vieraannuttavia yksityiskohtia” (TP, 388). Suuntaus levisi kirjallisuuteen-
kin, ja yksi sen tirkeimpii edustajia on Gabriel Garcfa Mdrquez, johon Lars Sundia on
usein verrattu (ks. esim. Ekman 1992). George Herrimanin (1880-1944) anarkistinen,

sarjakuvaa uudistanut ja jopa metafiktiivisii kommentteja sisileinyt Krazy Kat peilaa
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sekin osuvasti Sundin kerrontatyylid. Groteskeista ja absurdeista piirteistd huolimatta

)

Soturin kotiinpaluun’ kertoma tarina tulee ymmirrettiviksi” (EK, 216):

Kuva alkaa eldi [--]. Hahmot muuttuvat silmin nihden peikoista ja pilaku-
vista eldviksi ihmisiksi. Keitti6 virihtelee tunteista, jotka ovat syvii ja aitoja.
Kuvan viivat muuttuvat plastisiksi ja se muuttuu kolmiulotteiseksi [den fir

djup (EB, 252)]. (EK, 216.)

Samalla tavalla Sundin romaanien henkilshahmot ja tapahtumat alkavat el ja “saavat

syvyyttd”, ja monenkirjavista elementeistd kasvaa hallittu ja ehji kokonaisuus.

Kuvien kertomaa

Ekfrasiksen midrittelyongelma on yritetty kiertdd kiyttimalld kisitettd erddnlaisena
sateenvarjotermini, joka kattaisi eri merkitykset. Tilloin jokainen tapaus on mairi-
teltivi erikseen. (Ks. esim. Scholz 1998, 75; Yacobi 1998, 23.) Niin voi tehdi alussa
esittelemieni tekstiotteiden kohdalla. Hauta-Kalin arkun kuvaus on niistd esimer-
keistd tyypillisin ekfrasis: kyse on taide-esineen kuvauksesta. Kuoleman personifikaa-
tiota, luurankoja ja piikalloja esittivd ruumisarkun reliefi ei tosin aivan vedi vertoja
Homeroksen Akhilleuksen kilvelle tai Keatsin “Kreikkalaiselle uurnalle”.”” Otteeseen,
joka esittdd kirkonkellojen soittoa, kiy mairitelmi esityksen esityksestd, nyt represen-
taation kohteena on vain musiikki maalauksen tai veistoksen sijaan. Vaikka kirkon-
kellojen soittoa ei musiikkina pitiisi, esimerkki sujahtaa ongelmitta Cliiverin (1998,
36) laajempaan miiritelmiin, joka kattaa myds ei-representoivat kohteet. Sotilaan
marssityylin kuvauksen voi nihdi ekfrasiksena vain kiyttimilld antiikin laajaa miiritel-
mi, joka korostaa yksityiskohtia ja havainnollisuutta. Tami "kuva” on vieldpi kauniisti
kehystetty huomautuksilla sateesta: "Raskaana lankeaa sade [--]. Sade lankeaa raskaa-
na’. Suomenkielisessi kdinnoksessi kehystystd korostaa kiastinen sanajirjestys, jota
alkuperiisessi ruotsinkielisessd tekstissd (EB, 247-248) ei ole: “Tungt faller hostregnet”
[--]. Tungt faller regnet.” Havainnoivana subjektina kohtauksessa toimii kertoja, jonka
kuvaus sotilaan tavasta marssia on huvittavan tarkka. Timi kuvaus, kuten my®és selostus
Hauta-Kalin arkusta, on yhtd aikaa parodinen ja ekfrasiksen perinteitd kunnioittava.'

Scholz (2007, 314-315) palaa ckfrasiksen miirittelyongelmiin artikkelissaan
”A Whale That Can’t Be Cotched? On Conceptualizing Ekphrasis”. Hin lainaa Karl R.
Popperin nikemysti, jota soveltaen ekfrasis voidaan ymmirtii joukkona ongelmia ja
niiden ratkaisuja, miki vapauttaa tutkijat pakonomaisesta yhteniistivin méiritelmin
etsimisestd. Tdmin ei tarvitse johtaa alussa mainitsemaani ongelmaan eli siihen, ettd
jokainen tutkija miirittelee ekfrasiksen omista tutkimusintresseistian kisin. Scholz
nidyttiisi tarkoittavan, ettd tutkijan on tehtivi rajauksensa ymmirtien samalla kisitte-
levinsd vain yhti laajan ongelmavyyhdin aluetta. Siklax-trilogian analyysiin nykyiset

miiritelmit soveltuvat huonosti: taulujen, valokuvien ja filmien kuvaukset tiyttivit
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Mitchellin (1994, 152) miiritelmin ekfrasiksesta kuvallisen esityksen sanallisena repre-
sentaationa, musiikin ja arkkitehtonisten kohteiden kuvaukset sopivat Cliiverin (1998,
35-36) miiritelmiin ja Yacobin (1998, 23) ekfrastinen malli kattaa kuvaukset, joiden
kohteena ei ole yksittiinen taideteos vaan jotain teosjoukkoa yhdistivi tekijd, kuten
teema tai tyyli. Sundin teoksissa esiintyvilld kuvauksilla on kuitenkin yhteinen nimit-
tdjd, ja se on enargeia. Kaikki kolme edelld mainittua kuvausta, samaten kuin muutkin
esimerkkini, ovat ekfrasiksia termin klassisen miiritelmin mukaan: ne ovat yksityis-
kohtaisia, havainnollisia kuvauksia, jotka vetoavat lukijalla oleviin tuttuihin mielikuviin
tai antavat muuten riittdvin miirin vihjeitd esimerkiksi nimeimailld esikuvana olleen
taideteoksen tai taiteilijan. Ne ovat kuvauksia, jotka herddvit eloon lukijan mielessi tai,
Scholzia (1998, 89) lainaten, ainakin niilld on potentiaalia siihen.

Ekfrasiksen voi ymmirtdd Quintilianuksen tavoin figuuriksi, jonka tir-
kein ominaisuus on se, miti se tekee, ei se, miti se on (ks. Scholz 1998, 87).
Miki siis on ekfrastisten kuvausten funktio Sundin teoksissa? Siklax-trilogiassa
ei korostu kuvan ja sanan vastakohtaisuus, vaan kuvausten narrativisointi niyttiisi
rikkovan nykyisen tavan erottaa kuvaus ja kerronta toisistaan. Muutenkin Sundin tapa
kidyttdd kuvia ja ekfrasista tuntuu vastustavan kaikkia ahtaita miiritelmid, miki tosin
sopii hyvin hinen tyyliinsi, silli kirjallisuuden konventiot kaikkitietivistd kertojasta
postmoderniin tapaan esittid romaaniteoreettisia huomioita joutuvat hinen teoksissaan
parodian kohteiksi. Kuvatessaan sanallisesti joko todellista tai kuvitteellista taideteosta
ekfrasis kiinnittdd lukijan huomion kielen rakenteisiin ja sen mahdollisuuksiin luoda
illuusio eli rakentaa tekstin sisidn kirjallinen vastine kohteelle. Metafiktiivisyys ei ole
kuitenkaan riippuvainen siitd, onko ekfrasiksen kohteena maalaus tai vaikkapa vuosi-
sadan alun kaoottinen New York, kuten esimerkissini, silld enargeialla on metafikdiivi-
syyden tuottamisessa tirked funktio. Ensinnikin enargeia eli kohteen elivi ja havainnol-
linen esitys houkuttelee lukijaa uppoutumaan kuvaukseen, mutta samanaikaisesti tekee
hinet tietoiseksi kuvauksen illusorisesta luonteesta. Toiseksi lukija joutuu pohtimaan
kuvauksen merkitysti teoksessa. Ekfrasiksen metafiktiiviseen funktioon liittyy Sundin
romaaneissa toinen tirked tehtivi: kuvien kiytté korostaa tiedon vilittyneisyytti,
erityisesti visuaalisen aineiston merkitystd menneisyyden tulkinnassa. Siklax-trilogiassa
usein tirkedkin tapahtuma kerrotaan vain siitd tehtyi representaatiota kuvailemalla.
Valokuvat, elokuvat ja maalaukset alleviivaavat sité, ettd “todellisuus” on aina jollain
tavoin valmiiksi representoitua. Titd korostaa myds se, ettd useissa Sundin romaa-
nien ekfrastisissa kuvauksissa on havaintoja tekevi subjekti, jonka tunteita ja reaktioita

kertoja kuvailee ja tulkitsee.
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Viitteet

! Kéytin artikkelissani Siklax-trilogian suomennoksia, mutta viittaan tarvittaessa alkuperiisiin
teoksiin. Jokaisessa osassa on runsaasti sekid kuvien ettd muiden kohteiden havainnollisia ja
yksityiskohtaisia kuvauksia. Artikkelini esimerkit ovat enimmikseen Colorado Avenuesta ja
Erikin kirjasta.

* Ekfrasiksen katsotaan juontuvan sanoista ek (ulos) ja frazein (kertoa, lausua), jotka yhdessi
tarkoittaisivat jonkin kertomista kokonaan, niin ettd kuulija tai lukija voi ikd4n kuin nihdi
kuvatun asian mielessiin (ks. esim. Mikkonen 2005, 262).

% Vaikuttaa hiukan ristiriitaiselta, ettd Scholz (1998; ks. myds Scholz 2007) ensin analysoi
enargeian Kisitettd ja Quintilianuksen kirjoituksia, mutta lopuksi kuitenkin ylistdd Spitzerin
(1955) hyvin kapeaa miiritelmid, jonka mukaan ekfrasis on visuaalisen ("pictorial or
sculptural”) taideteoksen poeettinen kuvaus. Yksi syy on ehki se, ettd "poeettinen” Spitzerin
miiritelmissi sulkee pois taidehistoriassa kiytetyt kuvaukset, huutokauppaluettelot ja muut
vastaavat tapaukset, joita Scholz (1998, 94) ei pidi ekfrasikseina. Peter Wagner (1996, 14)
on tiysin eri mieltd: ekfrasis voi tarkoittaa paitsi kirjallista my®s kriittisté tai taidehistoriallista
kuvausta, minki lisiksi kriittisté ja kaunokirjallista tekstid ei vilctimittd ole helppo

erottaa toisistaan. Myds Sundilta 16ytyy (tietysti fiktiivinen) esimerkki taidehistoriallisesta
ekfrasiksesta: Erikin kirjassa (EK, 325-326; EB, 379-380) kertoja lainaa Vasabladetissa
ilmestynyttd arviota Charlesin maalauksista Kruunumorsian ja Sotilaan kotiinpaluu.
*Ekfrasikset ovat tyypillisesti hyvin visuaalisia, mutta jo Filostratos Lemnoslainen kuvaili
myds ddnid, tuoksuja, makuja ja tuntoaistimuksia. Filostratoksen 3. vuosisadalta jaa. perdisin
oleva Eikones (Kuvia), joka esittelee mytologisaiheisia maalauksia, on vaikuttanut suuresti
myéhempien tutkijoiden kisityksiin ekfrasiksesta. (Webb 2009, 31-36, 187.)

> Antiikin puhujat kiyttivit termejd ekfrasis, enargeia, hypotyposis ja diatyposis lihes toistensa
synonyymeina luonnehtiessaan elivoitettyd, havainnollista kuvausta (Webb 2009, 51-52,
77, 1565 ks. my®s Krieger 1992, 7). Edellisistd termeistd vain ekfrasista kdytettiin viittamaan
retoriikan alkeistason harjoituksiin (Webb 2009, 52).

®Lummaa (2005, 23) kiyttid enargeiaa yhteni analyysin vilineeni tutkiessaan Haajasen
runojen konkreettisuutta eli sitd, miten “runon ilmaus merkityksellistyy oliona, esineend

tai asiana runon kuvaamassa ympiristdssi”. Hin ei pidd runoja ekfrasiksina, koska kyseessd
ei ole "visuaalisen representaation verbaalinen representaatio” (mts. 29). Haajasen runot
kuvaavat groteskin seikkaperiisesti sekd kuollutta lintua ettd runon subjektin toimintaa ja
tdyttdvit ndin antiikin midritelmin ekfrasiksesta. Tatu Vaaskiven kulctuurikriittisid teoksia
ekfrasiksen ja enargeian Kisitteiden avulla tarkastellut Veli-Matti Pynttiri (2008) pédtyy
toisenlaiseen ratkaisuun. Vaaskiven tuotannolle on tyypillistd "kuvallisuus, virikkyys ja
ylipddtiin voimakkaat aistimukset” (mts. 29). Niiden lisiksi yksityiskohtien runsaus tuottaa
havainnollisuuden tunteen ja auttaa lukijaa eldytymiin kuvaukseen. Pynctiri kiyttidkin
ekfrasista nimenomaan laajemmassa antiikin retoriikasta periisin olevassa merkityksessd. (Mts.
31-33.)

7 Philippe Hamonin (2004, 311, 333—-334) mukaan kuvaus voidaan kehystid muun muassa
esittdmilld se ikkunan ldpi nihtyni tai ylhaildd pdin katsottuna. Lainatussa tekstiotteessa
yhdistyvit molemmat kehystystavat.

8 Kristina Malmio (2008) viittaa myds tihin kohtaukseen. Margareta on itsekin himmaistynyt
siitd, ettd onnistui “tunkeutumaan noin pienesti reidsti fiktion ja todellisuuden vilissa,
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vai oliko se pdin vastoin” (EK, 10; EB, 8). Malmio (mts. 168) nikee tdssi postmodernin
kirjallisuuden ja erityisesti sen tutkimuksen parodiaa. Sundin teoksille on tyypillistd, ettd ne
parodioivat kirjallisuuden konventioita realismista postmodernismiin (ks. myds Ojajirvi 2005,
19, 36, 46).

9 Postmodernin historiallisen romaanin miiritelmisti ks. esim. Hutcheon 1988, 16, 143.
19Webb (2009, 74-75) huomauttaa osuvasti, ettd koska etuliite ek termissi ekfrasis tarkoittaa
tiydellisesti kertomista, niin latinankielinen vastine termille olisi explicatio (aukikddriminen,
selitys, tulkinta) eikd usein mainittu descriptio (kuvailu, kuvaus).

! Alaviitteiden parodisesta kiytostd postmodernissa kirjallisuudessa ks. esim. Hutcheon 1989,
83-85.

12 Ekfrasiksen metafiktiivisyys juontuu my®s siitd, ettd kohteen havainnollinen kuvaus
houkuttelee ylittdimain kerrontatasot (Ohlsson 1998, 298). Sundin teoksissa timin kaltaisia
ylityksid tapahtuu erityisesti televisio-ohjelmien ja elokuvien ekfrastisten kuvausten yhteydessi:
Puodinpitijin pojassa (PP, 11-12; LS, 11) televisiosarjan ja fiktion todellisuus sekoittuvat,

kun kertojan isoisi ly6 airolla rikki tv-ruudun ja sdikdyttdd suunniltaan meneilldin olevan
Dallas-sarjan henkilshahmot (ks. my6s PP, 372-375; LS, 344348 ja EK, 18-24: EB, 19-20).
(Hietasaari 2008, 27, 34—37.)

13 Webb painottaa, ettd kaikki ekfrasikset eivit ole metafiktiivisid, vaan usein niiden tarkoitus
on houkutella lukija uppoutumaan tekstin maailmaan (Webb 2009, 179; ks. myés Wolf 1999,
49).

“Myos Michel Ekman (1992, 7) mainitsee Strindbergin yhteni Sundin esikuvana.

5Yacobi (1998) kiyttid myos termejd kuvallinen malli ja ekfrastinen malli. Yacobin

malli muistuttaa Valerie Robillardin (1998, 61-62) jakoa kuvailevaan, attributiiviseen ja
assosiatiiviseen ekfrasikseen, joista ensimmiinen kategoria nimensi mukaisesti kuvailee
tunnistettavasti kohteensa, attributiivinen ekfrasis paljastaa yhteyden lihteeseensi esimerkiksi
nimedmilld taiteilijan tai viittaamalla tyyliin, sen sijaan assosiatiivisen ekfrasiksen yhteys
lihteeseensd on endd nimellinen, kyse voi olla esimerkiksi rakenteellisesta tai temaattisesta
yhtenevyydesti.

' Michel Ekman (1992, 8) nikee Colorado Avenuen yhteni teemana taiteen ja elimin
vastakohtaisuuden. Hin tulkitsee Hauta-Kalin koristeellisen arkun tuhoutumisen merkkini
siitd, ettd kuoleman voittaminen taiteen avulla epdonnistuu.

7 Homeroksen Iliaassa (n. 750 eaa.) kuvailtu Akhilleuksen kilpi ja John Keatsin "Oodi
kreikkalaiselle uurnalle” ("Ode on a Grecian Urn”, 1819) ovat tunnetuimpia ja viitatuimpia
ekfrasiksia (ks. esim. Krieger 1992; Heffernan 2004/1993, Hollsten 2004).

'8 Hutcheonin (1988, 26) mukaan postmodernin kirjallisuuden kiyttimi parodia ei ole
vain pilkkaamista vaan toistoa, joka sdilyttdd kriittisen etdisyyden kohteeseen ja kuvaa seki

muutosta ettd jatkuvuutta.
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