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Eva Kublefelt

Den maskulina modern. K6nsmaéassig ambivalens i Hagar
Olssons roman Det blaser upp till storm (1930)

I en underhéllande jubileumslisning av Hagar Olssons roman Chitambo (1930) papekar
George C. Schoolfield (1973, 244) att romanens kvinnliga huvudperson férsoker agera
bidde mor och far i forhillande till den man hon ir olyckligt forilskad i. Enligt School-
field (ibid., 253) rymmer Hagar Olssons forfattarskap sd minga 6verstarka kvinnor och
forsvagade min att detta i det ndrmaste maste betrakeas som en “besatthet” hos forfat-
taren. Schoolfield limnar sedan problematiken dirhdn men ringar in ett fenomen som
ir centralt i Hagar Olssons skonlitterdra produktion: ambivalensen vad giller maskulint
och feminint och den nistan oproportionetliga styrkan hos hennes kvinnliga karaktirer.

I det foljande ska jag belysa den problematik Schoolfield snuddar vid utgiende fran
Hagar Olssons protagonist Sara Ellman i Det bldser upp till storm, en annan av hennes
trettiotalsromaner. Jag inleder med en kort dversike vars syfte dr att relatera romanen
till Olssons tidiga forfattarskap och till den ovan beskrivna kvinnliga ambivalensen.
Direfter gir jag nirmare in pd problematiken i just Det bliser upp till storm. Jag pla-
cerar ocksd romanen i ett sammanhang, det vill siga i 1930-talets kvinnliga, svenska
samtidslitteratur. Artikelns syfte 4r att synliggora huvudpersonens évertridande av kons-
grinserna samt hur romanens intrig konstrueras med den kénsmissiga ambivalensen
som en strukturerande princip och som textens drivkraft. Med begreppet konsmissig
ambivalens avser jag huvudpersonens samtidiga inforlivande av en kulturellt vedertagen,
religiost firgad feminin symbolik och en maskulin forestillningssfir med tillhérande
identifikationsmodeller och handlingsménster. Avslutningsvis vill jag lyfta fram sittet
pa vilket Det bldser upp till storm akrualiserar en dvergripande ambivalens som formas
i métet mellan text och lisare. Ur specifike gueerfeministiskt perspektiv kan Olssons
komplexa kvinnogestalt tolkas som subversiv. Ur feministisk synvinkel kan det masku-
lina i samma projekt uppfattas som en smula tvivelaktigt.

Det bliser upp till storm ir en samtidsroman som heter duga: texten ir skriven i rask
takt under vintern och vdren 1930 och fér samman de ismer av varierande slag som
ligger i tiden och som sammanfattar mycket av 1930-talets kulturradikalism: pacifis-
men, socialismen, funktionalismen och behaviorismen. Romanen ir ett tivlingsbidrag:
det svenska férlaget Natur och Kultur hade utlyst en tivling med temat “en svensk
tidsroman”. Hagar Olssons biograf Roger Holmstrom har askadliggjort hur romanens

politiska engagemang ocksa uttrycks i de debattartiklar och recensioner Olsson skrev
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vid samma tid. Hennes samhillsengagemang paverkar ocksd hennes konstsyn: littera-
turen bér vara ett redskap for revolution och ska efterstriva verklighet och saklighet
(Holmstrom 1993, 167, 171-174). Hagar Olssons roman speglar den uppfattning om
en “ny saklighet” som ligger i tiden. Fascinationen vid verkligheten och dess skarpa
dtergivning, intresset for och bejakandet av industrisamhillet och funktionalismens nya
estetiska och sociala ideal kinnetecknar det moderna genombrottets andra fas (Nolin
1993, 87). Redan i romanen P4 Kanaanexpressen (1929) hade Olsson experimenterat
med en nysaklig och genredverskridande form, till exempel genom att lata fotografier
av storstadsvyer och tekniska landvinningar, liksom ett och annat fotomontage, avbryta
textflodet.

Privat och politiskt: emancipation och revolution

Huvudpersonerna i Det bliser upp till storm ir tvi ungdomar vars livslinje ir revolten
mot ett forlegat undervisningssystem, och i férlingningen mot samhillets konventioner
och mot dess dubbelmoral. I centrum stir Sara Ellman, en begivad och utfattig arbetar-
dotter som mot alla odds stir i berdd att ta studenten. Hon forilskar sig i sin klass-
kamrat Herbert Wirén, en forilskelse som blir destruktiv f6r dem bada och som ockss,
avslutningsvis, bidrar till Herberts fortidiga dod. Der bldser upp till storm ir trots detta
ingen klassisk kirleksroman. Kirlekstemat anvinds i forsta hand for act markera hur
det privata ir politiskt och vice versa, en konstellation som Hagar Olsson alltsa lanserar
redan 4r 1930 och som f6ljs upp av t.ex. Karin Boye ndgra ar senare i romanen Kris
(1934). Parallellt med huvudpersonernas forilskelse far lisaren f5lja deras intellektuella
utveckling och kamp for ett nytt och bittre samhille. De gor revolt mot auktoriteterna
i skolan, organiserar sig i ett paneuropeiskt forbund och haller passionerade brandtal
om ungdomens potential. Herberts och Saras fria relation blir ett konkret ifrigasittande
av samtidens tisslande och tasslande kring det sexuella. Det barn som blir till som ett
resultat av relationen blir ocksa ett hogst konkret stillningstagande for ogifta kvinnors
ritt att skaffa barn. Och omvint: de politiska skeendena, patriarkatets diktatoriska
overhdghet och den kollektiva forlusten av en gemensam virdegrund paverkar enskilda
minniskor. Krisen flyttar in i individen och plagar honom inifran vilket leder dill att den
kinslige Herbert slutligen viljer att begd sjilvmord. Bokens dédstema ir vanligt ocksa i
Hagar Olssons 6vriga produktion: for att dagen ska ljusna méste mérkret djupna — inga
lyckade revolutioner genomférs utan offer. Férvinansvirt ofta 4r det mannen, inte kvin-
nan, som fir utgdra detta offer. I Det bldser upp till storm kontrasteras Herberts gradvisa
psykiska sonderfall mot den ungdomliga upprustningen. Den storm som bokens titel
utlovar blir foljaktligen aktuell bide pa ett yttre och inre plan.

Fragan ir om inte Sara Ellman ir Hagar Olssons forsta, riktigt genomarbetade och

komplexa karakeir. Hon drivs av ett lidelsefullt, pacifistiskt och socialistiskt engagemang
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och har fatt klara sig ensam i livet: modern ér déd och fadern avtjinar ett fingelsestraff.
Foljakdigen dr hon bade hirdad och stolt och bir sin fattigdom utan skam, klir sig
anspriksldst och talar averubbat cyniskt om de sociala vidrigheter som 4r vardagsmat
i Berghills fattigkvarter dir hon bor. Sara beskrivs som modig, handlingskraftig och
sund. Hon féretrider den nya tidens medvetna kvinnoideal, fjérran frin 1920-talets
glada flapper.

Relationen till den ovan nimnde Herbert 4r en av de forvecklingar som gor lidsaren
uppmirksam pd karaktiren Sara Ellmans kénsmissiga ambivalens. I texten slas
explicit fast att mannen utgér forutsittningen for kvinnans mognad, ett pd postmodernt
sprik utpriglat heteronormativt antagande. P4 motsvarande sitt anses mannen behéva
kvinnlig komplettering for att bli en hel minniska. Denna slutsats understods sedan
av olika, mer symboliska in konkreta antaganden om feminin genusidentifikation hos
kvinnor. Sara Ellman ir en ”jordens dotter” som komplett med bibliskt namn later
sjilvaste skapelseberittelsen utgora resonansbotten for sin graviditet. P4 handlings-
planet syns dessa konskomplementira overtygelser dock mer sillan. Med eller utan
mannens godkinnande tar Sara Ellman vérlden i besittning. Saras handlingar, forebilder
och hennes rst dr genomgaende mer maskulina 4n feminina vilket ocksa understryks
av valet av berittarperspektiv. Det dr Sara som, i egenskap av romanens protagonist,
berittar i jagform. Dirmed har hon fullstindiga befogenheter vad giller styrandet av

sjilva berdttelsen och beskrivningen av 6vriga akedrer.

Hagar Olssons kvinnor

Redan i debutromanen Lars Thorman och diden (1916), utgiven samma ar som Edith
Sodergrans debutsamling, lit Hagar Olsson den manliga huvudpersonens existentiella
problematik speglas i tvd, sinsemellan mycket olika kvinnogestalter kallade Lisbeth och
Marianne. Dir Lisbeth beskrivs som sjilvuppoffrande intill utplining, framstir den
forforiska Marianne som ett slags kvinnlig Nietzsche nir hon skrattar ut mannen och
koketterar med sitt intellektuella och erotiska 6vertag. I skadespelet S.0.S (1928) gir
dubbelheten igen i huvudpersonen Marias relation till sin "garconneaktiga” vininna.
Dir vininnan ir blaserat modern tror Maria pa sjilvutplaningen som den enda riktiga
vigen till kvinnligt sjilvforverkligande. I romanen P Kanaanexpressen (1929) bevittnar
den brickliga Tessie hur ett vitt blomblad faller ner i ett exemplar av Edith Sodergrans
Landet som icke ir innan hon slutligen begér sjilvmord. I samma roman fir bide den
expressiva "Ornungen” och den revolutionira Florrie representera ett sjilvforverkligande
bortom vekhet och konventioner.

Det 4r anmirkningsvirt att Hagar Olsson sedan, i bérjan av 1930-talet, liter denna
dubbelhet flytta in i samma protagonist. Bde Sara Ellman i Der bldser upp till storm
och Vega Maria Dyster i Chitambo forverkligar samtidigr tvi motsatta projekt. De ir
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moderligt omhindertagande och symboliskt forankrade i det feminina, ngot som de
samtidigt vinder sig bort frin genom att aktivt inférliva maskulina handlingsménster,
asikter och kinslor. Trots avsaknad av egentliga méjligheter till sjilvfrverkligande pé
grund av klasstillhorighet (Sara Ellman ir socialt utstott och saknar tillgingar, Vega
Maria pitvingas en borgerlig flickroll av sina forildrar) gér de bade klass- och kons-
missig revolt, ett kraftprov som ir frapperande i sammanhanget. George C. School-
field (1973, 252) skonjer “ett drag av kraftigt och sjilvhivdande pojkflickskap” (min
overs.), i dessa tva olssonska karaktirer och finner densamma sven hos t.ex. karaktiren
Marta i skidespelet Det bld undret (1932), i Sabine i romanen Trisnidaren och diden
(1940), hos samtliga kvinnor i novellsamlingen Hemkomst (1961) samt i de tvd ovan
nimnda karaktirerna i P4 Kanaanexpressen. Tydligast blir detta "pojkflickskap” dnda i
det kontroversiella skidespelet Lumisota (Snébollskriger) fran dr 1939. I centrum f6r det
politiska familjedramat stir den manliga huvudperson som Olsson forsett med (flick-)
namnet "Outi”. [ en essi om dramat askddliggor Clas Zilliacus (1979, 176) hur denna
androgyna” roll ir forenlig med pjdsens birande princip och pdpekar sedan att Ols-
son via sitt val av namn har ”[rJubbat de 6vliga scenarierna for starka och svaga kon.”
Just detta “rubbande” uppfattar jag som typiske f6r Olssons sitt act askddliggdra och

omsorgsfullt nedmontera den vedertagna uppfattningen om kén.

Genustrubbel?

Efter en kort lisanvisning inleds den egentliga romanen Det bliser upp till storm med
ett ord som bide symboliskt och konkret sitter sin prigel ocksd pd fortsittningen,
nimligen “jag”. Sara Ellman presenterar sig sjilv och beskriver sitt syfte. Hon har for
avsikt att skildra de hindelser som lett fram till Herberts dod, detta for att retroaktivt
korrigera de missforstind som rdder bland hans vinner och bekanta, det vill siga att
hans liv var ”[b]rustet och halvfirdigt” (Dez bliser upp till storm, s. 13, i fortsittningen
anges forkortningen DBS och sidnummer). Sara Ellman understryker att berittelsen ska
handla om Herbert och att perspektivet visserligen dr hennes, men att hon efterstrivar
objektivitet. Det auktoritira, harda tonfallet och den tydliga, allt annat 4n anspréks-
16sa, betoningen av jagets roll fir ldsaren att ana ordd. Sara Ellman framstir inte som
en alltigenom pélitlig berittare. Att hon viljer att beritta efter att hindelserna dgt rum
underbygger lisarens farhagor vad giller berittelsens etiska dimension: den som berittar
retroaktivt har fullstindiga retuscheringsméjligheter. Inledningens fokus pa Sara
Ellman forsvinner inte nir berittelsen fortskrider: den handlar si gott som genom-
gaende om henne sjilv. Ocksa berittarperspektivet aktualiserar med andra ord en aspekt
av romanens konsmissiga ambivalens. Sara Ellmans syfte 4r att stilla sig at sidan till for-
mén for mannen, men sjilva forverkligandet innebir tvirtom att hon placerar sig sjilv

i centrum. Nir hon férsoker ge rost och utrymme dt Herbert blir resultatet inte sillan
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ett objektifierande. Det auktoritira tonfallet hos berittaren och den nysakliga formen
bidrar till den ambivalens som uppstar: i min tolkning producerar och uppritthiller
Sara Ellman kvinnlig maskulinitet.

I Hagar Olssons roman ir férhallandet mellan hjiltinna och hjilte till synes konven-
tionellt: i revolutionens hetta blomstrar kirleken. P4 motsvarande sitt verkar konsroller-
na med tillhérande heterosexualitet vara givna: min och kvinnor dr fundamentalt olika
men anses komplettera varandra. Granskar man rollférdelningen nirmare framtrider
sedan ett annat, samtidigt monster. I texten kopplas kulturellt definierade maskuli-
na egenskaper till Sara Ellman medan Herbert verkar representera en position som i
vanliga fall r forbehallen kvinnor. Ambivalensen blir det redskap med hjilp av vilket
boken vinder upp och ner pa den hierarkiska forestillningen om kén som sedan linge
konstituerat forstielsen av min och kvinnor inom den visterlindska kulturen och som
strukturerats via motsatspar som natur/kultur, kinsla/fornuft, kropp/sjil och offentlig/
privat (se t.ex. Rossi 2003, 32). I Det bliser upp till storm ir det Sara som foretrider
ljus, liv och handlingskraft medan Herbert stir for mérker, passivitet och déd. Texten
ir strukeurerad kring motsatspar: utveckling/stagnation, nordisk/sydlindsk, sundhet/
sjukdom, rationell/emotionell, vetenskaplig/konstnirlig, arbetarklass/hégborgerlig.
Romanens kénskonstellation ser vid forsta dgonkastet traditionell ut men pekar sedan
mot det fakcum att feminina egenskaper som traditionellt kopplats till kvinnor kan
kopplas till min och vice versa.

Inom 1990- och 2000-talens feministiska diskussion har man allt mer ifrdgasatt den
vedertagna uppdelningen i kén respektive genus och istillet forsoke forestilla sig kon
som en performativ kategori. Judith Butlers teoribildning har sedermera bide hyllats
och kritiserats i vitt skilda ssmmanhang, men ir fortsittningsvis anvindbar som refe-
rensram vid analyserandet av litterira konséverskridanden. Butler (1999/1990, 179)
framhéller att varken kon eller sexualitet utgdr stabila identiteter utan att de skapas
”som en stiliserad upprepning av akter.” Men det heterosexuella normsystem som skapar
och uppritthéller tva kén bir, paradoxalt nog, samtidigt pé en foérindringspotential.
Eftersom det dr omdijligt att varje ging kopiera kon pa exakt samma sitt kan varje ny
upprepning potentiellt leda till forskjutningar. Kon/genusidentiteter kan bide medvetet
och omedvetet spelas "ritt” eller "fel”. Eftersom de flesta inda beter sig, eller "gor kén”,
i enlighet med foreskrivna normer uppritthélls dessa samtidigt (Rosenberg 2005, 16.)

I den inflytelserika studien Female Masculinity (1998) rannsakar Judith Halberstam
en av dessa "felspelade” genusidentiteter, nimligen den maskulina kvinnans. Halber-
stam lyfter fram den maskulinitet som forkroppsligas av kvinnor i sammanhang dir
maskuliniteten alltsa inte automatiske kopplas till en (biologisk) manskropp. Halber-
stam (1998, 126) kartlagger med andra ord forekomsten av en specifik genusposition

som utmanar den vedertagna kénsuppfattningen genom att skapa “en funktionell
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oforenlighet eller en produktiv motsigelse mellan biologiskt kén och socialt genus”
(min 8vers.). Att vara kvinna och att samtidigt uppfatta sig sjilv som hemmahdorande
i en maskulin forestillningssfir har enligt Halberstam (1998, 269) alltid varit problema-
tiske eftersom en sidan identifikation kulturellt reserverats for min. Forskning i kvinnlig
maskulinitet innebir med andra ord ett synliggorande av en maskulinitet utan min, det
vill siga hur maskulinitet konstrueras och upplevs av kvinnor och vilka konsekvenser
detta fir. Pia Livia Hekanaho (2006, 45) har i sin avhandling om Marguerite Your-
cenars forfattarskap sammanfattat detta inte helt oproblematiska projekt pa foljande
sitt: "Maskuliinisen kulttuurisen koodiston omaksi kokemisesta ei ole naistoimijan
kohdalla syytd puhua patologisoiden vaan on otettava huomioon naismaskuliinisen
toiminnan mahdollisuus yhteni tulkintakehikkona”.

Det ir fullt méjligt att uppfatta Sara Ellman som en renodlad och osedvanligt stark
variant av 1930-talets nya kvinnoideal. Men ocksé en sidan lisning méste hantera de
egenheter i Sara Ellmans habitus och handlingar som kanske inte hér hemma i denna
representation: hennes maskulina framtoning, hennes forakt for femininitet, oavsett om
den forkroppsligas av min eller kvinnor, hennes hyllning av maskulina férebilder och
det faktum att hon pé slutet dessutom inleder ett vinskapsforhillande med Herberts
far, bokens sjilvklara patriarkatsrepresentant. Inom 1930-talets “heteronormativa”
referensramar formedlar alltsd Der bliser upp till storm indirekt en alternativ uppfattning
om hur kén skapas. Sara Ellmans felimitation” dr ddrfor intressant men bor givetvis

placeras i en samtidskontext.

Férsvagade man och starka kvinnor i 1930-talet

Kristina Fjelkestam (2002, 131 f.) har papekat att det kvinnliga 1930-talet dr ambiva-
lent samt att det kiinnetecknas av en “framétblickandets resignation”. Ny lagstiftning
innebar visserligen nya, formella rittigheter f6r kvinnor, men inte att deras position
i samhillet forbittrades. Fjelkestams forskning visar tydligt hur kvinnliga forfattare
aktivt tar del i samhillsdebatten med sina bocker och att de foljaktligen bide speglar
och skapar en komplex verklighet.

Den jazzdansande ungdomen ger utrymme for en sundare och mer mélmedveten,
fysiskt aktiv ungdom pa 1930-talet (Fjelkestam 2002, 134). Inte sillan 4r det kvinnliga
protagonister som tilldts forkroppsliga detta nya ideal. I sin undersékning av 1930-talets
kvinnoprosa — med icke-kanoniserade namn som t.ex. Gertrud Lilja, Eva Berg och Ester
Lindin i fokus — lyfter Fjelkestam fram aterkommande fenomen som kamratikten-
skapet och nymoderligheten. Yrke och moderskap var en problematisk kombination
och i manga romaner blir dirfor det barnlésa kamratiktenskapet en (tillfillig) losning.
I 1930-talets romaner f6ds ménga barn — paret Myrdals Kris i befolkningsfrigan (1934)

far otaliga skonlitterira efterskalv. Den sjunkande nativiteten, i kombination med sam-
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tida forestillningar om en direktkoppling mellan modersinstinkt och kvinnlighet, far
de litterira konsekvenser som Kristina Fjelkestam (2002, 152) valt att sammanfatta i
termen “nymoderlighet”. Andelen utomiketenskapliga barn och ensamstiende modrar
hade ckat markant i borjan av 1930-talet, dock utan att samhllets instéllning till dem
hade blivit mindre moraliserande. I flera av de undersékta romanerna gir moder-
skapet inda fére bide dktenskapet och relationen till mannen som inte sillan anses vara
sekundir i férhéllande till relationen mellan mor och barn.

Som Fjelkestam (2002, 158) papekar ir hygien ett nyckelord i tiden. Den positivis-
tiska virldsbilden inom naturvetenskapen ledde ocks4 till biologistiska teser om kénen.
En intressant tendens i de romaner Fjelkestam undersokt ar 4nd4 att mannen inte sillan
beskrivs som fysisket eller psykiske underligsen kvinnan. T.ex. i Ester Lindins roman
Tiink, om jag gifter mig med préiisten (1940) viljer huvudpersonen att inte gifta sig med
den prist som ir far till hennes barn — han sigs bira pd anlag for sinnesjukdom och
han begar sjilvmord nir sjukdomen bryter ut. Huvudpersonen Eva diremot, beskrivs
som en ursvensk och foljakedligen rasren kvinnotyp. I Eva Bergs Ungr dktenskap (1932)
fordlskar sig den kvinnliga protagonisten i sin skidldrare som, i motsats till hennes intel-
lektuella och sjukliga man, dr sund och frisk. Ocksa i Aino Nordlunds Barnet (1936)
blir huvudpersonen gravid med en annan man nir hennes make visar sig vara infertil.
I Dagmar Edqvists Kamrathustru (1932) avlider maken si sminingom i sviterna av den
malaria han &dragit sig. Som Ebba Witt-Bratestrdm (1988, 181 f.) visat producerar
det unga, manliga 1930-talet dtskilliga romaner dir mannen antingen limnar eller tar
livet av sin hustru, sambo eller dlskarinna — primitivistens himnd pé kulturkvinnan ir
dirmed ett faktum. Men inte heller i samtidens kvinnolitteratur r det helt ovanligt att
romanslutet innebdr mannens déd eller att hans innersta svagheter blottas. Nir Hagar
Olsson ar 1930 later sin Sara Ellman vinda ut och in pa Herberts sjilsliv kunde hon
alltsa tinkas forebida den tendens inom kvinnolitteraturen som beskrivits ovan. Det
bldser upp till storm innebar Olssons forfattargenombrott i Sverige och romanen éversat-
tes sedermera till bade tjeckiska och tyska (Holmstréom 1993, 177). Dirmed utvidgades
hennes lisekrets betydligt. Olsson kan uppfattas som en av de forsta som explicit ldter

privat och politiskt flyta ihop pa bekostnad av mannen, inte kvinnan.

Karaktaren Sara Ellman: moderlighet och maskulinitet i férening?

Som jag tidigare konstaterat forankras Saras karaktdr explicit i en traditionell, kéns-
komplementir symbolik. Nir Herbert anfortror sig it henne och berittar om sina
vedermddor i bide skolan och hemmet uttrycker hon for forsta gingen en medveten-
het om sitt kén och kidnner sig sedd och utvald. Den forsta erotiska kontakten med
mannen aktualiserar ett specifikt kvinnligt visen som uppfattar kirleksakten som ”[e]n

stund av helig pliga”(DBS, 113). Nir Sara blivit gravid fornimmer hon sitt sliktskap
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med jorden, ”[d]en mottagande och den fodande bland planeter” (DBS, 114). Gravi-
diteten beskrivs i transcendentala ordalag och konstituerar en existentiell process som
slutgiltigt innebir att flickskapet ersitts av "mognadens tyngd” (ibid.). Symboliken med
tillhérande hogstimt uttryck ér traditionell, for att inte siga stereotyp.

Parallellt med det ovan beskrivna kvinnoportrittet tecknas sedan ett annat, sam-
tidigt portritt av Sara Ellman. Hennes avsaknad av feminina actribut blir tydlig dels
i forhallande till Herbert, dels i férhéllande till bokens kvinnliga bifigurer. Sara ger
endast en summarisk beskrivning av sitt utseende: ldsaren far veta att hon har ljust bla
ogon, morka 6gonbryn och rédbrunt hir som hon bir i en tung knut i nacken (DBS,
126). Herbert och hon beskrivs som ”linga och magra” — dirtill understryks att Sara
ir grovre byggd. Hon klir sig enkelt och forssker inte skyla over sin fattigdom men
kinner sig samtidigt obekvim da hon i Herberts hogborgerliga hem aser hans mors och
systrars ”[e]legans och flotta gester” (DBS, 16). Sara Ellman sitter ett virde i att aldrig
le och struntar i att sillskapslivets etikett férutsitter det. Hon beskriver sig sjilv som
inbunden och ansprikslés — dir andra minniskor kan vara bide intelligenta och goda,
ir hon pa sin héjd duglig (DBS, 7). A andra sidan ir sjilva uttrycken for denna hennes
“ansprakslosa” karakeir sjilvskrivet auktoritira eller till och med aggressiva. Aven om
hon ger sig ut for att vara en dvertygad pacifist erkinner hon i romanens upptake att
hon, om det varit méjligt, mer 4n girna skulle ha dodat sin egen mor som misshandlade
henne. Hennes klasshat tar sig ocksa aggressiva uttryck. Hon kan t.ex. inte ens forestilla
sig en “kilkborgares” dod: "Han har en enda alltfér inrotad gest: den att taga for sig,
hur skall man d4 kunna tinka sig den motsatta hos honom: den att ge ifrdn sig” (DBS,
9). Hennes inre monologer om Herberts sviger, som ér likare och psykolog, uttrycker
raseri: dr Blom ir bide frasmakare, kvacksalvare och samhillsparasit (DBS, 33, 45). Nir
Sara méter en medlem av Lottakdren pd gatan kinner hon hur “onda instinkter” vaknar
inom henne och hon méste resonera med sig sjilv for att inte gi till attack (DBS, 44).

Saras pragmatism och anti-individualistiska évertygelse understryks av det fakcum
att hon stolt forkunnar att hon éverhuvudtaget inte begriper sig pa skénlitteratur och
att denna 4r ett dvervunnet stadium. Péstdendet dr anmérkningsvirt mot bakgrund
av 1920- och 1930-talens kvinnliga, skénlitterdra frammarsch som tydligt markerar
motsatsen. Den klassiska dramatiken diremot, gor i allminhet ett starkt intryck pa
Sara Ellman. Maleriet och skulpturen avfirdas som nonsens eller som en ”[g]dst och
frimling i det moderna livet” (DBS, 78). Nir hon i samband med skolans samkonvent
haller ett brandtal om ungdomens férestiende revolt njuter hon lika mycket av sina
egna formuleringar som av det pldtsliga make- och aukroritetsskifte som blir aktuellt
nir lirarna limnar lokalen med krokta ryggar.

Graviditeten foranleder inte nigot nimnvirt intresse for det specifika virdandet,

for sjilva havandeskapets problematik, for fostrets tillstind eller for skitseln av barnet

33



ARTIKLAR

i en sfir som ohjilpligt kommer att forsvéra politiskt och intellektuellt engagemang,.
Tvirtom ir Sara Ellmans kdpphist behavioristiska Watson-citat om att minniskoslik-
tets dldsta yrke, forildraskapet, star infor sin bankruttforklaring. Watson frigar sig till
och med om barn 6verhuvudtaget borde ha individuella hem och om de borde kinna
sina forildrar, ndgot som Sara Ellman ivrigt citerar (DBS, 183). Med undantag for ett
svagt 6gonblick dir hon resonerar kring sin ensamhet gor hon sig inte nigra vidare
tankar om de vedermodor som ett verkligt moderskap innebir i samtiden.

Saras maktdvertag i forhillande till den i sammanhanget ganska utsatta Herbert
ir sjilvskrivet och symboliken omnipotent: hon erkiinner att hon velat "hirska” dver
Herbert och tvinga honom att ”[g]4 min sjils drenden” (DBS, 58). Nir efterklok-
heten gor sig gillande inser hon att hon varit uppfylld av egna tyranniska sanningskrav
i forhdllande till Herbert, att hon hénat honom och kallat honom feg (DBS, 50 f.).
Aven om Sara Ellmans syfte varit att skriva ett slags utvidgad nekrolog 6ver den dode
Herbert blir han inte sillan reducerad dill ett objekt i och med att hon tar sig friheten
att analysera och kommentera bade hans sjilstillstind och utseende. Hon gér ansprik
pd att exakt forstd hur han upplever sitt utanférskap, hon later sin rationella sundhet
kontrastera mot hans psykiska bricklighet och reducerar honom i sammanhanget till
ett barn som inte kan leva upp till rollen som vuxen man (DBS, 38). I forhallandet till
Herbert blir Saras ambivalens pataglig: hon kombinerar den ovanbeskrivna maskulina
hirskarpositionen med en samtidig position som omhindertagande mor: “Jag kinde
att helande krafter strommade ut frin mig, liksom frin moderns skéte till det sjuka
barnet” (DBS, 95).

Overhuvudtaget beskrivs Herbert i termer av undfallenhet och sjukdom: infér den
annalkande stormen verkar han pldgad och skrimd, och med sina nervésa rérelser,
grumliga blick och framétbéjda ging piminner han i det nirmaste om ett ”[s]kyggt
skaldjur” (DBS, 29). Nir Sara betraktar honom omgirdas samma sjukliga apparition
av ett romantiskt skimmer: “Jag sdg ofta och girna pd honom, sdsom man ser péd det
som dr skont” (DBS, 16). Lisaren fir, bide en och tvi ginger, ta del av detaljerade be-
skrivningar av Herberts utseende — hans mérka skonhet och ”[g]lodande typ” (DBS,
16). I texten kan dirmed skdnjas ett rasbiologiskt spar i och med att Herberts mérka
sydlandskhet kopplas till hans psykiska bricklighet medan Saras ljusa och nordiska
apparition gor henne till den 6verlevare som rider ut storm efter storm. Sydlindskheten
feminiseras ocksd i och med att Herbert sdgs vara en avbild av sin italienska farmor
(ibid.). Denna “feminisering” drabbar ocksd bokens 6vriga manliga bifigurer. Enligt
Sara Ellman kan ingen av dem leva upp till maskulinitetens krav dven om de ihirdigt
fortsitter forsoka (DBS, 25). I sammanhanget bor ocksd nimnas att Herbert, i egen-
skap av representant for den 6verklass som anses hora det forflutna till, befinner sig i en

forsvagad position i forhillande till Sara som féretrider den arbetarklass som anses ha
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siktet stillt pa framtiden. Kon, klass och etnicitet blir alltsd de tre markorer som sam-
mantaget bidrar till att "rubba” den vedertagna forestillningen om kon.

I Det bliser upp till storm nimns inga kvinnliga forebilder, bortsett frin Jeanne
d’Arc som snabbt passerar revy. Diremot hidnvisar Sara till bade Freud och Watson, till
Diogenes, Napoleon och ”broder” Blaise Pascal. Hon férkunnar att hon alltid ilskat
stormen eftersom den ”[v]icker alla 6vermodets andar till liv inom en” (DBS, 58). Trots
att Sara Ellmans problematik delvis férankras i det traditionellt feminina kinner hon
ingen samhorighet med andra kvinnor, tvirtom ér hennes religion den broderlighet som
dn en gang beskrivs i bombastiska ordalag. Denna minskliga gemenskap sammanfattar
minniskors kollektiva lingtan och framtidsdrommar, deras skaparhig och odédlighet
(DBS, 69). Saras intellektuella sammanhang 4r genomgiende det manliga kotteriet
och hennes maskulina habitus understryks ocksd genom hennes kritiska instillning
till bokens 6vriga kvinnor och till den femininitet de forkroppsligar. Modershatet
i romanens bérjan gir igen i beskrivningarna av Herberts systrar Doris och Dolly. De
beskrivs som ldttsinniga, tillgjorda och littpdverkade. Deras engagemang i lottarérelsen
ger deras fattiga liv ett ”[s]ken av allvar och social betydelse” (DBS, 43) och gér dem
samtidigt till "’mordgudinnor”(DBS, 44). Att g till sommerskan, pé visit eller uppkép,
dr enligt Sara meningslosa aktiviteter. Sara ir visserligen medveten om patriarkatets
krav pé enskilda kvinnor men slar 4inda fast att dessa kvinnor inte ir formogna till
sjilvstandigt tinkande.

Saras kvinnliga bekanta (som av sina skolkamrater forsetts med smeknamn som
"Dockan”, "Mifi med det stimplade flisket” eller "Lilian med de regnskygga lockarna”)
beskrivs som politiskt omedvetna och naiva. Nir Sara triffar Gullan, som Herberts
fordldrar valt ut som tilltinke svirdotter, forvanar sig Sara éver hur hon kan sjunga s
vackert, detta trots den "[m]ondina och glatta” ytan (DBS, 128). Hon tvivlar pi att
den dockliknande och vitpudrade varelsen éverhuvudtaget kan bira pA mognad och
livserfarenhet och blir sedan mirkbart dverraskad nir den fakeiskt visar sig gora just det.
Bokens ildre kvinnor fir heller inte godkint: Sara talar foraktfullt om de tanter som
besoker skolan i syfte act upplysa ungdomen om riskerna med béde silkesstrumpor och
smutsiga filmer. Ocksd portrittet av Herberts mor ir entydigt negativt: hon ir forstilld
och sjilvupptagen. Hon behandlar sin son som ett barn, talar lugnande till honom
och smeker honom med feta, ringférsedda fingrar (DBS, 46 f.). Nir Sara for en gings
skull viljer att nirma sig en kvinnlig likare for att f3 hjilp visar sig denna vara bade
oforstdende och svekfull. Den nya minsklighet som Sara omhuldar och utnimner sig
till sprakrér for vill dverhuvudtaget inte befatta sig med femininitet i ndgon form. Det
minskliga i Saras tappning blir med andra ord synonymt med det maskulina — hir har
det feminina, till exempel i form av kvinnors sitt att skapa goda sociala sammanhang

utan ansprik pa nagot synligt resultat, foljaktligen ingen betydelse.
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En produktiv ambivalens?

Vilken funktion fyller d4 egentligen Sara Ellmans ambivalens i Det bliser upp till storm?
Ar hennes sitt att "gora kon” 6verhuvudtaget subversive? Textens ambivalens blir aktuell
bide pa ett form- och innehéllsmissigt plan: protagonisten forankras i den feminina
position som enligt gingse samhillsordning tillhor kvinnan, samtidigt som hon tinker
och agerar "som om” hon vore man. Relationen till mannen understdder explicit det
feminina men resulterar samtidigt i att han férvandlas till det objekt som sedan effekeive
elimineras. Sara Ellmans rést behaller sin saklighet och auktoritet trots det ungdomligt
overspinda kinslolige som beskrivs. I sammanhanget kan ambivalensen med andra ord
bidra till att askadliggora bide det normativa, kénsmissiga utgingsliget med tillhorande
obligatoriska heterosexualitet och den felimitationen av kon som samtidigt blir majlig.
Oavsett konsekvenserna kan Sara Ellmans ambivalens uppfattas som produktiv: den
visar med all 6nskvird tydlighet pa den férindringspotential som finns inskriven i varje
(fortryckande) normsystem.

"Att ldsa en bok ir att gora sig moraliskt disponibel for paverkan, det mé vara
besmittelse, forforelse, dvertalning, till synes neutral information eller underhallning”
skriver Anders Tyrberg (2002, 27) i boken Anrop och ansvar. Berittarkonst och etik hos
Lars Ablin, Goran Tunstrom, Birgitta Trotzig och Torgny Lindgren. Tyrberg beskriver
textens mote med ldsaren som ett "anrop” som avkriver ett ansvarstagande fran ldsarens
sida. Ambivalensen i Der bldser upp till storm stiller avslutningsvis sina feministiska
lisare mot viggen: var gir grinsen for det kvinnopolitiskt motiverade? Karaktiren
Sara Ellman kan visserligen uppfattas som prototypen for 1930-talets frihetstorstande
kvinna. Vid en nirmare granskning av karaktiren framtrider dock hennes maskulina
habitus och identifikation och dirmed ocksd hennes évertridande av de befintliga
konsgrinserna. Samtidigt kan hon ritemitigt ifrdgasittas for sitt femininitetsfrake,
sitt forake for enskilda kvinnor och for sitt objektifierande av den feminina mannen.
Hagar Olssons roman stimulerar alltsd i hogsta grad till den inomfeministiska diskus-

sion som fortsittningsvis 4r aktuell.
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