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atkat ovat olleet sarjakuvien keskeinen aihepiiri ilmaisu-

M muodon historian alusta asti. Ensimmadiseksi suomalaiseksi

sarjakuva-albumiksi kutsuttu, vuonna 1911 julkaistu Ilmari

—_— Vainion Professori Itikaisen tutkimusretki kuvaa nimihenkilon

ja hinen apureidensa Helsingista alkavaa ja sinne paattyvai

seikkailua, joka vie heiddt ihmissydjien Afrikkaan, Kiinaan ja Pohjoisnavalle.

Sarjakuvan viimeiselld sivulla paihenkilot kertovat kokemuksistaan: ”Pro-

fessori Itikainen kirjoittaa matkakertomusta” ja ”Jukka Hyoryldinen tarinoi

poikalaumalle seikkailujaan” (Vainio 2001, 48). Vainion teos ei ollut vailla esi-

kuvia. Esimerkiksi sarjakuvan isdksikin kutsutun (Kunzle 2007) sveitsildisen

Rodolphe Topfferin kertomus Monsieur Cryptogame' vie lukijansa Ranskasta

valaan vatsan kautta Algeriaan. Suomessa teoksesta julkaistiin osia Sanomia

Turusta -lehdessd jo vuonna 1857. Sveitsistd Ruotsiin pdityneen Fritz von

Dardelin kertomukset Familjen Tutings lustresa till Bomarsund (1853) ja Messieurs

Black & Smith en route pour la Scandinavie (alkuperdinen teos 1859, julkaistu 1991)

puolestaan sijoittavat sarjakuvalliset matkakertomukset myos Suomeen (Gar-
nert & Rundqvist 1991).

Varhaiset matkasarjakuvat ovat ennen kaikkea humoristisiksi tarkoitettuja,
eksoottisiin ympdristoihin sijoittuvia mielikuvituksen tuotteita. 2000-luvulla
sarjakuvien matkakertomukset ovat usein saaneet dokumentaarisen muodon.
Journalististen sarjakuvien, (oma)elimikertojen ja historiallisten teosten
kanssa ne ovat nousseet merkittdviksi osaksi ei-fiktiivistd eli dokumentaarista
sarjakuvaa (kasitteestd Mickwitz 2016). Kddnnettd on selitetty muun muassa
sarjakuvan historiallisesti huonolla kulttuurisella arvostuksella: Faktuaalisten
kertomusten avulla sarjakuvakulttuurissa on otettu etdisyyttd yksinkertais-
tavasta kisityksestd, ettd sarjakuva on vain lapsille tarkoitettuja fantastisia ja
eskapistisia tarinoita (Beaty 2007, 144).

Katja Tukiaisen vuonna 2002 julkaistu matkasarjakuva Postia Intiasta on
tyypillinen aikakautensa edustaja sikili, ettd se on dokumentaarinen ja omaela-
mikerrallinen. “Taman kirjan henkilét ovat olemassa olevia ja tapahtumilla on
yhteys todellisuuteen”, todetaan teoksen nimidsivun kdantépuolella (Tukiainen
2002, 2; tastd eteenpdin PI). Sarjakuva kuvaa matkaa padhenkilonsi kautta, ja
kyseisen paratekstin eli kynnystekstin lukijalle ehdottaman "omaelamakerralli-
sen sopimuksen” (Lejeune 1989, 14) mukaan piihenkilén voi tulkita edustavan
teoksen kertojaa ja tekijdd. Tukiaisen pddhenkild muistuttaa kuitenkin myos
varhaisten fiktiivisten matkasarjakuvien hassuja seikkailijoita siind, ettd hinel-
lekin sattuu humoristisia kommelluksia, joiden kautta maailmaa tarkastellaan.
Myos utelias ja tutkiva asenne yhdistdd niita matkailijoita. Professori Itikainen
ja Monsieur Cryptogame edustavat 16yhasti tieteellistd tiedonintressid ja Tuki-
aisen Intian-matkaaja puolestaan osoittaa kiinnostusta kohdemaansa ihmisia
ja kulttuuria kohtaan.
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Matkakertomuksena ja Suomesta Intiaan kohdistuvan matkan kuvauksena
Postia Intiasta asettuu vikisinkin suhteeseen ”linsimaisen” kertomusperinteen
kanssa, jota osin leimaa eksotisoiva, kolonialistinen ja imperialistinen tai orien-
talistinen ajattelu (Said 2011; Pratt 2003). Muun muassa matkakertomusten
— mukaan lukien sarjakuvamatkakertomusten - avulla Euroopassa on hahmo-
tettu kuvaa “itdmaista” ja muista Euroopan ulkopuolisista alueista ja kulttuu-
reista sekd niiden ja ”linsimaiden” vilisista eroista. Tiedolla on myds ponkitetty
siirtomaavaltaa. (Said 1993, 99.) "Itimaat” kuten Intia ovat edustaneet euroop-
palaisille "toista”, jota on tulkittu erilaisin, sekd kielteisin ettd myonteisemmin
tavoin. Matkakertomusten ei kuitenkaan tarvitse toistaa genreen kuuluneita
perinteisid valtasuhteita (Kleveland 2019, 103), eikd voida olettaa, ettd 2000-
luvun alussa tehty suomalainen sarjakuva vain kertaisi aikaisempina vuosisa-
toina muotoutunutta diskurssia. Mary Louise Pratt (2003, 220) kuitenkin pitdd
kertomusperinteen representaatioita suhteellisen monoliittisina, kun Arne
Melberg (2005, 27-31) puolestaan esittdd, ettd myohemmadssd matkakertomus-
perinteessa valloittajan imperialismin on korvannut vuorovaikutus, jota edus-
tavat sellaiset matkustavaiset hahmot kuin todistaja, turisti ja loytdja. Tukiaisen
sarjakuvan kertoja niyttaisikin tiedostavan ja suhtautuvan kyseenalaistavasti
sithen valtasuhteeseen ja ennakkoasetelmaan, joka liittyy Suomesta Intiaan
tapahtuvaan matkaan ja siitd kertomiseen.

Matkakertomukseen sisiltyvdd peruslahtokohtaa Postia Intiasta ei muuta:
matkassa on kyse erilaisuuden ja identiteettien kisittelemisestd (ks. Melberg
2005, 32). Sarjakuvan matkaaja méidrittyy teoksessa vieraaksi, itselleen jokseen-
kinvieraassaymparistossd viliaikaisestioleilevaksi kavijaksi. Kysyn artikkelissa,
miten Postia Intiasta -sarjakuvan monitahoinen ja multimodaaliseksi tulkittava
monikielisyys rakentaa kuvaa matkakohteesta ja matkaajan identiteetistd sekd
ndiden vilisestd suhteesta.

Sarjakuvien monikielisyyteen paneutuvat tutkimukset ovat harvalukuisia.
Lukuun ottamatta kiinnostieteellista tutkimusta (Evans 2016; Zanettin 2018),
kiinnostus sarjakuvan kielelliseen ilmaisuun on ylipdatiaan ollut vihiista sarja-
kuvatutkimuksessa, Frank Bramlett (2012) esittdd. Sarjakuvan kirjallista antia
tutkiva Hannah Miodrag (2013, 65) jopa viittid, ettd sarjakuvatutkimusta on
vaivannut “logofobia”. Kyse ei ehkd kuitenkaan ole siitd, ettd sarjakuvatut-
kimuksessa olisi vieroksuttu kielellisten ilmausten analyysia, vaan siitd, ettd
sarjakuvien sanallista ilmaisua on piddasiallisesti tulkittu osana visuaalista
kokonaisuutta. Kuten Kai Mikkonen (2017, 14-15) sarjakuvan narratologista
analyysia hahmottavassa teoksessaan huomauttaa, kertoo sarjakuva seka kuvin
ettd sanoin, yhdistelmin, joissa sanat tai kuvat voivat toisinaan olla korostetum-
massa asemassa. Sarjakuvan monikielisyyden analyyseissa kielellisid ilmauksia
on tarkasteltu enemmin tai vihemman sidottuina kuvalliseen ympéristoonsd,
riippuen siitd, onko analyysi kohdistunut esimerkiksi kielivariaatioihin laajassa
sarjakuva-aineistossa (esim Ben-Rafael & Ben-Rafael 2012) tai monikielisyy-

ARTIKKELIT



den merkityksiin yksittaisen sarjakuvan kerronnassa (esim. Beers Fagersten
2012). Merkittivimman panoksen sarjakuvan monikielisyyden tutkimukseen
tarjoavat Frank Bramlettin toimittamaan kokoelmaan Linguistics and the
Study of Comics (2012) sisdltyvat artikkelit (Beers Fagersten 2012; Ben-Rafael
& Ben-Rafael 2012; Breidenbach 2012; Walshe 2012; ks. my6s Bramlett 2016).
Niissa korostuvat kaksi monikielisyyteen liitettdvdd funktiota: monikielisyys
huumorin vilineend (ks. my6s Evans 2012) sekd monikielisyys sarjakuvahah-
mojen identiteetin ja erottautumisen merkitsijand. Esimerkiksi Kristy Beers
Figerstenin (2012) analyysi Martin Kellermanin Rocky-sarjakuvasta osoittaa
ensinnidkin, kuinka englannin kielen kiytto ruotsinkielisessi sarjakuvassa toi-
mii huumorin ldhteeni. Esimerkiksi ruotsalaisittain ddnnetty englanti saattaa
asettaa puhujan naurettavaan asemaan. Toiseksi kielivaihtelut toimivat sarja-
kuvassa my6s ryhmiytymisen ja toisista erottautumisen keinona, kun englanti
sitoo sarjakuvan hahmoja amerikkalaiseen hiphop-kulttuuriin. Sarjakuvallisten
matkakertomusten tai omaelimaikerrallisen sarjakuvan analyysissa ei aiemmin
ole keskitytty monikielisyyteen.

Artikkelissani hahmotan Postia Intiasta -sarjakuvan monikielisyyden kol-
mesta osa-alueesta koostuvaksi. Ensinnikin sanallisen ja kuvallisen rajapintaan
asettuva sanskritinkielinen om-tavu sitoo yhteen koko tarinan. Toiseksi matkan
etappeja kuvaavat ja teosta rakenteistavat monikieliset kartat havainnollistavat
matkakertomuksen kuvaa intialaisesta yhteiskunnasta monikielisend. Kuten
karttasivut myos sarjakuvan monikieliset diegeettiset tekstit sitovat sarjakuvan
tapahtumia eri paikkoihin luoden samalla autenttisuuden tuntua matkan koh-
teen kuvaukseen. Kolmanneksi monien kielten varittdma sarjakuvan dialogi
toimii paitsi omaelamakerrallisen sarjakuvan autenttisuuden ja kielellisen rea-
lismin merkkinid myos huumorin lihteend ja matkaajan asenteen kuvastajana.
Kaiken kaikkiaan on kyse siitd, ettd sarjakuvan erilaiset tekstiainekset (vhdessa
kuvien kanssa) muodostavat kerronnallisia keinoja, joiden avulla kielellinen
moninaisuus hahmottuu matkan tarkeiksi ulottuvuudeksi ja merkittavaksi
osaksi padhenkilon olemista matkalla ja asennoitumista matkaan ja sen koh-
teeseen. Katja Tukiaisen Intian-matka on varsinainen kielimatka.

Matkakertomus kielin ja kuvin

Jo Postia Intiasta -albumin kansi on monikielinen (kuva 1). Itse asiassa sarja-
kuvasta on otettu kaksi painosta samana vuonna. Toinen albumi on kooltaan
suurempi, toinen taskukirjakokoa. Kannet poikkeavat toisistaan sikili, ettd pie-
nemmadn albumin kannessa on ilmoitettu teoksen nimi myés englanniksi (Post
from India; viittaukseni Postia Intiaan -sarjakuvaan ovat tihin pienikokoisem-
paan painokseen). Molemmat painokset sisdltavit kuitenkin englanninkielisen
kainnosliitteen. Sikilikin Postia Intiasta on monikielinen teos.?
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Postia Intiasta
Post from India

Katja Tukiainen

SARJAMANIA
Kuva1

Postia Intiasta -sarjakuva-albumin kansi on monikielinen myds siten, ettd se
erikielisten otsikoiden lisdksi toistaa sanskritin kielen, devanagari-kirjoitusjar-
jestelmin om-tavun kaksi kertaa. Se esiintyy sekd kannen kuvassa norsujumala
Ganeshan vatsassa ettd sarjakuvan otsikon oikealla puolella ornamenttina.
My6s kannen kuvan puhekuplassa esiintyva huomionkohdistin "psst” on aina-
kin melkein monikielinen; suomeksi englanninkielinen interjektio on korrek-
timmin “pst”. Yhdesti kirjaimesta koostuva ero on kuitenkin niin pieni, ettei se
haitanne kannen kuvan lukemista suomeksikaan.

Kannen om-tavut ja puhekuplaan sijoitettu ”psst” muistuttavat keskeisestd
sarjakuvan kielellisid ilmauksia koskevasta sidnnonmukaisuudesta: sanat
ovat sarjakuvassa aina visuaalisia. Niin on tietenkin kirjoituksessa ylipdatain,
mutta sarjakuvassa verbaalisten ilmausten ulkomuoto seki paikka kuvallisessa
maailmassa ja sarjakuvan tilallisessa jirjestelmassd ovat aina merkittivia nii-
den ymmartimisen ja tulkinnan kannalta.

Yleisesti ottaen sarjakuvissa on kielellisid ilmauksia paratekstien lisiksi
kertovassa tekstissi (joka toisinaan on sijoitettu erityisiin tekstilaatikoihin),
dialogissa (esimerkiksi ”psst” kannen kuvassa), ajatuskuplissa sekd diegeetti-
sesti, sarjakuvan maailmaan sijoitettuina (kuten om-tavu Ganeshan vatsassa).
Lisdksi sarjakuvissa ilmaistaan 34dnid onomatopoieettisten, kuvamaailmaan
sijoitettujen tekstien muodossa. Jo timi kuvaus paljastaa, ettd sanojen merki-
tykseen vaikuttavat niiden sijoittuminen visuaaliseen ymparist66nsa. Sanoilla
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on myos kirjoitusasunsa, joka voi ilmaista esimerkiksi 4dnen voimakkuutta tai
sen, mistd kielestd on kyse. Sarjakuva on multimodaalista sikili, ettd sanalliset
jakuvalliset esittimisen tavat ovat valttimattomassi ja jannitteisessd, toistensa
merkityksia tuottavassa yhteydessi toisiinsa (Hatfield 2005, 32-67). Sarjakuva-
tutkija Thierry Groensteenin (2007) tavoin visuaalista aspektia voi kuiten-
kin pitdd perustavanlaatuisempana. Yhtdiltd sarjakuva pirjai hyvin ilman
sanoja. Toisaalta — ja tdmd on tirkedmpad tarkasteltaessa monikielisyyden
merkityksia kerronnassa — sarjakuvien kuvat ja sanat yhdistyvit aina laajem-
man visuaalisen jirjestelmin puitteissa eli niissd kehikoissa, joita sivuaukea-
mat, sivu(sommitelma)t, ruutujatkumot ja puhekuplien sarjat muodostavat
(Groensteen 2007, 24—102).

Kannen kuvan ”psst” vihjaa lukijalle, minkalaisesta postista (huomaa kon-

» »

sonanssi “psst’—"posti/post”) ja matkakertomuksesta teoksessa on kyse. Tukiai-
sen sarjakuvia lukeneet tunnistavat intialaiselle naiselle kuiskaavan hahmon
sarjakuvan protagonistiksi, Katjaksi (viittaan jatkossa sarjakuvan paahenkil66n
nimelld Katja ja sarjakuvan tekijain nimelld Tukiainen). Hahmojen toisiinsa
pain kiddntyneet paat kertovat tuttavallisuudesta ja laheisyydestd. Katjan posti
ei ole Intian kirjeenvaihtajan objektiivisuutta tai persoonattomuutta tavoit-
televaa tiedonvilitystd, vaan lukijalle suunnattua, pieneen dineen ilmaistua
monikielistd, henkilokohtaista ja omaelimakerrallista kerrontaa.

Kuten Tukiaisen teoksen otsikko kertoo, on teos tulkittavissa “kirjesarjaku-
vaksi”, joka rakentuu yhden sivun mittaisista paivityistd episodisista kuvauk-
sista matkan varrelta. Samalla pdivityt sivut tuovat mieleen myds paivakirjan
merkinnit, mitd tulkintaa tukevat melkein jokaiselle sivulle tehdyt sivumerkin-
nit tapahtumapaikasta ja sddolosuhteista. Kirjeet ovatkin perinteinen matka-
kertomusten media (Adams 1983, 43), ja paivikirja matkasta kertomisen muoto
(Melberg 2006, 16). Teoksen alussa, ennen varsinaista matkakuvausta lukijalle
esitellidn muutama sarjakuvassa esiintyvd henkil, mukaan lukien “helsinkilai-
nen sarjakuvataiteilija” Matti Hagelberg, jonka kohdalla minikertoja ilmoittaa,
ettd ”[jlos olisin ldhettinyt postia Intiasta, olisin lihettinyt Matille” (PI, 4).
Otsikon ”posti” ei siis viittaa todellisiin Intiasta lahetettyihin viesteihin, mutta
ohjaa kuitenkin lukemaan teosta tietylld tavalla: Otsikon voi tulkita ilmaisevan,
ettd sarjakuvat on tehty Intiassa ja ettd ne sikili ovat kertomusta niin sanotusti
suoraan paikan paalta.

Sarjakuva ei kuitenkaan ensisijaisesti ole lukijalle kohdennettu raportti
Intiasta, vaan kuvaa ennen kaikkea padhenkilon kokemuksia matkan aikana,
ja kuva Intiasta hahmottuu titd kautta. Niin ollen sarjakuva muistuttaa kan-
sainvilisesti kenties tunnetuimman omaelimikerrallisia matkakertomuksia
sarjakuvan muotoon laatineen Guy Delislen toitd. Delislen matkasarjakuvat,
kuten Shenzhen (2000, suom. 2010), Pyongyang (2003, suom. Pjongjang 2009),
Chroniques birmanes (2007, suom. Merkintdji Burmasta 2008) ja Chroniques de Jéru-
salem (2011, suom. Merkintdjd Jerusalemista 2012), kuvaavat tekijid-padhenkilon
olemista matkakohteissa nimenomaan tyontekijind tai vaimonsa tyon takia
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matkustaneena perheenisini. Kuten Jelena Buli¢ (2012, 63; ks. myos Rifkind
2010, 270) esittdd, Delislen sarjakuvat kertovat usein enemméin hinesti itses-
tdin jossakin paikassa kuin paikasta sindnsi.*

Kuten Delislen sarjakuvissa ja omaelimékerrallisessa sarjakuvassa yleisem-
min, padhenkil6 on keskeisessi asemassa Postia Intiasta -sarjakuvassa. Tari-
nassa nivoutuvat yhteen Katjan erilaiset roolit. Kahden ja puolen kuukauden
(loka-joulukuu 2001) matkaan kuuluu monenlaista ohjelmaa: Katja toimii mat-
kan aikana sarjakuvaopettajana Maailman sarjakuvat ry:n sarjakuvapajassa,
lomailee ditinsa ja ystivien kanssa seki osallistuu joogaleireille. Katja siis mat-
kustaa Intiaan ja Intiassa useammassa roolissa, joiden mukaan suhde matkan
kohteeseen mairittyy. Hin on ensinndkin transnationaalinen, kahden maan
kansalaisjarjestdjen vilisessd yhteistydssd toimiva sarjakuvantekija ja opet-
taja, joka vie osaamistaan Suomesta Intiaan. Hin on toiseksi lomakohteissa
aikaansa viettdva turisti, joka nauttii auringosta, meresté ja paikallisen kulttuu-
rin piirteistd. Kolmanneksi hin on joogaharjoituksista ja intialaisilta guruilta
hengellista viisautta ja ruumiillista hyvinvointia hakeva oppilas. Samalla Katja
luovii monikielisessd ymparistossa, kielten vaihtuessa tilannekohtaisesti.

Pyhd tavu

Kirjan kannessa kaksi kertaa toistuva om-tavu ohjaa lukemaan Katjan eri
roolien vilisid suhteita sekd matkan tarkoitusta midrdtylld tavalla. Sindnsa
Postia Intiasta -albumin kannen om-tavut ovat sellaisia, ettei niitd valttamatta
edes tunnista kielellisiksi ilmauksiksi, eikd siten myoskdin osaksi monikie-
lisen sarjakuvan kielivariaatiota. Ne ovat kielellisid ilmauksia, jotka toimivat
kirjan kannessa jumalhahmoa ja kannen sommitelmaa koristavina kuvallisina
merkkeind. Kuitenkin niiden tunnistaminen nimenomaan sanskritinkieliseksi
tavuksi, jolla on aivan erityinen asema hindulaisuudessa ja osassa buddhalai-
suutta (ks. Beck 1993, 9), on tirkeii sarjakuvan tulkinnan kannalta. Om-tavun
merkitykset ovat moninaisia, mutta se viittaa esimerkiksi koko olemiseen,
Brahmaniin, ja om on my6s hindulaisuuden merkittiavin mantra. Sitd toiste-
taan riittien, rukousten ja meditaation alussa ja lopussa. (Eliade 1958, 125-126;
Beck 1993, 9.) Se toimii usein my6s joogaharjoitusten aloituksena ja lopetuksena
(Encyclopaedia Britannica 2018).

Om-tavu toistuu Tukiaisen sarjakuvassa useasti. Se muodostaa sarjakuvassa
motiivin tai ehka jopa johtomotiivin, joka keskeisesti tematisoi teosta (ks. Lum-
maa 2007, 43; Steinby 2013, 65-67). Sitd voisi myos tulkita sarjakuvatutkimuk-
sesta tutun punonnan kisitteen avulla eli sarjakuvassa toistuvana elementtina
(Groensteen, 2007, 147-155). Groensteen (2007, 151) my0s toteaa, ettd punonnan
elementtind on usein "ikoninen motiivi” (iconic motif). Om-tavu loytyy paahen-
kilon T-paidasta (PI, 7, 61), minibussin takaosasta (P, 15), koriste-esineend
swamin luolasta (PI, 41), tatuointina Katjan alaseldsta (PI, 55) sekd vaatekaupan
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mekosta ja tatuointiliikkeen mainoskyltista (PI, 87). Sarjakuva myods pdittyy
sithen, ja jilleen kerran pyhi tavu toistuu kahteen kertaan. Takakansitekstin
ylipuolella on kuva meditaatioasennossa istuvasta Katjasta padllidn paita,
jonka rinnassa on kuvattuna om-tavu. My6s matkakertomuksen viimeinen
tarina paattyy om-tavuun (PI, 90). Tissd episodissa Katja palaa Helsinkiin, ja
lentokentilld on vastassa Matti. Toisiaan halaavien Katjan ja Matin takana,
alimpana kuvallisena elementtind on Katjan rinkka, jossa on kuvattuna iso
om-tavu. Sarjakuva siis sekd alkaa kahdesta om-tavusta ettd padttyy kahteen om-
tavuun. Se sitoo yhteen matkakertomuksen alun ja lopun. Matka saa niin vah-
van uskonnollis-hengellisen sivyn, ja samalla sulkeuma heréttdd assosiaatioita
matkasta riittind tai meditaationa. Esitystapa myos asettaa matkan aikana
nihdyt Katjan eri roolit tirkeysjarjestykseen, jonka mukaan sarjakuvaopettajan
ja lomailijan matka ovat toissijaisia tai sisaltyvit laajempaan hengelliseksi tul-
kittavaan kehykseen.

Jos etukannen om-tavu jii lukijalta aluksi huomaamatta, tarjoaa sarjakuva
my6hemmin lukijalle selkedn vihjeen sen merkityksesta (PI, 61). Lauantaille 24.
marraskuuta paivatty merkintd koostuu kahdesta kuvasta, jotka nayttivit Kat-
jan ditinsé kanssa rannalla (kuva 2). Jalkimmaisessa ruudussa intialainen mies
koskettaa Katjan paidan rintamusta samalla sanallistaen paidan kuvan: “ooom”.
Upotekuva ndyttid lukijalle vield tarkemmin paidan ja siitd 16ytyvan tavun. Ker-
toja kommentoi tapahtunutta: "pyha tavu on // tekosyy™. Sivun tarina opastaa
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lukijaa tulkitsemaan sarjakuvalle keskeistd kuvallis-kielellistd merkkid, mutta
kommentoi toki samalla matkan kokemukseen vaikuttavia sukupuolitettuja
kaytantoja ja valtarakenteita.

Tapaus liittdd yhteen monikielisyyden sekd matkantekoon liittyvit valta-
asetelmat. Kohtauksessa rannalla kuljeksivia naisia hdirikéivat intialaiset
miehet sekd kertojan tapa kuvata tilanne sarjakuvassa osoittavat, kuinka
monimutkaisista valtasuhteista kuvauksen kohteena olevassa Intian-matkassa
on kyse. Vaikka linsimainen turisti taloudellisen asemansa turvin voikin viet-
tad miellyttdvidd lomaa niin sanotun kolmannen maailman maassa, saattaa
hin matkallaan myos kohdata tilanteita, joissa hintd pyritiin kiyttimiin
hyviksi. Kihmintda kuvaavaa sivua edeltdd toinen tilanne (PI, 60), jossa intia-
lainen miespuolinen turisti haluaa ottaa valokuvan Katjasta ja hinen didistdan.
Pyynnostd drsyyntynyt Katja vastustaa kuvatuksi tulemista pyytamalld siitd
kymmentd rupiaa. Sanallinen kerronta kuitenkin osoittaa, ettei Katja halua
rahaa: "melkein kaytin // havytontd kikkaa”. Katjan "melkein” kayttama "kikka”
ja sanallinen kerronta viittaavat turistien ja paikallisvieston viliseen taloudel-
liseen suhteeseen ja sithen mahdollisuuteen, ettd turisti maksaa kuvattavalle
alkuasukkaalle” korvauksen.

Seuraavana pdivand Katja ja hdnen ditinsd tuumailevat tilannetta dialogis-
saan intialaisten kiinnostuksesta suomalaisiin naisturisteihin: "he ovat niin vil-
pittémid... / Niin, ne on vaan kiinnostuneita niin kuin mekin. Enii en kiivastu!”
(P1, 61). Keskustelu ja Katjan katumus vuorostaan alustavat kohtausta, jossa
Katjan rintamus herdttdd epitoivottua kiinnostusta. Katjan ja hinen ditinsi
toteama vastavuoroinen vilpittémyys ja kiinnostus asettuvat heti kyseenalai-
seen valoon. Miesten imeldt hymyt ja Katjan hikeltynyt tai tyrmistynyt ilme
korostavat kontrastia alustavan dialogin ja sitd seuraavan tapahtuman valilla.
Kertovan tekstin ja ruuduissa esitetyn tapahtumasarjan vélinen ristiriita vah-
vistaa viestid, kuitenkin sanallisen kertojan huumorin hoystaimanai.

Valtasuhteet, huumori ja kerronta

Valtasuhteiden analyysi sekd monitahoinen huumori, joka toimii paitsi
yhteiskunnallisen kritiikin myds itseironian vilineeni, liitti4 Tukiaisen sarja-
kuvan feministisen sarjakuvan perinteeseen. Se edustaa omaelimakerrallista
kerrontaa, joka on tarjonnut naisille ja muille perinteisesti 4dnensi vaikeasti
sarjakuvakulttuurissa esiin saaville ryhmille mahdollisuuden kisitelld tirkeiksi
koettuja asioita (Kghlert 2019, 3-8). Postia Intiasta -albumi on julkaistu Suomen
Yrityslehdet Oy:n Parrakas Nainen -sarjassa, jossa ilmestyi yksinomaan nais-
ten tekemid sarjakuvia. Albumi edustaa siten niin kutsuttua naissarjakuvaa,
josta kdytiin keskustelua suomalaisella sarjakuvakentilld 1980- ja 1990-luvuilla.
Vaikka termi on ongelmallinen, kertoo se naispuolisten sarjakuvantekijoiden
mairan merkittivista kasvusta Suomessa 1990-luvulta alkaen. (Romu 2018,
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Sarjakuva tematisoi kielellisen kohtaamattomuuden ja
vadrinymmadrtimisen mahdollisuuden leikkisdlld tavalla,
ja kutsuu myés lukijan mukaan nauttimaan osittaisesta

ymmdrtimaittomyydesti.

30-34.) Tukiaisen tuotanto muodostaakin tirkein osan titd kehitystd (Romu
2014). Suuri osa hinen sarjakuvistaan on tekijin omasta elimisti ammentavia
kuvauksia tyttéydestd ja tyttdjen ja naisten vilisestd ystiavyydestd (Tukiainen
1997, 19992, 1999b; ks. Muhonen 2008). Tukiainen (2003, 113) on itse todennut,
ettd “[s]arjakuvissani kisittelen itselleni tirkeitd asioita. Suurin osa sarjakuvis-
tani perustuu omaeliméikerrallisiin lahtokohtiin ja omiin kokemuksiini.” Postia
Intiasta ja kuusi vuotta myohemmin ilmestynyt Rusina-albumi (Tukiainen 2008)
ovat selvasti omaelimakerrallisina luettaviksi tarjoutuvia teoksia.

Edelld kisitellyn sivun kerronta on albumille tyypillistd. Useimmat sivut
alkavat paiviykselld, jatkuvat suomenkielisen sanallisen kertojan dinelld, jota
seuraa sarjakuvasivun kuvajatkumo dialogeineen. Kullakin sivulla on yhdesta
seitsemddn kuvaa tai ruutua. Kuvien alla sanallinen kerronta jatkuu. Tamin
tilallisen rakenteen varassaja sanallisen kerronnan ja kuvien ndyttimien tapah-
tumien vilille syntyvan ristiriidan tai jinnitteen avulla sarjakuva saa usein
humoristisen sivynsd. Miodrag (2013, 68) viittaa tilallisen asettelun merkityk-
seen Posy Simmondsin sarjakuvien analyysissiin sanaparilla ’koominen kuilu”
(comical gap). Sanallisen ja kuvallisen kerronnan valinen jinnite on aivan keskei-
nen sen kannalta, miten omaeldmikerrallisen matkasarjakuvan piihenkilon
suhde matkaan ja matkan kohteeseen rakentuu. Useimmiten kuvat nayttivit
Katjan toimissaan samalla, kun sanallinen kertoja, joka usein esiintyy mini-
muodossa ja edustaa Katjaa, kommentoi tapahtumia jostain uudesta, kuvallista
kerrontaa rikastuttavasta nakokulmasta. Sarjakuvien ruuduissa esitetyt tapah-
tumat ovat arkisia sattumuksia, joita matkailija matkallaan kohtaa. Sanallinen
kerronta liittaa kuvissa esitetyt tapahtumat laajempiin yhteyksiin. Kohtaamiset
valokuvaa havittelevan ja kapaldintiin syyllistyvin miehen kanssa yhdistyvit
sanallisen kerronnan avulla yhteiskunnallisiin kysymyksiin matkailijan ja pai-
kallisvieston valisistd taloudellisista suhteista sekd seksuaalisesta hdirinndstd.
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Sanallisen kerronnan tuottama huumori kutsuu lukijaa tarkastelemaan ruu-
tujen tapahtumia useista niakokulmista, sekd suppeammin tapahtumana ettid
laajemmin poliittisena kysymyksena.

Kuvallisen ja sanallisen Katjan viliselle suhteelle luodaan pohja kerto-
muksen ensimmadiselld sivulla (PI, 6). Sivun ensimmadisessd kuvassa Katja
pakkaa matkalaukkuaan. Ylidpuolelle sijoittuva sanallinen kerronta ilmoittaa:
"pakkaan matkalaukkuuni yhden tyhjin rinkan, kaksi tyhjdi kirjaa ja kolme
tyhjad kuukautta”. Sivun vitsi koostuu sanallisen kerronnan lopetuksesta:
"Lentokentalld se kaikki painaa jo 20 kiloa.” Mindkertoja ja kuvan Katja aloit-
tavat tissd yhteisen matkan. Samalla viittaus ”tyhjiin kirjoihin” vihjaa lukijalle,
ettd juuri nithin Katja —ja Tukiainen — lukijan kidessa olevan tarinan aikoo piir-
tad ja kirjoittaa. Tallaiset viittaukset sarjakuvan tuotantoprosessiin ovat yleisid
omaeldmikerrallisessa sarjakuvassa (Beaty 2007, 141; El Refaie 2012, 41). Tyhjien
kirjojen pakkaaminen mukaan esittidd lukijalle myos ajatuksen siitd, ettd teki-
jan matkaa kuvaava sarjakuva syntyy nopeasti paivakirjamaisesti ilman, ettd
pitempi aikajanne pilaisi matkareportaasin tai omaelimakerrallisen kuvauksen
autenttisuuden ja vilittdmyyden tuntua. Kyse on kuitenkin nimenomaan siita,
ettd vilittdmyyden tuntu luodaan sarjakuvallisin, kerronnallisin keinoin. Til-
laisen taiteellisen efektin luominen voi olla kovan tyon takana, kuten Tukiaista
haastatellut Anne Muhonen (2008, 168) kirjoittaa: ”[ylhtd onnistunutta sar-
jakuvasivua kohden Tukiainen [..] tekee kymmenestd kahteenkymmeneen
sivua muistiinpanoja ja raakaa ty6td”. Postia Intiasta -sarjakuvassa tapahtumien
kuvauksen ja sanallisen kerronnan vilinen ristiriita tuottaa huumoria ja avaa
useita nikokulmia sindnsi arkisiin tapahtumiin. Vaikka sanallinen kerronta
tarkastelee tapahtumia preesensissd, luo usean nikokulman samanaikainen
ldsnéolo etdisyyttd kuvattujen tapahtumien ja niistd kertomisen vilille. Sikali
Postia Intiasta, vaikkakin yhtdaltd esittaytyy pdivikirjamaisen valittomana
tapahtumien kuvauksena (ks. Cates 2011, 220), toisaalta kyseenalaistaa tillaisen
luennan kerronnallisella ratkaisullaan erottaa tilallisesti toisistaan sanallinen
kerronta ja kuvallinen esittiminen.

Monikielinen Intia kertomuksen tapahtumapaikkana

Om-tavu sitoo yhteen koko tarinan ja tarjoaa lukijalle kehyksen sen temaattiselle
tulkinnalle. Sivun mittaiset tarinat puolestaan jakaantuvat useampaan osaan
teosta jaksottavien karttasivujen avulla. Kartat kertovat lukijalle siitd, mihin
teoksen tapahtumat sijoittuvat. Niill ei kuitenkaan ole suurempaa merkitysti
tarinoiden ymmdértimisen kannalta, vaan ne toimivat lihinnd matkan etapeista
informoivina dokumentteina. Sarjakuvan kartoilla on kuitenkin henkilékoh-
tainen ominaislaatunsa ja ne sulautuvat tyylillisesti osaksi teoskokonaisuutta.
Piirrostyyliltddn kartat muistuttavat sarjakuvan muita kuvia; myos kartat
ovat Tukiaisen kiden jilked ja karttojen tekstit on laadittu joko sarjakuvien
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dialogeista tutulla tekstaustyylilld tai kertovaan tekstiin verrattavalla mutta
adriviivoin lihavoidulla kaunokirjoituksella. Kartat liittivit niin ollen teoksen
omaelimaikerrallisen sarjakuvan lajiin kahdella tavalla. Ensinnikin taiteilijan
piirrostyyli ja omaehtoinen kidenjilki toimivat kartoissa merkkind kerrotun
tarinan omakohtaisesta aitoudesta. Kasin piirretty ja kisin kirjoitettu voivat
painotuotteessakin viestii vilittdmyydesta tekijin ja lukijan valilld (Chute 2010,
10). Toiseksi kartat ovat yleinen elementti sekd matkakirjallisuudessa ettd oma-
elamakerrallisessa sarjakuvassa (El Refaie 2012, 158) ja siten genrekonvention
lasndolo Postia Intiasta -sarjakuvassa kytkee teoksen entistd vahvemmin naihin
lajeihin.

Karttasivuja on yhteensd yhdeksan (P1, 5, 8, 9, 19, 25, 50, 51, 78, 79). Ne esit-
tavit Intian osavaltioita ja kaupungin- tai kylinosia, joissa Katja matkallaan
litkkuu. Sarjakuvan henkilohahmoja aluksi esittelevad sivua seuraa kuva Intian
kartasta (PL, 5) eli koko matkan kohteesta. Paikannimet on merkitty karttaan
englanniksi (esimerkiksi ”India”). Tekijan lisndolosta ja kartan subjektiivi-
sesta luonteesta kertoo lukijalle nahtivaksi jatetty kirjoitusvirhe. Afganistanin
nimeen on tehty korjaus. Suomeksi kirjoitetun maan nimeen on merkitty g- ja
a-kirjainten viliin upotettavaksi h-kirjain. Ratkaisu antaa vaikutelman siiti,
ettd aluksi karttaan paatynyt suomen kielen ortografia ei ole kelvannut kartan
tekijille. Kun korjaus on jatetty ndkyviin, on tuloksena korostetusti paikannimi
kahdella kielelld, teoksen paakielilld suomija englanti. Tehdyn korjauksen naky-
viin jittdminen vahvistaa kisitystd kartasta sarjakuvan tekijin nikemyksena.
Kun piirrosjalki omaelimakerrallisessa sarjakuvassa yleisesti ottaen toimii
autenttisuuden merkkind, vahvistaa tekstiin jatetty “virhe” titd yhteyttd vield
enemmin (ks. Romu 2016, 208). Samalla *virhe” on merkittdvd my6s sarjakuvan
monikielisyyden tulkinnan kannalta. Sen avulla muuten englanninkielinen
kartta saa monikielisen vivahteen, ja kartan yksityiskohta viittaa teoksen kah-
teen piikieleen.

Monikielisyyden analyysin niakokulmasta Intian osavaltioiden ja New Del-
hin kartat ovat erityisen kiinnostavia. Ne toimivat todistuksena Intian monikie-
lisyydesta. Intiassa puhutaan yli 400 kieltd, ja monella kielelld on useita miljoo-
nia puhujia. Keskushallinnon viralliset kielet ovat hindi ja englanti. (Eberhard,
Simons & Fennig 2019.) Lisdksi Intia on jaettu kielellisiin osavaltioihin omine
paakielineen ja lukuisine vihemmistokielineen (Sridhar 1996, 328). Katja kiy
matkallaan Delhin pdikaupunkialueella sekd Tamil Nadun, Karnatakan, Goan
ja Keralan osavaltioissa. Niissd kaikissa on eri enemmistokielet.

Matkaa jaksottavat Postia Intiasta -albumin kartat ovat kaksikielisia siten,
ettd ne nimeivit kuvatun alueen seki latinalaisin kirjaimin ettd paikallisen
paakielen kirjoitusjarjestelmilld. Tamil Nadun nimi ilmaistaan kartassa myos
tamiliksi (PL, 9), Delhi myo6s hindiksi (PI, 19), Karnataka kannadaksi (PI, 25),
Goa myds konkanin kielelld (PI, 51) ja Kerala paitsi latinalaisin kirjaimin myos
malayalamin kielelld (PI, 79). Kartat kiinnittivit huomiota Intiaan moni-
kielisend yhteiskuntana, jonka osavaltioissa puhutaan eri kielid. Kun kartat
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usein johdattavat lukijan uuteen tapahtumapaikkaan matkan varrelta, ne lih-
tokohtaisesti esittelevit tarinan ympariston monikielisend. Kisin piirretyt ja
kirjoitetut kartat ovat henkilokohtaisia, omaelimaikerrallisen kertojan
kokemuksesta kumpuavia. Matkan aikana koettu Intia on omakohtaisesti
monikielinen.

Karttojen lisidksi sarjakuvan tapahtumapaikoista kertovat tarinoihin sisilly-
tetyt diegeettiset tekstit. Aikaisemmin mainittu, useasta kohdasta loytyva om-
tavu on vain yksi esimerkki tallaisista. Ympariston kuvauksessa merkittdvimpid
yksityiskohtia ovat erindiset kyltit ja esineet monikielisine teksteineen (PI, 10,
11, 15, 17, 22, 32, 37, 41, 47, 76, 84, 87). Ville Tietdviisen sarjakuvan Nakymadittomit
kidet (2011) monikielisyytta tutkineen Aura Nikkilin mukaan tarinan seuraami-
nen ei edellyta perehtymista runsaisiin, mutta ruuduissa usein ihmishahmojen
taustalle jadviin monikielisiin diegeettisiin teksteihin, mutta kisitystd sar-
jakuvan teemoista ne kuitenkin syventavit. Lisdksi diegeettiset tekstit luovat
sarjakuvaan autenttisuuden tuntua. (Nikkild 2019, 206.)

Albumin detaljitekstit ovat usein englantia, ja toisinaan jollakin muulla
Intian kielelld. Tarinan alussa Katjan ja hinen matkakumppaneidensa saavut-
tua Chennain lentokentille tapahtumapaikan tunnistamista auttaa kyltti, jossa
lukee englanniksi "Passport control” (P, 10). Englanninkielisen tekstin ylapuo-
lella on myos teksti toisella kielelld ja toisella kirjoitusjarjestelmalld ilmaistuna.
Kieltd taitamaton lukija voi olettaa, ettd kyseessd on sama teksti kuin englan-
niksi. Intialaisten kielten kirjoitusasuun tutustunut lukija saattaa lisiksi huo-
mata, ettd kirjoitus tuo ennemmin mieleen hindin kuin paikallisen pidkielen
tamilin. Hindid taitava ja diegeettisiin teksteihin huomionsa kiinnittiva lukija
puolestaan lukee kyltistd sanan ”passi” hindin kielella.c

Diegeettiset tekstit voivat nimetd sarjakuvan tarinan tapahtumapaikan
tai vihjata sithen hienovaraisemmin. Ne voivat myos tuoda toisenlaista lisd-
informaatiota, kuten esimerkiksi episodissa, jossa Maailman sarjakuvat
-yhdistyksen suomalaiset edustajat osallistuvat paneelikeskusteluun intia-
laisten yhteistyokumppaneidensa kanssa (PI, 22). Heiddn takanaan seinilld
nikyy englanninkielinen teksti "Comix with an attitude”, joka on Maailman
sarjakuvat -yhdistyksen toimintaa kuvaava iskulause. Jarjeston pitkdaikaisen
aktiivin Leif Packalénin ja sarjakuvantekija Frank Odoin kirjoittama, toimintaa
hahmottava kirja on nimeltiin Comics with an Attitude: A Guide to the Use of Comics
in Development (Packalén & Odoi 1999). Seinin teksti havainnollistaa lukijalle,
minkalaisesta tilaisuudesta kuvassa on kyse. Samalla se vihjaa lukijalle, mitd
kieltd panelistit kayttavit, vaikka eivit lausukaan mitdin kuvissa.

Monikielinen kanssakdyminen

Bramlett (2016, 381) arvioi, ettd suurin osa sarjakuvien kielellisistd ilmauksista
ovat dialogia, hahmojen puhetta toisilleen, ja ettd sarjakuvan lukeminen koos-
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tuu pitkilti hahmojen vilisen vuorovaikutuksen havainnoimisesta. Hahmojen
puhe on osa niiden lukijalle tarjoutuvaa identiteettis, joka myos koostuu visuaa-
lisista merkeistd, kuten ulkonidstd, ilmeista ja eleistd (Varis 2019, 73-74). Kuten
intialaisen miehen kiinnostusta om-tavuun kuvaavassa episodissa, ovat Postia
Intiasta -sarjakuvan dialogit usein monikielisid. Kyseisella sivulla Katja keskus-
telee ditinsi kanssa suomeksi, ja intialaismies puhuu heille englantia toisen
miehen tavatessa sanskritia. Vaikkei tekstin monikielisyyttd pida lukea rep-
resentaationa ulkoisen todellisuuden monikielisyydestd (Tidigs 2014, 83-88),
toimii dialogin monikielisyys teoksessa realismin merkkina: kielet vaihtuvat
saannonmukaisesti tilannekohtaisesti sen mukaan, ketka keskusteluihin osal-
listuvat, mitki heidan kielelliset resurssinsa ovat ja mika on tilanteeseen sopiva
yhteinen kieli. Suomalaisten ystavien ja perheenjisenten kanssa Katja puhuu
suomea, mutta intialaisten ja muiden Intiassa matkustavien ulkomaalaisten
kanssa Katja kommunikoi yleensd englanniksi. Monikielinen esitystapa tukee
omaelimaikerralliselta matkakertomukselta edellytettyd autenttisuuden tun-
tua. Sarjakuva esittdd dialogien avulla Intian monikielisena todellisuutena seka
suomalaisen matkaajan sopeutumista erilaisiin kielellisiin ymparistoihin. Eng-
lanninkielistd dialogia sarjakuvassa alkaa esiintya Katjan ja hinen matkakump-
paneidensa tavattua intialaisen yhteistydkumppaninsa lentokentilla (P, 10).

Toisinaan puhekuplissa on tekstid, jonka suomen- ja englanninkielentai-
toinen lukija joko ymmdrtdi tai on ymmartamartd. Niitd kielellisid ilmauksia
ymmartimaton lukija (kuten timin artikkelin kirjoittaja) voi vain olettaa, ettd
kyseessd on joku useista Intiassa puhuttavista kielistd. Tai hin voi arvailla,
ovatko kyseessd autenttiset, olemassa olevan kirjoitusmerkiston keinoin esi-
tetyt kielelliset ilmaukset vai vain kirjoitusta muistuttavaa mielikuvituksellista
merkintdd. Tallainen merkintitapa ei ole sarjakuvassa tavaton: puhe, jota ei
ymmarretd tai kuulla, kuvataan usein kirjoitusta muistuttavilla raapustuksilla,
kuten esimerkiksi Annukka Leppisen sarjakuvassa Terapian tarpeessa. Siini
Suomesta Ruotsiin muuttanut, ruotsia taitamaton lapsi kuulee uuden koulun
opettajan puheen nimenomaan kaunokirjoitusta muistuttavin aaltoilevin vii-
voin, joista puuttuu sisillollinen merkitys (Leppinen 2013, 42). Shaun Tanin
(2007) sarjakuvassa The Arrival maahanmuuttajan vierauden tunnetta uudessa
ympdristossd korostaa sielld kaytettavd kieli, jota hin niakee lomakkeissa ja
mainostauluissa. Sarjakuvan protagonisti ja lukija eivit ymmarra Tanin tarina-
maailman mielikuvituskielta.

Mitd kieltd puhuu esimerkiksi mysorelainen riksakuski (P, 32; kuva 3)? Onko
se paikallista pdakieltd kannadaa vai kenties Intiassa yleisesti puhuttavaa hin-
did? Kuvatun episodin ymmartimisen kannalta asialla ei ehki ole suurta valii.
Lukijan ymmartimdttomyys voi jopa olla etu, joka mahdollistaa eliytymisen
Katjan kokemukseen. Ensimmaisessa ruudussa riksakyyti on menossa vairdin
paikkaan ja takapeilistd nikyva Katjan hahmo yrittaa tahdentdd kuljettajalle,
ettd hin haluaa luomumarkkinoille. Sen sijaan hin piityy taideakatemialle.
Sanallisen kerronnan mukaan tilanne on “onnekas // kommunikaatiohdirié”.
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Tavallisesti kielteisend nihty "hiiri6” saakin myodnteisen merkityksen, jonka
avulla matkailevan Katjan asennekin niyttiytyy lukijalle. Matkalla kohdatut
“ongelmat” voivat johtaa ylldttaviin, myodnteisiin kokemubksiin, joita uutta
etsivd, seikkailullinen matkailija halajaa. Sarjakuva tematisoi kielellisen koh-
taamattomuuden ja vaidrinymmdartimisen mahdollisuuden leikkisalld tavalla, ja
kutsuu my6s lukijan mukaan nauttimaan osittaisesta ymmartimattdmyydestd
(ks. Tidigs & Huss 2017, 210)

oRqANvC
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sw!

Kuva 3

Asenne kielelliseen kohtaamattomuuteen on tissd toinen kuin esimerkiksi
Delislen Shenzhen-sarjakuvassa, jossa padhenkil6 lahinna turhautuu kielimuu-
rin aiheuttamista ongelmista (Mickwitz 2016, 104). Riksankuljettajan puhe jii
Katjalta ja ainakin useimmilta lukijoilta sanatarkasti ymmartamatta. Puhekup-
laan sisédltyvien merkkien pditarkoitus onkin esittdd puhuttua kieltd, jota dia-
login toinen osapuoli ei ymmarra. Ilmaus muodostaa kuvan puhutusta kielesta
samalla lailla kuin teoksen kansiteksti vierustava om-tavu niyttii enemmain
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ornamentilta kuin kielelliselti ilmaukselta. Olisi liioiteltua tai viirin sanoa, etti
sarjakuvassa ilmaisumuotona kuvien ja sanojen vilinen ero ja raja liudentuvat
kokonaan (Miodrag 2013, 83), mutta toisinaan timd mahdollisuus kuitenkin
tuntuu toteutuvan.

Sellainen lukija, joka taitaa hindin kielen, voi lukea kyseiseltd sivulta, ettd
riksankuljettaja sanoo hindiksi ”Yhdekséin helmi santelipuu”. Repliikki ei siten
vaikuta merkitykselliseltd kuvatun tapahtuman kannalta, ellei sen tulkita viit-
taavan osoitteeseen. Sen tarkoituksena on siis ennen kaikkea toimia vieraan
kielen merkkind ja havainnollistaa kielellistd kohtaamattomuutta. Sanojen
oudohko sisélto tarjoaa itse asiassa myos hindid osaavalle lukijalle mahdolli-
suuden samaistua ymmartaimattomyyden kokemukseen. Elisabeth El Refaien
(2012, 148-149) mukaan dialogissa esitetyt suorat lainaukset keskusteluista ovat
yksi omaelimakerrallisen sarjakuvan autenttisuuden esittimisen keinoista.
Riksakuskin kommentti ei toimi niin, vaan havainnollistaa nimenomaan
Intian monikielisyyttd ja kielellisen kohtaamattomuuden kokemusta.

Tukiaisen sarjakuvassa on muutama edelld kuvatun kaltainen puhuttua
intialaista kielt3 esittdva puhekupla (P1, 12, 18, 27). Niille on ominaista se, ettd ne
ainakin suurelle osalle lukijakunnasta jaavit jollain tasolla mysteeriksi. Sarja-
kuvantekija Mika Lietzén on luonnehtinut sarjakuviensa dialogeissa tapahtuvia
koodinvaihtoja ”pieniksi mysteereiksi”, joita hin ei edes halua selvittida lukijalle
tarjottavien kdidnnosten avulla (Lietzén & Kauranen 2019, 303-305). Mydskiin
Tukiaisen sarjakuvassa ei yleisesti ottaen ole tarjolla selvisanaisia, selkedsti
merkittyja kaannoksid. Passintarkastuksesta viestivd kyltti ja kaksikieliset
karttasivut muodostavat poikkeuksen. Yhdessd kuvassa (PI, 12) ruoka-astioita
kantava nainen lausuu repliikin sarjakuvan paikielistd poikkeavalla kielelld.
Kuvaa edeltidvi suomenkielinen sanallinen kerronta viittaa tihin ja ehdottaa
ndin lukijalle kdannostd: “kyldn keittdjitir kertoo ettd jos lapselle kasvaa ras-
tatukka on se merkki jumalalta”. Keittdjittiren puhetta ymmartdmattéman
lukijan arvioitavaksi ja4, mitd kaikkea kertojan kertomasta puhekuplan kehys-
tamd merkintd sisiltdd ja kuinka tarkasta kdinnoksestd on kyse. Realistista
lukutapaa valtteleva lukija toki voi kuvitella, ettei teksti ole oikeaa kirjoitusta.
Jalleen kerran Tukiainen kuitenkin tuntuu valinneen strategian, jossa puhe-
kuplaan sijoitettu teksti ("viisi henkil64” tamiliksi) on oikeaa kieltd, mutta vailla
valttimatonta suhdetta tarinan tai sanallisen kerronnan sisdltoon.

Toisessa tapauksessa (PI, 27) diti yrittdd saada lastaan tervehtimdan Katjaa
(kuva 4). Poispiin kddntynyt, hieman nyrpein nikoéinen lapsi vastaa jotain, ja
kertova teksti selittad, ettd vaikka lapset usein haluavat katelld turisteja, halua-
vat didit toisinaan sitd lapsiaan enemmaén. Lapsen "vieraskielinen” repliikki saa
merkityksensd nimenomaan vuorovaikutuksessa kertovaan tekstiin ja kuvalli-
seen informaatioon. Kun lapsen repliikkia esittdvin puhekuplan merkinnoéissa
on jonkinasteista toisteisuutta, saattaa lukija kuvitella, ettd lapsi hokee ”enk,
enkid” maanittelevalle didilleen. Itse asiassa lapsi sanoo hindiksi ”oi oi 0i”.
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Kuva 4

Myés timi sarjakuvaepisodi havainnollistaa hienovaraisen humoristisesti
suomalaisen Intian-matkaajan asemaa matkailuun kuuluvien valtasuhteiden
verkostossa. Katja on intialaisten lasten nakokulmasta jannittava turisti, jonka
lahtémaata he tiedustelevat. Lasten didin nikokulmasta Katja on ennen kaik-
kea rikas linsimaalainen eli “amerikkalainen”. Linsimainen matkailija on siten
potentiaalinen tulonldhde, jonka anteliaisuuteen ja intialaisen juhlan aiheut-
tamaan “joulumieleen” voi mahdollisesti vedota lasten avulla. Ystavilliset eleet
ja matkailijan ja paikallisvieston vilinen kanssakdyminen ovat taloudellisen
eriarvoisuuden lipdisemid sosiaalisuutta, jonka sarjakuva nostaa esille. Sarja-
kuvan lapset, kotimaata tiedusteleva tyttd ja tilannetta valitteleva ja didiltadn
pakoon pyrkivd poika, havainnollistavat ristiriitaa pyyteettdméin vuorovaiku-
tuksen ja taloudellisen intressin midrittiman suhteen valilld. Kertojan dani
korostaa tilanteen moniulotteisuutta ketiin tuomitsematta, myos taloudellista
intressid ymmadrtden.

Katjan matkan monikielisen todellisuuden kuvausta tukevat myos muuta-
mat latinalaisin aakkosin kirjoitetut hindinkieliset sanat. Intialainen nainen
tervehtii Katjaa sanalla “namaskara” (PI, 37). Useammin toistuva tervehdys on
’shanti”, jota linsimaalaiset matkalaiset kayttavit tavatessaan toisensa (PI, 52,
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84, 90). Katja itse sanoo kauppiaalle ndkemiin monikielisesti: "Good bye, phir
milenge!”. Repliikki sisiltdd englanninkielisen kiinnoksen hindinkielisestd
ilmauksesta. Kaupan myyjd toimii samalla tavalla kaksikielisen informatii-
visesti kommentoidessaan Katjan didin mekkoa: “Ooh madame, you have so
nice Indian dress, salvar kameez”. (PI, 64.) Lukijalle tutun kirjoitusjarjestelman
avulla ilmaistut hindinkieliset sanat toimivat sekd samalla tavalla ettd eri tavoin
kuin muilla kirjoitusjirjestelmilld ilmaistut sanat. Samankaltaisuutta on siind,
ettd tarinamaailma niyttiytyy monikielisend, eikd vilttdmirttd aina lukijalle
ymmarrettavand. Poikkeavaa on, ettd latinalaisin aakkosin ilmaistut "vieraskie-
liset” sanat saavat konkreettisemman auditiivisen hahmon. Vaikka puhekupla
symbolina aina viittaa ddneen ja kuultavaan, voi lukija tissd tapauksessa myds
lukea ja 24nta4 (mielessddn tai daneen) hindinkieliset, tutuin kirjaimin ilmais-
tut fraasit.

Yhden kerran kielellisten variaatioiden kirjo dialogissa voi yllattda lukijan.
Katjan ystdvien saavuttua Goalle he loikoilevat rannalla (PI, 68). Kaupustelijoi-
den ryhma yrittdd myyda heille kivinorsuja, huiveja ynna muuta. Yllattdvad voi
olla ainakin aluksi se, ettd kaupustelijat puhuvat suomea: “Kivvi norsu kolmme
satarupiaal / Ananas pineapple halpa! / Silkki huiivvi halpa hintta!” Kieliasu voisi
viitata sithen, ettd kaupustelijat puhuvat muuta kieltd kuin suomea, esimerkiksi
englantia (jolloin “pineapple” olisi tistd merkki) tai jotain muuta paikallista
kielta. Teoksen laajemmassa kontekstissa lienee kuitenkin oletettavampaa, ettd
kertoja tidssd nostaa esiin goalaisten kaupustelijoiden suomen kielen osaamista.
Se tuo jilleen yhden lisin matkaa maidrittavaan kielelliseen variaatioon, johon
kertomus alati kiinnittdd huomion. Jilleen kielenkaytto kytkeytyy kertomuksen
kuvaamaan matkan lapiisevdin taloudelliseen valta-asetelmaan, jossa toisilla
on mahdollisuus kulutukseen ja toiset ovat myyntitulojen tarpeessa.

Dialogien monikielisyys hahmottaa matkan aikana tapahtuvan ihmisten
kanssakdymisen kohtaamisiksi erilaisten, eri kielid puhuvien ihmisten vilill4.
Paikallisvieston edustajat puhuvat Katjan kanssa hinelle vieraita intialaisia
kielid, englantia ja murrettua suomea, turistit eri puolilta maailmaa puhuvat
englantia ja tutut suomalaiset suomea. Puhutut kielet rakentavat osaltaan hen-
kilohahmojen identiteetteja, esimerkiksi Katjan monikielistd identiteettid, jossa
hinen eri roolinsa (sarjakuvaopettaja, turisti, joogan harrastaja) yhdistyvit.
Niin ikdan kielet muodostavat tirkein osan protagonistin ja muiden hahmojen
vilisestd kosketuspinnasta. Kielelliset eroavaisuudet eivit pidd hahmoja tai
ihmisid erillddn toisistaan, eiki kielieroista muodostu ongelmallista kielimuu-
ria, vaan ne ovat oleellinen osa kanssakiymista. Kielet eivit ole ongelma, paitsi
ehki yhdessa episodissa, jossa kritiikin kirki kohdistuu kertojaan itseensa.

Tassd episodissa kertojan asenne linsimaisen matkaajan ja ”itdisen”, “kol-
manteen maailmaan” sijoittuvan kohdemaan viliseen suhteeseen nousee esiin
kaikkein eksplisiittisimmin. Katja tarjoutuu maalaamaan kyltin paikalliselle
ayurvedistd hierontaa tarjoavalle yrittdjille (PI, 71; kuva 5). Yrittdja haluaa
kylttiin norsun kuvan ja tekstin “ayurvedic massage”. Ayurvedic-sanan oikein-
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kirjoitus tuottaa Katjalle ongelmia, ja vasta neljinnelld yrittamalla tulos on toi-
votunlainen. Kuuden ruudun sarjakuvaepisodissa yrittdjin mieliala muuttuu
iloisesta apeaksi ja jilleen iloiseksi Katjan pyydellessd anteeksi epdonnistuneita
yrityksiddn. Hahmot eivit menetd malttiaan ja hyvisti lopputuloksesta iloitaan
yhdessd. Ruutujatkumossa esitetty anekdootti saa painavan merkityksensa
sanallisen kerronnan muodostaman kehystiavin kommentaarin avulla: ”annan
/[ kehitysapua”. Sanallinen kerronta liittdd pienimuotoisen tarinan globaalihis-
torialliseen ja maailmanpoliittiseen yhteyteen. Se toimii kehitysavun ja sen

PLERSE PAINT
AN ELEPHANT
AND A TEXT®

Kuva s

implikoimien avunantajaa ja avunsaajaa koskevien oletusten ja valta-asemien
kritiikkind. Edelleen se hahmottaa myos matkailun toiminnaksi, jossa esi-
merkiksi suomalaisen matkailijan ja intialaisen turismipalveluiden tuottajan
vilinen suhde on valttdmatti aina myos eriarvoisuuden lipiisema valtasuhde.
Lisdksi viittauksen voi lukea konkreettisemmin itsekriittisend kommenttina
sarjakuvan Katjan rooliin Suomesta Intiaan saapuneena sarjakuvaopettajana ja
kehitysyhteistyon edustajana.

ARTIKKELIT



Lopuksi

Katja Tukiaisen sarjakuva Postia Intiasta kertoo ja kuvaa paddhenkilonsi Katjan
Intian-matkaa monikielisesti ja omaeldmakerrallisesti. Teoksen paakielid ovat
sanallisen kerronnan ja osassa dialogeja esiintyvd suomi seka tilannekohtaisesti
usein dialogien kieleksi valikoituva englanti. Kielten moneus ja kielivaihdokset
ovat merkittdvd osa kerrottua matkaa. Padhenkilén kanssakdyminen muiden
hahmojen kanssa on aina kielellista ja keskustelevaa, myos silloin, kun yhteista
kieltd ei ole. Multimodaalisessa sarjakuvassa kanssakiyminen on aina myos
kuvissa ja niiden sarjoissa tapahtuvaa. Kielellisesti ja kuvallisesti esitetyissid
vuorovaikutustilanteissa ymmartiméttomyys ja kielellisten resurssien kohtaa-
mattomuus eivit ole ongelma, vaan hyvantahtoisesti lihestyttivi ja ehki onne-
kaskin asia. Edelleen monikielinen kanssakiyminen havainnollistaa matkan
implikoimia valtasuhteita ja matkailijan itsekriittistd asennoitumista.

Dialogeihin sirotellut "muunkieliset” repliikit jadvit usealle lukijalle mystee-
riksi. Sarjakuvan kertoja ei palvele lukijaa auktoritatiivisilla kidnnoksilla. Itse
asiassa lukija saattaa tulkita itselleen vieraskieliset, vieraalla kirjoitusjirjestel-
mall3 esitetyt dialogin osat vain kuviksi kirjoitetusta ja— puhekuplaan sijoittues-
saan — puhutusta kielesta vailla kirjaimellista merkitystd. Tallaisen kirjoituksen
funktio on sama riippumatta siitd tulkitseeko lukija dialogin osat kielellisiksi
ilmauksiksi tai kieltd esittaviksi kuviksi: lukija saa nikymin pdihenkilén
ymmartimattomyyden kokemukseen. Myoskin sarjakuvassa kiytettyjd intia-
laisia kielid (hindi, tamili) ymmdrtiva lukija padsee osalliseksi ymmartamatto-
myyden kokemuksesta, kun ilmaukset vaikuttavat lahinnd sattumanvaraisilta,
eivitkd kuvattuihin tapahtumiin liittyviltd. Tallaiset monikieliset ilmaukset ja
kielenvaihtelu toimivat kuitenkin, kuten sarjakuvan kuvamaailmaan sisiltyvit
diegeettiset tekstit, merkkeind matkan ja matkakohteen monikielisyydesta.
Matkallaan paihenkild/kertoja/tekija on kohdannut monikielisen todellisuu-
den, julistavat tallaiset sarjakuvan ainekset. Vaikkeivat muut kuin englannin- ja
suomenkieliset ilmaukset ole sisallollisesti motivoituja, ovat ne osa sarjakuvan
rakentamaa kuvaa monikielisestd Intiasta.

Yhti lailla sarjakuvan kerrontaa rakenteistavat ja matkan eri vaiheisiin joh-
dattavat kartat tuottavat kuvaa ymparistdn monikielisyydestd ja purkavat nain
kasitystd Intiasta homogeenisena matkakohteena. Intian osavaltioita esittavit
kartat esittelevit maan nimenomaan kielellisesti moninaisista alueista koostu-
vana. Teoksen kokonaistulkintaa tukevaksi rakenteeksi tarjoutuu usein kuvattu
sanskritinkielinen om-tavu. Sarjakuvan kielelliset ilmaukset ovat aina osa
multimodaalista, sanoista, kuvista ja tilallisista ratkaisuista koostuvaa kokonai-
suutta, mutta erityisesti om-tavun kdyttd Tukiaisen sarjakuvassa kutsuu lukijaa
miettimaan kielellisia ilmauksia sininsi multimodaalisina, sekd kielellisina
ettd kuvallisina ilmauksina.

Postia Intiasta -teoksen kuvaama maailma on monikielinen. Matkantekija
luovii leikillisesti kieli-identiteetiltdan erilaisten ihmishahmojen parissa, kiel-
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ten vaihdellessa tilanteiden ja kohtaamisten mukaan. Kotimaahan on kuitenkin
mukava palata. Tukiaisen Katjan paluu Helsinki-Vantaan lentoasemalle on
yhtd onnellinen kuin Professori Itikaisen ja kumppaneiden paluu Helsinkiin
vesiteitse. Yksikielisessd Professori Itikaisen tutkimusretki -sarjakuvassa sankarit
yltyvat juhlistamaan kotiinpaluuta kansallismielisin huudahduksin: "Elikéon
Suomi!”. Katjan paluuta kuvaava albumin viimeinen episodi piittyy rinkkaan
ommeltuun, kielelliseen moneuteen viittaavaan, kansainvaliseen om-tavuun.
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