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umanistinen maailmankuva asettuu uuteen valoon, kun

H kisityksemme kuudennesta sukupuuttoaallosta, ilmasto-

muutoksesta ja muista ihmislajin vaikutuksista Maan ekosys-

— teemeihin tarkentuu. Myds matkakirjallisuus, joka on aina

Linnén, Humboldtin ja Darwinin retkistd lihtien kulkenut

rinnan luonnontieteellisen tutkimuksen kanssa, etsii uutta suhdetta ymparis-

tokysymyksiin. Vaade, toive tai ainakin tietoisuus ympdaristovastuullisuudesta’

vaikuttaa myo6s matkakirjallisuuden kenttddn. Lihden tarkastelemaan titd

aihetta lukemalla Maarit Verrosen teosta Pieni kumikanoottikirja (2011), joka on

kokoelma esseistisid kuvauksia melonnasta ja lihiseutumatkailusta piaikau-

punkiseudulla. Tavoitteeni on selvittdd, milld tavalla ymparistévastuullisuus
rakentuu Verrosen teoksessa lajin ja tyylilajin vilitykselld.

Teos sijoittuu matkakirjallisuuden lajityyppiin, mutta siitd 16ytyy piirteitd
myos erd- ja retkeilykirjallisuudesta, mikrohistoriasta, esseestd, sekd peripa-
teettisena kirjallisuutena tunnetusta lajityypistd. Taipumusta sekoittua muihin
lajeihin on pidetty matkakirjallisuudelle tyypillisend piirteend (Holland & Hug-
gan 1998, 8-9). Tamin lisdksi Kumikanoottikirja tiyttad kaksi madritettd, joita
on pidetty modernin matkakirjallisuuden tuntomerkkeini. Teoksesta vilittyy
ensinndkin kertojan ja lukijan vilille syntyvd sopimus totuudellisuudesta
(Thompson 2011, 15-16). Tatad tukevat teoksen kartta, lopun lahdeviitteet sekd
lukuisat muut tavat, joilla teos viittaa itsensd ulkopuoliseen todellisuuteen.
Toiseksi, teos kasvaa kertomukseksi minikertojan suhteesta asuinpaikkakun-
taansa ja sen ldhiseutuihin; se kertoo Vantaanjoen vesistostd ja kanoottimelon-
nasta, mutta ehka sittenkin enemmin kertojastaan. Jalkimmadinen tarkastelu-
kulma korostuu Paul Fussellin (1980) klassisessa nikemyksessd, jonka mukaan
matkakirjallisuus tulee lukea omaelimikerran ja muistelman joukkoon.

Laajaa tuotantoaan yhi kirjoittava Maarit Verronen on kokeillut omaeli-
makerrallista matkakirjallisuuden lajia vuonna 1997 ilmestyneessi teoksessaan
Mathka Albaniaan. Tamin lisdksi kirjailijan julkaisema mikrohistoria Sulhasen
saaresta (Verronen 2014) seki teos puurakenteisten sihkomuuntajien histori-
asta (Verronen 2017) sisdltavit molemmat aineksia, joiden myota sekd tekijin
hahmo ettd hinen tekeminsd matkat nousevat keskeiseen asemaan.> Onkin
huomionarvoista, ettd juuri matkakertomukset ja mikrohistoriat ovat niita har-
voja tilanteita, joissa Verronen astuu tekijini esiin. Mikrohistoria on lajityyppi,
joka usein pyrkii antiteettiseen ja tiydentdviin asemaan suhteessa perinteiseen
historiankirjoitukseen. Tekijahahmon korostuminen ja selked viittaussuhde
todellisuuteen on keino vahvistaa kapinallisen mikrohistorian totuusarvoa. Voi-
daan ajatella, ettd matkakirjallisuudessa tekijahahmon tehtavi on jotakuinkin
sama, silla teoksen kertojan ja tosimaailman tekijin samaistaminen on keino
viestid lukijalle matkakertomuksen totuudellisuudesta. Verrosen tuotannon
kontekstissa tulkitsen timan tehokeinoksi: kisilld on painokas puheenvuoro.
Toisaalta matkakirjallisuudessa tekijihahmon asettuminen etualalle korostaa
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matkan henkisid vaikutuksia; jotta sisdinen muutos tulisi ndkyvaksi, on tekija-
kertojan astuttava esiin.

Keskityn tarkastelussani Kumikanoottikirjan ja peripateettisen kirjallisuu-
den eli kavelykirjallisuuden tradition yhteyksiin. Valotan tapaa, jolla Verrosen
teos hyodyntad peripateettiseen lajiin liittyvdd modernisaation kritiikkid ja
lajille keskeistd osallisuuden vaatimusta. Artikkelin toisessa alaluvussa pyrin
osoittamaan, ettd lajitraditio tukee Kumikanoottikirjan maailmankuvaa, joka
perustuu paikallisuudelle, osallisuudelle, ja verkostomaisuudelle. Verrosen teos
kuitenkin vie peripateettista lajia, jota Sanna Nyqvist (2012) on hyvin perustein
nimittdnyt kulttuurihistorialliseksi kivelyromaaniksi, uuteen suuntaan, jossa
historiallisen merkityksenannon sijasta korostuu tilallisuuden vaikutus. Tatd
kasittelee artikkelin kolmas alaluku (MIPS-laskelma). Lopuksi tarkastelen
Kumikanoottikirjaa suhteessa Joseph Meekerin (1997) esitykseen, jonka mukaan
komedia on ymparistévastuullisessa kirjallisuudessa tragediaa harvinaisempi,
mutta kenties toimivampi tyylilaji. Késittelen tyylilajia neljannessa alaluvussa,
jossa katson tarkemmin teoksen komediallisia ja koomisia piirteitd.

Ennen teoksen tarkempaa analyysia on kuitenkin paikallaan katsoa hieman
tarkemmin edelld mainittuja analyysini lahtokohtia.

Lihtokohdat: peripateettinen laji, komedian tyylilaji, tilallinen kdanne

Lajilla tarkoitan sitd, mihin Alastair Fowler (1982, 74) viittaa historiallisen lajin
(kind) kasitteelld: kyseessa on keino ryhmitella kirjallisia teoksia niiden laajuu-
den seka lukuisten sisillollisten ja muodollisten piirteiden avulla. Jotta tietty
teos voisi asettua osaksi lajia, sen ei tarvitse tayttad kaikkia lajille tyypillisid
piirteitd eli koko lajirepertoaaria; se voi myés tuoda mukanaan joukon uusia
piirteitd, jolloin laji muuttuu (Fowler 1982, 38). Fowlerin (1982, 37-38) keskeisen
teesin mukaan laji-kisitteen tehtdvi ei ole jakaa ja luokitella kirjallisuutta yha
pienempiin ja pienempiin ryhmiin, vaan kuvata tapaa, jolla kirjalliset teokset
kommunikoivat keskendidn. Tyylilaji eli moodi muodostuu historiallisen lajin
pohjalta, mutta sisdltid vihemman erityisesti lajirepertoaarin ulkoiseen muo-
toon liittyvid piirteitd; kyse on siis joukosta sisdllollisid piirteitd (Fowler 1982,
106-107). Voidaan ajatella, ettd laji kysyy “mitd?” miten?”, tyylilaji puolestaan
“miten?”. Tyylilaji voi vaihdella teoksen sisilld (Fowler 1982, 107).
Peripateettisella kirjallisuudella tarkoitetaan kirjallisuutta, jossa kavellen
taitettu matka ja kivelemisen kokemus ovat etualalla. Lajia voi luonnehtia
esseistisen tyylin ja matkakirjallisuuden hybridiksi, jossa korostuu ympariston
havainnointi sekd romantiikan aatesuuntauksesta ammentava omintakei-
nen estetiikka. Lajia tutkinut Anne D. Wallace (1992, 11, 133-165) esittdd, ettd
peripateettinen kirjallisuus on 1700-1800-luvulla syntyvi jatke georgiselle
lajille; kyseessi on siis kirjallisuudenlaji, joka keskittyy kuvaamaan ihmisen
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ja maaseudun yhteyttd tyon metaforan avulla®. Peripateettinen teoria kehittyi
1800-luvulla erityisesti Henry David Thoreaun (1997[1862]), John Burroughsin
(1911) ja Robert Louis Stevensonin (2001[1905]) esseissd (kts. myds Smith et al.
1911). Wallace (1992) nostaa tutkimuksessaan esiin erityisesti William Words-
worthin vaikutusvaltaisen aseman peripateettisen estetitkan muotoilijana,
mutta kuten Robert Jarvis (1997) muistuttaa, myos muilla romantiikan kirjoit-
tajilla, kuten Samuel Taylor Coleridgella, oli osuutensa kavelykirjallisuuden
luojina. Nykykirjailijoista tunnetuin peripateettisen lajin kehittdja on W. G.
Sebald, jonka teoksista on syytd mainita erityisesti Austerlitz (2002) ja Saturnuk-
sen renkaat (2010).

Peripateettinen kirjallisuus kehittyi esteettiseksi ratkaisuksi modernisaa-
tion aiheuttamiin kulttuurisiin ristiriitoihin. 1700-luvulla alkava teollistuminen
mullisti tuotannon ja tydelaman, ja kulkuvilineiden kehitys tarkoitti perinpoh-
jaista muutosta ihmisen kyvyssi liikkkua ja matkustaa. Iso-Britanniaa, peripa-
teettisen kirjallisuuden mahtimaata, muokkasi samanaikaisesti myds Suomen
isojaon kaltainen maanomistuksen uudistus, jonka myota entiset yhteismaat
- ja niiden myo6td maalaisvieston kayttamit kulkureitit — siirtyivat yksityis-
omistukseen. (Wallace 1992, 69-72, 114-118.) Ennen rautatien ja hdyryvoiman
kaltaisia keksint6ja kavelyyn liittyi stigma, silld jalan kulkemiseen liitettiin
kéyhyyden, kiertolaiselimin ja kyseenalaisen moraalin leima (Wallace 1992,
28-34). Kunnialliseksi katsotun kavelyn, kuten Wallace (1992, 25-27) huomaut-
taa, kulttuurinen merkitys oli lokalisoiva: kively oli arkista liiketta kirkon, kyldn
ja kodin vililla, liikettd, jonka tehtiva oli uusintaa arjen tuttuja rajoja, kuljettaa
kavelija yhdestd tutusta elimanpiiristd toiseen rikkomatta perinteen, siity-
yhteiskunnan tai kotiseudun totuttuja tapoja. Peripateettinen estetiikka nosti
tamin kivelyn juurruttavan ominaispiirteen hyveeksi, joka toimi vastaldik-
keeni teollistumisen ja liikennevallankumouksen herattimain levottomuuteen
(Wallace 1992, 17-66). Samanaikaisesti kun nopeutuvat yhteydet mahdollistivat
Grand Tourin kaltaisten matkailun instituutioiden kehittymisen ja matka-
kuvauksesta tuli kirjallinen muoti-ilmio, alkoi kirjallisuudessa kytea vastaliike:
madranpditd kaihtava, liikkeelldoloa, fyysistd vaivanndkod ja sen jalostavaa
vaikutusta korostava peripateettinen suuntaus. Kyseiselld suuntauksella on
ollut suuri vaikutus myés niin kutsutun slow travel -matkakirjallisuuden kehi-
tykseen (vrt. Dickinson ja Lomsdon 2010, 119-133). Kavelykirjallisuutta voi siis
ajatella matkakirjallisuuden kritiikkina.

Christian Moser (2010, 41) hahmottelee peripateettisen kirjallisuuden
alkujuureksi 1700-luvun porvareiden promenadit eli huvikivelyt. 1800-luvun
edetessd pitkdt, itsetarkoitukselliset kivelyretket ilmaisivat halua astua pois
hoyryvaunujen kiihdytetystd vauhdista sekd matkanteon ajatuksesta ylipaa-
taan; kavelija ei litkkunut padstikseen perille vaan nauttii ennen kaikkea siit,
mitd oli lahtopisteen ja madranpain vilissd (Moser 2010, 41-42). Jo valistusajalla
omatoimisesta ja -neuvoisesta liikkujasta oli tullut ajattelijoiden suosikki, ja
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kavelyyn oli liitetty antiikista tuttu ajatus havaintojen korostumisesta: koska
kavelija asettuu samalle tasolle kaiken elollisen kanssa, vastaanottaa hin ympa-
ristostddn valitdntd ja vidrentymatontd tietoa (Moser 2010, 42—43). Kivelystad
tuli vapaan ja autonomisen subjektin ilmaus.

Kumikanoottikirjan tapauksessa peripateettinen laji sditelee teoksen koko-
naiseetosta, jota voisi kutsua myos sisdistekijaksi tai yksinkertaisesti teoksen
sanomaksi. Nojautuminen peripateettiseen kirjallisuuteen aktivoi kyseisen
lajin eettisen sanoman, jolle keskeistd on ollut modernisaation kritiikki sekd
vaatimus osallisuudesta. Peripateettinen laji on tarkasteluni kohteena myos
siksi, ettd lajin eetos nikyy paitsi kisilld olevassa teoksessa, myos Verrosen laa-
jemmassa kaunokirjallisessa tuotannossa. Tarkasteluun antaa lisipontta sekin,
ettd kotimaisessa kirjallisuudentutkimuksessa peripateettista lajia on tutkittu
toistaiseksi hyvin vihin (kts. Silventoinen 2014).

Lajin ohella toinen keskeinen tekiji, jonka avulla Verrosen teoksen ympa-
ristonakokulma toteutuu, on teoksen tyylilaji eli moodi, tdssd tapauksessa
komedia. Ympéristolitkkeen suosimat moodit ovat perinteisesti olleet traa-
ginen ja eleginen, toteaa Ursula Heise (2016, luku 1). Sureminen, etenkin kun
se kohdistuu epitavanomaiseen kohteeseen, kuten vaikkapa ei-inhimilliseen
lajiin, voi olla poliittinen teko (Heise 2016; suremisen poliittisuudesta elegisessd
perinteessd, kts. Spargo 2004). Kuten Heise (2016, luku 1.2) toteaa, on tragedian
ja elegian savyttamilld ympéristokertomuksilla kuitenkin vaarana sortua kat-
teettomaan nostalgiaan.

Joseph Meekerin vuonna 1974 julkaistu The Comedy of Survival lahestyy tra-
gediaa ja komediaa kuvauksina erilaisista sopeutumisen keinoista. Meeker
(1997, 15) ottaa lihtokohdakseen Aristoteleen mairitelmin, jonka mukaan
tragedia kuvaa ihmisid, jotka ovat keskivertoa parempia, kun taas komedian
hahmot ovat sosiaalisilla normeilla mitattuna huonoja, teoksen yleisdd alem-
piarvoisia. Tragedia siis seuraa ylivertaisia hahmoja, jotka osin omaa syytdin
epdonnistuvat; komedia tutustuttaa meidit hahmoihin, jotka ovat jo valmiiksi
epionnistuneita, ja seuraa niiden selviytymisti. Meekerin (1997, 28-30) nike-
myksen mukaan tragedia on ihmis- ja kulttuurikeskeistd, silld sen keskiossd on
ylivertainen, ihailun ansaitseva yksild, joka rikkoo kulttuurisesti miiraytyneita
normeja. Komedian lihtékohdat ovat aivan toiset, silld herooisen egon sijasta
komedia rakentuu inhimillisten vajavaisuuksien ja strategisen selviytymisen
varaan (Meeker 1997, 15-17). Komedian luoma kuva maailmasta on pikemmin-
kin systeeminen kuin individualistinen, silld komedian keskidssd on toimija,
joka sopeutuu ja selviytyy tarjottujen reunaehtojen puitteissa, ei kapinoi niitd
vastaan ja tuhoudu, kuten tragediassa (Meeker 1997, 20-21). Meekerin nikemys
komediasta keskittyy siis ensisijaisesti kyseisen lajityypin tai tyylilajin maail-
mankuvaan ja siitd vilittyvdan toimijuuteen. Komediaan liittyva komiikka ja
huumori jaavat Meekerin kasittelyssd sen sijaan hyvin vihille huomiolle, mutta
tdmad valinta on tietoinen: “The comic way is not always funny. Humor is some-
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Historian ja perinteen sijasta Verrosen meloja asemoi

itsensd ennen kaikkea suhteessa tilaan.

times part of the comic experience (as it also is of tragic experience), but humor
is not essential to the meaning of comedy.” (Meeker 1997, 12). Huumorin sijasta
Meeker (1997, 17) kehottaa lihestymain komediaa katsantokantana ja ndkokul-
mana; tapana nihdi ja reagoida. Maailmankuva lienee tihin tarkoitukseen
sopiva ilmaisu.

Meekerin varhaista ekokritiikkid edustava nikemys on Kkiistelty. Ursula
Heise (2016) suhtautuu kriittisesti etenkin Meekerin tapaan vetid yhtaldisyyk-
sid komedian ja ekologisten seki erityisesti evolutiivisten prosessien vilille;
Heisen mukaan nikemys on ekokritiikin kontekstissa vanhahtava ja epius-
kottavalla tavalla essentialistinen. Tidmi kritiikki perustuu kuitenkin hyvin
kirjaimelliseen luentaan Meekerin tekstistd. Osuvampi arvostelun kohde olisi
nihdikseni tapa, jolla Meekerin jaottelu tragedian ja komedian maailmanku-
vista uusintaa Bahtinin tunnetuksi tekemai kahden kulttuurin mallia. Tutki-
muksessaan Rabelais’sta Bahtin esittdi, ettd keskiajan ja renessanssin kulttuuri
oli jakautunut kahtia viralliseen, kirkon ja hovin siitelemdin kulttuuriin,
sekd sen rinnalla eldneeseen torikulttuuriin, jota edusti erityisesti karnevaali.
Jaykka, virallinen ja erilaisiin rajoituksiin perustunut virallinen kulttuuri joutui
karnevaaliperinteessi torikulttuurin pilkan alle; torikulttuurin, joka Bahtinin
mukaan oli moniddninen, demokraattinen, vapautunut ja tietoisen alatyylinen.
(Bahtin 1984, 154-166.) Bahtinin nikemysta karnevalismista on kritisoitu muun
muassa siitd, ettd se ei huomio karnevaaliin liittyvia vikivaltaa (Bernstein 1992,
35-37) tai karnevalistiseen perinteeseen liittyvin transgression nienndisyytti;
onhan karnevaali pohjimmiltaan vain poikkeustila, jonka tehtiva on vahvistaa
asioiden normaali jarjestys (kts. esim. Eco 1984, 6). Bahtinin mallin vaikutus
Meekerin tragedia—komedia-jakoon on selked. Kuten Bahtinia, myos Meekerid
voi arvostella komedian (torikulttuurin / karnevalistisen) ihannoimisesta.
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Meekerin keskeinen viite, jonka mukaan komedian tyylilaji mahdollistaa
ei-yksilokeskeisen tarinankerronnan, on kuitenkin tarkastelun arvoinen. Ver-
rosen kohdalla timi nakemys tarjoaa myos uutta ndkékulmaa kirjailijan tuo-
tannossa useasti toistuvaan sivustakatsojan hahmoon. Ehkipai kyse ei ole vain
vieraantuneisuuden kuvauksesta tai ryhmanvastaisuudesta, vaan erilaisesta
maailmankuvasta? Meekerin mallia tiydentidikseni pohdin myé6s komiikan
vaikutusta Kumikanoottikivjian ymparistdsanomaan. Komiikan, huumorin ja kar-
nevalismin yhteyttd ymparistokirjoittamaiseen ovat aiemmin kasitelleet muun
muassa Juha Raipola (2019) sekd Toni Lahtinen (2008).

Liikkeen ty0: peripateettinen kirjallisuus

Pieni kumikanoottikirja on jaoteltu neljidn pdidlukuun, joista ensimmdinen,
"Vene”, esittelee lukijalle kertojan kulkuvilineen, ilmatéytteisen kanootin. Toi-
nen luku, "Vesistd”, keskittyy Vantaanjoen vesiston historiaan ja nykyhetkeen,
mutta viittaa myos tunnettujen kulttuurijokien, kuten Niilin tutkimus- ja kerto-
mushistoriaan. Loppua kohden luku polveilee ymparistoteemoihin, jotka ovat-
kin kolmannen piiluvun, otsikoltaan "Ympdaristévaikutukset”, aiheena. Tassa
osiossa kirjoittaja suorittaa perinpohjaisen ekotehokkuuden arviointilaskel-
man eli MIPS-laskelman ja esittaa lukijalle tilinteon vapaa-ajanharrastuksensa
ymparistokuormituksesta. Viimeinen piailuku, “Matkaajat”, sukeltaa syvem-
maille matkustamisen kulttuurihistoriaan. Luku pohtii kumikanoottimelonnan
suhdetta muun muassa tutkimusmatkailuun ja flan66rin maleskeluun. Teoksen
padrttad lyhyt Padtelmit-luku sekd lahdeluettelo.

Miksi sitten Kumikanoottikirja, jossa ensisijainen kulkumuoto on melonta
(tai pikemminkin kellunta, kuten kertoja itsekin kursailematta myontad), aset-
tuu osaksi peripateettista kirjallisuutta? Ensinnakin jokimatkailu, vaikka vesilla
kulkemista onkin, assosioituu kirjallisuudessa seutuun, jota pitkin joki kulkee.
Kuten Robert Burroughs (2019, 332) artikkelissaan esittdd, jokimatkailuun liit-
tyy matkakirjallisuudessa hyvin erilaisia mielleyhtymia kuin valtamerten ylitta-
miseen. Kirjallisessa perinteessa joet yhdistyvit yhteiskuntiin, joita ne halkovat,
ja erilaisiin yhteiskunnallis-poliittisiin pyrkimyksiin, kuten nationalismiin;
kyseessd on siis maisempi tilan trooppi kuin rajaton ja rannaton, darimmaistd
vapautta symboloiva meri (Burroughs 2019, 332). Joessa kulkija kulkee vedess3,
mutta joki itse kulkee maalla.

Toiseksi, peripateettista kirjallisuutta ja Verrosen teosta yhdistid ennen kaik-
kea tapa estetisoida fyysistd matkantekoa ja esittdd se eettiseni kannanottona
modernisaation ongelmia vastaan. Verrosen meloja liittda itsend perinteeseen,
jossa taitettu taival on samalla irtiotto modernisaation vieraannuttavista voimista
ja keino havainnoida maailmaa vélittomdsti. Kumikanoottikirjassa niitd vieraan-
nuttavia voimia edustaa muun muassa konsumerismi, eli sosiaalisen, poliittisen
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ja muun yhteiskunnallisen toimijuuden korvautuminen kulutustoimijuudella.
Kulutusyhteiskunnan kritiikki tuodaan esiin heti teoksen toisella sivulla:

Hemmon kaltaisiin esineisiin ei ole tapana kiintya —ja siitd johtuu kohtalai-
nen osa maailman ongelmista. Jos ihminen kiintyy esineeseen, hin ei hel-
posti heitd sitd pois kylldstyneeni tai ostaakseen uutta tilalle. Kun esineesta
tulee niin hyva ystidva kuin esine ylipddtdan voi olla, omistaja haluaa pitda
siitd hyvaa huolta. Hin haluaa kisitelld ja siilyttaa sitd huolellisesti, ja jos
se menee rikki, hian haluaa korjata sen, ei korvata sitd uudella. Puhumatta-
kaan, ettd hineen tepsisivit suunnittelijoiden ja mainostajien temput, joilla
uusista tuotteista yritetddn tehdi sellaisia, ettd vanhat ndyttivat niiden
rinnalla koomisilta ja kémpel6ilta. (PKK, 8-9.)

Hemmoksi nimetty kumikanootti esitelliin teoksen alussa sellaisena kuin se on,
teollisen massatuotannon aikaansaannoksena. Minikertoja kertoo kanoottinsa
tuotenimen — TRAIL-318 — mutta kiirehtii tarkentamaan, etta samankaltaisia
kelluntavilineitd [6ytyy useammalta valmistajalta, joskin eri tavalla nimettyina.
Sarjatuotetut, tehdasvalmisteiset esineet eivit kertojan kokemuksen mukaan
heritd ostajissaan kiintymystd, ja koska vain intiimiksi koettu esinesuhde roh-
kaisee huoltoon ja korjaamiseen, kaventaa kiintymyksen puute ostajan toimi-
juuden kuluttajatoimijuudeksi: vanhan tilalle hankitaan uusi, rikkinaisen tilalle
ostetaan ehji. Seurauksena on vieraantunut subjekti. Mutta massavalmistei-
seenkin esineeseen voi luoda intiimin suhteen; jopa niin intiimin, ettd sitd voi
luonnehtia fetisismiksi. Kumikanoottikirja aukeaakin kertomukseksi tallaisesta
tiiviistd suhteesta ja sen myo6ta syntyneestd toimijuudesta.

Vieraannuttavien voimien poissaolosta viestii lisdksi tapa, jolla Kumikanoot-
tikirja siteeraa kansanperinnetti. Jokaisen paaluvun otsikkoa seuraa sananlas-
kusitaatti, joka kommentoi luvun aihetta. Ensimmaistd lukua ("Vene”), kehystda
seuraava sitaatti: "Venehessi hyvi olla, / maalla matka joutusampi.” (PKK, 7.)
Sananlasku esittdi veneilyn viithtyisini “olemisena”, ja vertaa sitd maitse kulke-
miseen, joka on nopeampi tapa edetd. Sitaatti siis ennakoi ensimmaiisen luvun
sisdlt6d, joka keskittyy melojan veneen ja sen suorituskyvyn — tai pikemminkin
sen puutteen — tarkasteluun. Samalla sitaatti kuitenkin vihjaa, ettd nopeuden
ja tehokkuuden ohella liikkeelldoloa voi arvioida my6s muilla kriteereilld. Koko
teoksen tasolla sananlaskusitaatit voi nihdd peripateettisena juurtumisen
ja perinteiden estetisoimisena; ne ilmentavit peripateettisen kulkijan halua
elvyttad perinteitd. Kuvitellun autenttisuuden ihannointi, joka monesti liittyy
modernisaatiota kritisoivaan ajatteluun, on niissi parateksteissi lisna.

My6s empirismin ja kokemuksen kautta hankitun tiedon (a posteriori) koros-
tuminen vilittyy heti teoksen alkusivuilta lahtien. Kertoja tuo esiin Hemmon,
kumikanootin, materiaaliset ja aerodynaamiset rajoitteet, mutta tulkitseekin
ne tissd yhteydessa ansioiksi:
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Veneillessani haluan edetd verkkaisesti. Nautin tuntemuksista, joita rivakka
meno aiheuttaa lihaksissa, mutta olen myds utelias ymparistoni suhteen.
Ihmettelen yksityiskohtia: ruovikkoon lymyavid sorsapoikueita, kaahot-
taen lentdvid harmaahaikaroita, sinisiipisia korentoja, lumpeita, kortteita,
saroja, osmankaimejd, siltatolppien sammakkopatsaita ja paidatonta seti-
miestd, joka lukee sanomalehted istuen tuolilla puolentoista nelidmetrin
rantakaistaleella. [...]

Olen joskus kokeillut meloa Hemmolla niin kovaa kuin jaksan, ja tulok-
sena on ollut nopeus, jolla melkein pysyn jokirannan kevyenliikenteenviylad
harppovan ulkoilijan tahdissa.

Hemmolla liikkuminen on kuin uimapatjaa meloisi, ja lisiksi on pulleat
laidat, jotka viimeistiidn estivit hienostuneet melankisittelytekniikat.
(PKK, 13.)

Hidas matkantekovauhti johtaa havaintojen korostumiseen, jolloin tuttukin
ymparistdé nayttdd uudelta. Kuten valistusajattelija, myos Verrosen teoksen
meloja luo ymparistoonsa valittéman, tarkkaavaisen suhteen.

Peripateettista kirjallisuutta ei kuitenkaan tule tarkastella vain suhteessa
teollistumiseen tai modernisaatioon, vaan myds suhteessa tyohon, kuuluu
Wallacen (1992) keskeinen argumentti. Tyotd luonnon helmassa edustaa
linsimaisessa kirjallisuusperinteessd georginen tyylilaji, joka Vergiliuksen
Georgican innoittamana esittdd, ihannoi ja opettaa maanviljelysti ja siihen lii-
tettyd tyotelidisyyden hyvettd (Low 198s; georgisesta tyylilajista suomalaisessa
kirjallisuudessa, Isomaa 2005). Eurooppalaisen perinteen toinen maaseutua ja
luontoa kisitteleva laji, pastoraali, sen sijaan yhdistyy joutilaisuuteen ja lepoon;
tdma nakyy myos lajille keskeisessd topoksessa, joka on pako kaupungista maa-
seudulle (kts. esim. Gifford 1999). Kun peripateettista kirjallisuutta asemoidaan
suhteessa niihin kahteen maaseutua kuvaavaan historialliseen lajiin, voidaan
huomata, ettd peripateettinen yleistyy samalla kun georginen vaistyy (Wallace
1992, 11, 133-165). Wallacen nikemyksen mukaan peripateettinen kiveliji on
mukaelma georgisesta maanviljelijisti: hahmo, joka edustaa maaseutuun
liittyvaa tyotd ja vaivannakod, nikijd, joka elvyttdd paikallistradition ja pitdd
siten yhteyttd menneeseen, ja kokija, jolle luonto ja maaseutu tarjoavat syvai
henkistd sisdltod. Peripateettinen kirjallisuus tdyttdd siis sen ideologisen pai-
kan, jonka georginen tyylilaji jattad jalkeensd. (Wallace 1992, 11.) Peripateettista
ja georgista perinnettd yhdistid ennen kaikkea moraalikisitys, jonka mukaan
fyysinen ty6 on kaiken oikeamielisen toiminnan perusta; metafora, jolla tahin
tyohon viitataan, voi vaihtua viljelystd kivelemiseen ilman, etti metaforan
sanoma muuttu.

Viite kavelykirjallisuuden ja tyon vilisestd suhteesta voidaan toki kyseen-
alaistaa, l6ytyyhan kivelyharrastuksen taustalta ylimyston joutilas puutar-
haperinne (puutarhakulttuurin, vapaa-ajanvieton ja kivelyn historiallisesta
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yhteydestd, kts. esim. Solnit 2001, 83-103). Nihdikseni Wallacen teesi tarjoaa
kuitenkin kaksi merkittdvii etua: Ensinnikin se valaisee peripateettisen kirjal-
lisuuden jinnitteista suhdetta matkakirjallisuuteen. Toiseksi se selittda, miksi
toimijuuden ja paikallisuuden kokemukset ovat peripateettisen kirjallisuuden
keskiGssd. Sekd georgisessa ettd peripateettisessa tyylilajissa ruumiillinen ty6
on linkki ihmisen ja paikan vililld. Nykykielenkidytossd voitaisiin puhua osal-
lisuuden kokemuksesta: siind missd matkailija tai turisti on katsoja ja sivulli-
nen, ja useimmiten asemastaan nauttiva sellainen, on peripateettinen kivelija
ennen kaikkea osallinen ymparillidn tapahtuvaan. Timi seikka selittinee osal-
taan, miksi peripateettisesta tyylilajista on 1990-luvulle tultaessa tullut suosittu
historiallisen traumafiktion alalaji. Osallisuuden vaatimusta korostava kirjalli-
suudenlaji sopii tydkaluksi kirjoittajalle, jonka tavoite on kasitelld kollektiivisia,
historiallisia traumoja. Historian traumojen ja kavelyn kaunokirjallisesta yhty-
misestd kiy esimerkiksi saksalais-brittiliinen W. G. Sebald, jonka teos Die Ringe
des Saturn (1995, suom. Saturnuksen renkaat 2010) ajankohtaisti peripateettisen
kirjallisuuden 1990-luvulla. Suomessa vastaavaa on tehnyt Jouko Sirola teoksel-
laan Lumottu niitty (2012), jossa kuljetaan vihtildisen maalaismaiseman, viljeli-
joiden ja kylihullujen, mutta myoés sisillissodan muistojen keskelld. Verrosen
Kumikanoottikirjankin taustalla vaikuttaa kollektiivinen trauma, mutta se liittyy
lahihistorian tapahtumien sijasta meneillddn olevaan ymparistokriisiin. Siitd
kuitenkin enemman tuonnempana.

Millaista sitten on kumikanoottiveneilyn vaatima tyo? Kirjan kertoja keskit-
tyy useasti kuvailemaan, millaista vaivaa puhallettavan kanootin toimittaminen
lapi koskien, kaatuneiden puiden, matalikkojen ja kivien vaatii:

Sellaisessa tilanteessa on merkilliselld tavalla itsestdin selvid keskittya tay-
dellisesti kasilld olevaan tehtaviin ja vihit vilittad kaikesta muusta.

On huomioitava metsin kasvavat ja kaatuneet puut ja risukot; nokko-
set, rannan savikot ja toyrait. Missdan tapauksessa ei saa pdastid mitiin
teravai oksanpditd painumaan liian pitkdin ja liian lujasti Hemmoa vasten,
mutta mydskdin omaan nahkaan ei tee mieli ottaa liian paljon naarmuja,
varsinkaan syvii sellaisia. Vihiiset nokkosenpolttamat eivit haittaa.

Kun kaiken dheltimisen jilkeen taas kelluu joessa heitellen veneestd
oksanpatkid, kuivuneita lehtid ja neulasia, huljutellen laidan yli savisia uin-
tikenkid, nyppien hiuksista himéihikkeja, ja edessd on selvai vettd, mielen
valtaa syva merkityksellisyyden tunne. Juuri tillaista pitdd ollakin. (PKK, 22.)

Tyo6td on siis tehtdvi, ja vaivanniké palkitaan merkityksellisyyden kokemuk-
sella. Valtaosa mindkertojan tuntemasta tyydytyksestd ndyttdd kumpuavan
erilaisista osallisuuden kokemuksista. Esimerkiksi tistd kiy salaperdistd
puutornimuuntamoa koskeva episodi (PKK, 96-103). Meloja tormaa retkelliin
Helsingin ja Vantaan rajalla sijaitsevaan vanhaan muuntamoon, jonka histo-
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riasta tai omistuksesta ei kukaan tieda kertoa — ei edes se ystivillinen mutta
tietdmiton Vantaan kaupungin tyontekiji, joka on seudusta parhaiten selvilla.
Kumikanoottikirjan kertoja ottaa tehtivikseen selvittdia muuntamon tarinan,
ja onnistuukin sovittelemaan arkistopalapelin palaset yhteen. Hin kirjoittaa
muuntamon tiedot raportiksi, ottaa yhteyttd paikalliseen sihkoyhtioon ja
muuntamon nykyiseen omistajaan, osuuskuntaliikkeeseen, ja toimittaa lopulta
tietonsa Vantaan kaupungille. Lopulta sodat ja omistajanvaihdokset selvittanyt
muuntamo on kertojan mielessi niin elava ja yksiléllinen, ettd hin paatyy huo-
lehtimaan sieltd roskat ja sotkut pois. Kertoja on aloittanut Helsingin ja Van-
taan rajaseudulle suuntautuvan reissunsa katsojana, mutta kehittyy matkansa
my6td mikrohistorioitsijaksi, osalliseksi ja vastuunkantajaksi.

MIPS-laskelma: tilallinen nikokulma

Pienen kumikanoottikivjian matkatarinoihin kitketty kehityskertomus kertoo,
kuinka melojan ja hanen lahiymparistonsa suhde rakentuu matkojen myota.
Melojan toiminnan merkityksellisyys rakentuu aina ensisijaisesti suhteessa
hintd ymparéivaan tilaan. Tila on siksikin teoksen keskeinen aihe ja teema.
Viittaan tdhin tendenssiin tilallisuuden kasitteelld. Kisite on kytkoksissa
niin kutsuttuun tilalliseen kainteeseen (spatial turn), eli suuntaukseen, jonka
myo6td tilaan ja paikkaan liittyvit kysymykset ovat nousseet humanistisissa
tieteissd etualalle. Wolfgang Halletin mukaan tilallisesta kiaanteestd ponnistava
kaunokirjallisuus tekee nikyviksi erilaiset kulttuuriset mekanismit, joilla tilaa
tuotetaan ja pidetddn ylld. Lisdksi tillaiset teokset tarjoavat lukijalleen erilaisia
strategioita tilan merkityksellistimiseksi. (Hallet 2014, 51-52.) T4ss4 osiossa tar-
kastelen, kuinka peripateettinen laji muuntuu Verrosen teoksessa tilallisuuden
vaikutuksesta.

Kumikanoottikirjan ensimmadinen luku kisittelee melojan alusta ja toinen
luku melottavaa vesistod eli Vantaanjokea. Kolmas luku vihjaa jo otsikollaan —
Ympadristovaikutukset — uudesta suunnasta, jonka kertojan matka ottaa.

Hemmo ja mind emme retkillimme suoraan saastuta ympiristda tai roh-
mua luonnonvaroja, mutta episuorat vaikutukset voivat olla eri asia. Niihin
on syytd perehtya. Itse asiassa, ne pitdd kisitelld jirjestelmallisesti ja perus-
teellisesti, matematiikkaa, kemiaa tai mahdollisia ikdvid johtopaitoksia
pelkdamarted. (PKK, 55.)

Luvussa kertoja laskee kumikanoottimelontansa ekotehokkuuden eli maaritte-
lee harrastukselleen MIPS (material input per unit of service) -luvun.

Melojan alus on valmistettu pehmennetystd PVC-muovista. Kertoja arvioi
ja laskee yhteen kanootin valmistamiseksi vaaditun materiaalipanoksen,
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tehtaassa tapahtuvan muovinhitsauksen ja muiden tyévaiheiden vaatimat
luonnonvarat, sekd kaukomaiden rahtikyydin ja kuljetuksen varasto- ja myyn-
tipaikkojen valilld. Lisdksi tulevat vield melojan itsensi julkisilla kulkuvilineilld
taittamat matkat melontapaikoille. Ekotehokkuuden lopulliseksi luvuksi saa-
daan 12 kg per veneilytunti. Se on huomattavasti vihemman kuin perinteisen
veneilyn MIPS-luku, 79 kg per tunti. TAimi ei kuitenkaan melojalle riit3, silld
kuten hin toteaa, MIPS-luku jittid huomioimatta Hemmon valmistusmateri-
aalin myrkyllisyyden. Luvun toisessa osassa kertoja kartoittaa PVC-muovin ja
sithen kaytettivin kemiallisen pehmentimen ymparistovaikutuksia. Kertoja
levittda esiin riskit, joita liittyy PVC-tuotteiden valmistukseen tuotantopaik-
kakunnalla Kiinassa, sekd selvittelee, missd maarin kanootin kayttdja altistuu
aluksesta haihtuville pehmentimille, joiden mietoon tuoksuun hin on jo ehtinyt
mieltyd (PKK, 72). Eniten hintd kuitenkin askarruttavat kanootin loppusijoi-
tukseen liittyvat kysymykset: Voiko Hemmon kierrattdd méenlaskualustaksi tai
raaka-aineeksi? Voiko perijoille jattad ohjeet kanootin havittimisestid? Ehkipa
ei sentddn: “Tuollaista perintod ei pitdisijattad. Olen vastuussa Hemmosta myos
tuossa vaiheessa, vaikka kyseessid on selvisti niin sanottu poliittinen vastuu:
seuraukset tulevat muiden kannettaviksi.” (PKXK, 78.)

Verrosen teos nostaa siis historiallisten kehityskulkujen rinnalle tason,
joka on jokivesiston lailla verkostomainen ja samanaikainen, toisin sanoen
tilallinen. Matka Vantaanjoessa laajenee kanootin valmistusmaille Kiinaan ja
rahtilaivoille, jotka kulkevat mannerten vililld. Siind missé Sebaldin ja Sirolan
kavelyromaani hakee merkityksensd menneestd, katsoo Verrosen teos myos
kohti tulevaa. Historian painolastin sijasta Verrosen kulkijaa rasittaa ekolo-
ginen jalanjalki, eikd teoksen keskeinen tilinteko tapahdu nykyisten ja men-
neiden vaan timinhetkisten ja tulevien sukupolvien kesken. Konkreettisella
tavalla ero Verrosen, Sebaldin ja Sirolan teosten vililld nakyy kirjoittajien teke-
maissd tekstuaalisessa matkassa (tekstuaalisesta matkasta, kts. Zisselsberger
2010, 2-3; Silventoinen 2014, 36) eli matkassa, joka tapahtuu tiedonhaun kautta:
Sebaldin kertoja tuottaa lukijan eteen muun muassa Rembrandtin maalauksen
ja koko joukon valokuvia reittinsi varrelta. Sirolan kulkija jiljentdd arkisto-
materiaalien ja kuulopuheen pohjalta vihtildistd kansanperinnetta. Verrosen
meloja sen sijaan kahlaa Euroopan komission tilaamia eliméinkaariraportteja ja
perehtyy MIPS-mittariston kehittineen Wuppertal-instituutin laskuohjeisiin.
Tekstuaalisella matkalla on keskeinen merkitys Sebaldin ja Sirolan teoksille;
tahdn viittaa Sanna Nyqvist (2012) nimetessdin lajin kulttuurihistorialliseksi
kavelyromaaniksi. Merkityksenannon auktoriteetti, jota Sebaldilla ja Sirolalla
edustavat taidehistoria, merkkihenkil6t ja esi-isit — toisin sanoen arkisto,
temporaalisen itseymmarryksen arkkisymboli — laajenee Verrosella myés eko-
logisten tieteiden, niiti seuraavien institutionaalisten toimijoiden ja poliittisen
sdantelyn alueelle. Ekologia, elididen ja ekosysteemien rinnakkaista olemas-
saoloa tarkasteleva tieteenhaara, siirtad kertojan tarkastelukulman ajallisista
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jatkumoista prosesseihin, jotka tapahtuvat samanaikaisesti. Tdstd viestii my9s
tapa, jolla kertoja motivoi ryhtymistiin monimutkaisiin MIPS-laskelmiin:

[...] Hemmon minulle tuottama ”palvelu” on paljon muutakin kuin se, ettd
saan olla x tuntia vesilld. Veneilyyn kuuluu myés suunnitteleminen, pak-
kaaminen, lihtopaikalle matkaaminen, pumppaaminen, tyhjentiminen,
lopetuspaikan ymparistdssd haahuileminen — mahdollinen kahvilassa istu-
minen ennen kotiin, bussipysikille tai asemalle kivelemistd — paluumatka,
veneen peseminen, muu huolto ja korjaus seki vield vene- ja vesistoasioihin
perehtyminen muun muassa kirjastoissa ja kotona netin direlld. Eiki pidad
unohtaa veneestd puhumista ystdvien, tuttavien ja tuntemattomien kanssa.

Kuvaavampi yksikko olisi veneilyvuosi, mutta vertailujen helpottami-
seksi on hyvi arvioida tunnit. MIPSit lasketaan, jotta voitaisiin vertailla;
yksittdinen luku ei vield kerro mitdin. (PKK, 58.)

Aluksi esilld on ristiriita laskelmatydkalun ja sen kohteena olevan ilmién valilla.
Veneily, joka tissd lyhyessa kappaleessa laajenee yksinkertaisesta toiminnosta
elaimintavaksi, on MIPS-laskentaa varten supistettava numeroilla ilmoitet-
tavaksi tuntimaardksi. Laskutoimituksen mielekkyys kuitenkin perustellaan
seuraavassa kappaleessa, joka tihdentid MIPS-mittayksikon olevan vertailun
valine. Yksilollisen, ainutkertaisen kokemuksen kuvaaminen luvulla on vaikeaa
ellei mahdotonta, mutta MIPS-laskemien tarkoitus onkin vertailla. Verrosen
meloja pyrkii siis MIPS-esseellddn suhteuttamaan, vertaamaan ja vetimdin
yhtaldisyyksid samanaikaisten, mutta erillisten prosessien vililld. Kumika-
noottikirja tuottaa uudenlaisen variantin peripateettisesta romaanista, joka on
alusta lihtien estetisoinut perinteitd ja 1990-2000-luvuille tultaessa keskittynyt
historiallisten ja historiankirjoitukseen liittyvien kysymysten pohtimiseen.
Historian ja perinteen sijasta Verrosen meloja asemoi itsensi ennen kaikkea
suhteessa tilaan.

Komedian tyylilaji: traagisen sankaruuden kritiikki

Kumikanoottikirjan MIPS-laskelma esittd4d maailman verkostomaisena jirjestel-
maind, jossa monet erilliset vaikuttavat toisiinsa. Kannanotto laajenee talouden
tuotantojarjestelmistd maantieteen puolelle: "Jokisysteemit pilkkaavat niitd,
jotka aina tiukkaavat selkedd alkusyytd, syyllistd tai vastuullista eivitka suostu
ymmartamain, ettd joissakin tapauksissa mitdin sellaista ei ole, vaan asiaan
ovatvaikuttaneetlukuisat tekijat, joista mikdan eiyksin ole ratkaiseva” (PKK, 39),
toteaa Kumikanoottikirjan kertoja. Ajatus siitd, ettd tapahtumilla ei ole yksiselit-
teistd syytd, jalostuu teoksessa myds nakemykseksi siitd, ettd yksilon — kertojan,
paahenkilon, tarinan sankarin — rooli voikin olla totuttua vaatimattomampi.
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Komediallinen tyylilaji ymmarrettynd siten kuten Meeker sen kuvaa —
sopeutumisen ja selviytymisen strategioina, systeemisend kuvauksena — valit-
tyy erityisen hyvin Kumikanoottikirjan MIPS-laskelmasta. Laskelma ensinndkin
muotoilee kertojasta, teoksen padhenkilostd, riippuvaisen ja tarvitsevan hah-
mon. Ekotehokkuuden laskelma konkretisoi, kuinka moninaisia raaka-aineita,
tekijoitd ja ymparistojd tarvitaan tuottamaan teoksen kertojan kiyttima pal-
velu eli melontakerta. Sankarimatkailijan ja 16ytoretkeilijan sijasta meilld onkin
yhtikkid edessimme riippuvainen olento, linkki tuotantoketjussa, kuluttaja,
joka tarvitsee kiinalaisia muovitehtaita ja paikallista jatteidenkasittelyinfra-
struktuuria seikkailunsa toteuttamiseen. Individualismin korvaa systeemi-
syys. Toiseksi MIPS-laskelma torjuu mahdollisuuden luoda ymparistoteeman
ymparille traaginen kamppailun toimintakaari. Kertoja ei tissikdan suhteessa
asetu traagisen sankarin ylivertaiseen asemaan: hin ei kuvaa ponnistuksiaan
ymparistokuorman vihentdmiseksi, ei pode huonoa omatuntoa, ei esita kieltay-
myksen mahdollisuutta ja lankeemuksen vadjadmittomyyttd. Nain teos valttyy
populaareille (traagisille) ymparistokertomuksille tyypilliseltd ongelmalta, yksi-
16n kulutusvalintojen ylikorostamiselta. Kertoja toteaa: "Hemmo on minulle,
kayttajille, normaalioloissa turvallinen. Se on voinut olla sitd myos valmistajille
ja kaikille valmistuslaitosten kanssa tekemisiin joutuneille. Teknisesti tima on
taysin mahdollista, mutta yleisen eliminkokemuksen perusteella se on inhi-
millisesti vahdn epdvarmaa.” (PKK, 72-73.) Komedian maailmankuvaan kuuluu
epavarmuuksien hyviksyminen ja annettuihin tosiasioihin sopeutuminen.

Meeker onnistuu kiteyttimaan kahden lajityypin tai tyylilajin eron suhteessa
toimijuuteen. On nimittdin perusteltavissa, ettd tragedian maailmankuva
perustuu determinismille siind missd komedia korostaa aktiivisen toiminnan
— sopeutumisen ja kehittymisen — merkitystd. Kaiken lisiksi tragedia tarjoaa
yleisolleen katharsis-kokemuksen, joka vahvistaa tragediassa asetetut kulttuu-
riset eli ihmiskeskeiset moraalisiannot (Meeker 1997, 24, 27). Katharsiksen voi
karjistetysti nihdi erdinlaisena irtisanoutumisena kertomuksen maailmasta;
kun moraalisen rikkomuksen tekijai on seurattu ja rangaistu, on yleis6 vapaa
jatkamaan toimiaan kuten ennenkin. Tima nakemys on toki poleeminen, silld
perinteinen kasitys katharsiksesta on perustunut ajatukselle tunteiden purkau-
tumisesta ja puhdistumisesta; katharsis on siis ennen kaikkea muutoksen pro-
sessi. Komedia sen sijaan perustuu kriittiselle etdisyydelle, josta ei ole tarkoitus
erkaantua teoksen loputtua. Meekerin nikemystd mydtdilee — ja tukee — myo6s
Henri Bergsonin (1913, osio 1.2) klassinen ajatus naurusta korjaavana mekanis-
mina, jolla yhteisd tai yksil6 voi puuttua haitallisen jaykkiin toimintamalleihin.
Bergson siis tunnistaa komiikassa utilitaarisen ja pragmaattisen ulottuvuuden;
Meeker laajentaa timan koskemaan paitsi sosiaalista, myds poliittista, kulttuu-
rista ja ekologista todellisuutta.

Komedialle tyypillinen kasitys toimijuudesta on keskeinen seki Pienen kumi-
kanoottikirjan ettd Verrosen koko tuotannon kannalta. ”Komedia ei ole sanka-
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Komedian maailmankuvaan kuuluu epivarmuuksien

hyviksyminen ja annettuihin tosiasioihin sopeutuminen.

rillinen vaan strateginen hanke™, Meeker (1997, 17; suom. artikkelin kirjoittaja)
toteaa. Verrosen meloja ilmaisee asian ndin:

Hemmon kanssa veneily on kohtuullista ja 4drimmadisyyksid karttavaa. Niksi
on siind, ettd loytda sopivan lokeron, jossa parjda ja viihtyy ja jossa ei ole lii-
kaa tungosta. Niksi on aina ollut siin4, siitd luonnonvalinnassa on kysymys.
Ei siitd, ettd on suurin, vahvin ja paras nujertamaan muita. (PKK, 108.)

Kertoja vertaa veneilyd luonnonvalintaan ja kritisoi vertauksensa avulla nike-
mystd, jossa evoluutioteoria selitetidn hobbesilaisella kisitykselld luonnonti-
lassa vallitsevasta kaikkien sodasta kaikkia vastaan. Lainaus on myos tarkka-
nikoinen kuvaus traagisen sankaruuden kidntépuolesta: mikili ihailemme
tragedioiden suuria egoja ja heidin ylivertaisia yrityksidan, annamme samalla
huomaamattamme oikeutuksen sorrolle ja epdoikeudenmukaisuudelle. Usko
poikkeusyksiloon johtaa vddjadmairtta ajatukseen siitd, ettd on myos poikkeuk-
sellisen huonoja yksil6itd. Komediallinen tyylilaji kyseenalaistaa timéin samalla
kun se kyseenalaistaa sankaruuden idean.

Ylla kuvattu luonnonvalinnan kautta ilmaistu toimijuuden idea toistuu
kautta Maarit Verrosen tuotannon. Oli kyse sitten allegorisen fantasiamaailman
vaeltajasta, kuten teoksessa Pimedsti maasta (1995), tai nykyaikaan sijoittuvasta
matkasta vieraaseen kulttuuriin ja perhepiiriin, kuten Pienessi elintilassa (2004),
Verrosen kuvaamat hahmot ovat aina sopeutumisen mestareita. He ovat hil-
jaisia, vaatimattomia ja noyrid, mutta samalla kummallisen menestyksekkiitd
omissa hankkeissaan. Verrosen hahmojen tulkitseminen eksistentiaalisesta
sivullisuuden metafysiikasta kisin on houkuttavaa; tillainen tulkinta vie kui-
tenkin harhaan, silld se perustuu tragedialle tyypilliseen nikemykseen sanka-
ruudesta ja sankarin toimijuudesta. Verrosen hahmot eivit ole vieraantuneita
sivullisia; he ovat mitd suurimmassa miirin lisnd ja osallisia sithen todellisuu-
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teen, luonnonvalinnan todellisuuteen, komedialliseen todellisuuteen, jonka he
itse tunnistavat.

Entipi sitten komedian keskeinen tunnuspiirre, komiikka? Meeker ei tul-
kinnassaan lihesty komediaa komiikan eli huumorin nikékulmasta; hinelle
kyse on ennen kaikkea toiminnan eli sopeutumisen ja strategisen selviytymisen
kuvauksesta. Komiikan keinoihin paneutuminen voisi kuitenkin vahvistaa
argumenttia komediasta ympdristotietoisena ja -vastuullisena tyylilajina. Ajat-
telen tdssd erityisesti inkongruessia eli epdsuhtaisuutta, jota pidetddn monissa
huumorin teorioissa naurun keskeiseni lihteeni (kts. esim. Duckworth 1971,
317-320). Epdsuhtaisuus kannustaa lukutapaan, joka on vertaileva ja eroja tun-
nistava; voidaan siis ajatella, ettd se osaltaan purkaa yksilo- ja ihmiskeskeistd
lukutapaa, joka on Meekerin (1997, 28-30) mukaan tragedialle tyypillinen.

DPieni kumikanoottikirja ottaa jo otsikossaan mittakaavan episuhtaisuuden
huumorin lihteeksi. Teos ilmoittaa tarjoavansa pienen mittakaavan matkailua,
ja tarkentaa vield huviveneilyn marginaaliseen alalajiin, kumikanoottimelon-
taan. Suuri osa Kumikanoottikivjan komiikasta kumpuaa ilmiselvasta ristirii-
dasta puhallettavan Hemmon ja veneilyn uljaan historian kanssa:

Veneellini on my6s oma nimi. En ole rekisterdinyt sita virallisesti, ilmatayt-
teisid kanootteja ei tarvitse rekisterdidd. En myoskiin ole maalannut nimed
kylkeen. Olen vain kertonut sen eriniisille ihmisille. Nimedmisjuhlallisuuk-
siakaan en jarjestinyt. Samppanjapullo ei rikkoudu kumikanootin kylkeen.
(PKK, 8.)

Kuten kertoja teoksen alussa toteaa, ”[s]Jamppanjapullo ei rikkoudu kumikanoo-
tin kylkeen”; tradition tarjoamat kdytinteet viistyvit vikisinkin, kun alla oleva
alus muistuttaa ldhinnd puhallettavaa uimalelua. Ristiriita nousee esiin eritoten
viimeisessd pdiluvussa Matkaajat. Luvun alaosiot ovat Valloittaja, Tutkimus-
matkailija, Opintomatkaaja, Romantikko, Flanéori ja Taiteilija; kuten otsakkeet
antavat ymmartid, on kyseessi katsaus jokimatkailun kulttuurihistoriaan. Se
alkaa valloittajista, silld kuten kertoja toteaa "[m]onet maat valloitettiin ensin
jokia pitkin” (PKK, 80). Vaikka valinta ndyttdd vahvistavan perinteista koloni-
alistista myyttia vesid myo6ten koskemattomalle seudulle saapuvasta 16ytdjastd
ja valloittajasta, asettuu luku kokonaisuutena vastustamaan titd kertomusta.
Vihapatoisyydelld ja mittakaavalla leikittely on tietoinen ratkaisu, jolla
Kumikanoottikirja ottaa etdisyyttd historialliseen lajiinsa ja sen mukana kul-
kevaan painolastiin. Talld tarkoitan moderniin matkakirjallisuuteen liittyvad
imperialismin ja kolonialismin eetosta (kts. esim. Pratt 2008), mutta myds
sitd edeltdnyttd 16ytoretkien ja tutkimusmatkailun kirjoitusperinnettd (ndiden
kahden rajanvedosta, kts. Thompson 2011, 21-23). Eritoten jalkimmaista kertoja
kommentoi epdsuorasti esittiessddn toistuvasti kumikanoottiveneilyn "kellun-
tana” (PKK, 127) tai “hallittuna ajelehtimisena” (PKK, 19). Jokea pitkin edennei-
den valloittajien manttelinperijaksi asettuu kumikanoottinsa mukana soljuva
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mindkertoja, jonka vajavaista valloitushalua kompensoi MIPS-laskelman
ilmentdma kyky lahestya asioita systeemitasolla.

Komiikan aineksia tarjoaa myos maantieteelliseen mittakaavaan liittyvd
inkongruenssi: Alkuldhteet-osiossa kertoja perehtyy Niilin ja Amazonasin alku-
lahteiden etsintdhistoriaan. Entdpi Vantaanjoen lihteet? Virallinen tieto tar-
joaa lahteeksi Hausjarvelld sijaitsevaa Rutikka-lampea, mutta kun minikertoja
vertaa sitd kulttuurijokien alkulahteisiin, alkaa hin ihmetelld: “Lampi on paljon
nayttavampi kuin ruandalainen mutakuoppa [Niilin alkuldhde], burundilainen
putkenpatkd [Niilin toinen alkulihde] tai perulainen vuorinoro [Amazonin
alkulihde]. T4ssd on ilmeinen epasuhta.” (PKK, 44.) Sen jilkeen on suoritettava
oma selvitystyd Vantaanjoen ldhteistd. Vantaa—Kerava-jokisysteemi paljastuu
tarkastelussa renkaaksi, ja alkuldhteitdkin on ainakin teoreettisesti useampi.
Timi tieto on nimenomaan teoreettista, silli mindkertoja suorittaa tutkis-
telunsa verkossa Kansalaisen karttapalvelun avulla. Asian varmentaminen
kentdlld vaatisi kumiankan, ja kertojan tulkinnan mukaan myds uhrauksia:
”Kylpylelun uittaminen Vantaanjoen ’todellisilta’ lihteiltd Vanhankaupungin-
lahteen olisi tuskallinen, parhaassakin tapauksessa todennikodisesti vuosia
kestavi projekti”, (PKK, 47) kertoja varoittelee, ja tarjoaa ideaa vapaasti sille,
jota tillainen tutkimushanke kiinnostaa. Mittakaavalla nauratteleva komiikka
on Verrosen teoksessa itsetietoista ja -reflektiivistd. Vantaanjoen vertaaminen
Amazoniin ja Niiliin on keino asettaa komiikan kohteeksi paitsi lintinen tutki-
musmatkailuperinne, myos sunnuntaimelomassa kiyva minikertoja.

Voidaan myds kysya, mitd Kumikanoottikirja tarjoaa ndiden naurunalaiseksi
asetettujen ideaalien tilalle. Banalisoimalla kuvauksensa kohteita ja hyodynta-
malld peripateettisen kirjallisuuden modernisaatiota kritisoivaa pohjavirettd
kertoja torjuu valistuksen, loytoretkien ja kolonialismin perinteen. Onko lop-
putulemana uskonmenetys ja nihilismi? Kumikanoottikirjan kohdalla vastaus on
ei, silld teos nojautuu vahvasti peripateettisen kirjallisuuden sanomaan ruu-
miillisen tyon ja osallisuuden eldhdyttavasta vaikutuksesta. Julistuksellisuus on
kuitenkin Verrosen teoksesta kaukana, silli itsereflektioon perustuva huumori
ohjaa lukijaa asemoitumaan teokseen tekijinsi puheenvuorona.

Itsetietoinen on myos se tapa, jolla mindkertoja tarkastelee monomaniaa
lahentelevda kiinnostustaan ilmi6ihin ja asioihin, joiden pariin melonta hinet
saattaa. Toisen luvun perinpohjainen MIPS-laskelma sekd Vantaanjoen alku-
ldhteitd koskeva teoretisointi antavat kisityksen siita tarkkuudesta, jolla kertoja
suhtautuu melontaharrastuksensa kuvaukseen. Monomania, pakkomielteinen
kiinnostus, on toistuva aihe Verrosen tuotannossa. Keihdslinnussa (2004) nainen
matkustaa maasta toiseen ihaillakseen sukupuuttoon kuolleen siivetonruokin
sdilyneitd munia ja preparaatteja. Luolavuosien (1998) padhenkild luopuu sivii-
liammatistaan voidakseen omistautua ravipaikkakunnalta l6ytimansd luolas-
ton tutkimiseen, ja Pienen elintilan (2004) karuissa oloissa kasvanutta Nataliaa
kannattelee intohimo naparetkeilyn tutkimushistoriaan. Verrosen teoksissa
monomania liittyy usein inhimillisen ja ei-inhimillisen lahentymiseen: yltiopai-
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nen monomaanikko kadottaa suhteellisuudentajunsa, mutta juuri se tekee
hinesti vastaanottavaisen luonnonilmislle ja muulle inhimillisen mittakaavan
ylittavalle. Tdtd tarkoitusta monomania palvelee myo6s Kumikanoottikirjassa:
sekd MIPS-laskelman ettd joen alkulihteiden etsimisen kuvaus pyrkivit tavoit-
tamaan monimutkaisen, ei-inhimillisen kokonaisuuden. Kumikanoottikirjan
kertoja kayttad kuitenkin huumoria keinonaan etiintya niistd monomaani-
sista pyrkimyksistd. Tasapainoilu tarkkuuden ja suurpiirteisyyden, liheisyyden
jaetdisyyden, tragedian ja komedian, valilld ndyttdytyy myos kertojan suhteessa
jokien tutkimukseen: ”Joet nimittdin ovat fraktaalisia. Niitd ei niin vain mitata.
Mitd tarkemmin mittaaja myotiilee joen kulkua, sitd pitemmain matkan hin
saa tulokseksi.” (PKK, 41.)

Vaikka Kumikanoottikirja omistaa paljon sivuja luonnontieteellisille MIPS-
laskelmille ja kuvauksille Vantaanjoen vesistoistd, sisdltid teos myos viitteitd
lukuisiin kirjallisiin motiiveihin. Téllainen on muun muassa osio, jossa kertoja
pohtii flaneerauksen ja puoliurbaaneissa ymparistdissd tapahtuvan melonnan
suhdetta (PKK, 111-120). Veneelld flaneeraamiseen liittyy kertojan mukaan paitsi
sosiaalisten vaikutelmien havainnoiminen, myos niiden antaminen: "Hemmo
—tai mikdan muukaan vene — ei tee vaikutusta kaikkiin. Ymmartaakseni useim-
mat Hemmoa ja minua vesikulkuneuvoilla vastaan tulleet ja kaikki ohi menneet
ovat olleet sitd mieltd, ettd heidin kulkupelinsd on Hemmoa parempi.” (PKK,
116.) Epadsuhtaisuus, kumikanootin jatkuva riitasointu ymparéivin maiseman
ja litkkumisen rutiinien kanssa, johtaa useasti koomiseen vaikutelmaan. Ker-
toja muun muassa kuljettaa kanoottiaan lastenvaunuilla (PKK, 28) ja pysikoi
sen kahvitaukonsa ajaksi muiden kulkuneuvojen joukkoon pyodritelineeseen
(PKK, 117).

Koominen toiminta ja poseeraus huvittavat Kumikanoottikirjan kertojaa ja
lukijaa. Nauru pelkdn naurun vuoksi saa kuitenkin viistya silloin, kun kertoja
paattdd teoksen pohdiskeluun hauskanpitonsa merkityksesti:

Kumikanoottimelonta on hopsoi eikd sininsid tirkedd. Mutta viitin, ettd
paikoissa, joissa kukaan ei tee tai voi edes kuvitella tekevinsi mitiin sen
kaltaista, on jotain huolestuttavasti vialla. Jos ihmiset eivit osaa, jaksa tai
saa leikkid ja innostua arkisen omaehtoisesti kaiken asiallisen, maksullisen
ja jarjestetyn ohessa, heidin ihmisyydestdan on lohjennut pois tirkei pala.
(PKK, 12-127.)

Innostus ja arkinen omaehtoisuus — ndihin sanoihin voisi kiteyttda mys Joseph
Meekerin (1997, 116-117) leikin etiikan eli julistuksen, jonka Meeker tarkoitti Max
Weberin (2002) protestanttisen tyon etiikan uudelleenkirjoitukseksi. Uudel-
leen 16ydetystd leikistd, eli innostuksesta ja omaehtoisuudesta, ndyttdi olevan
kyse silloin, kun Kumikanoottikirjan meloja pohtii tekemiensd melontaretkien
henkistd antia. Teoksen lopussa kertoja ji3d miettimdin ”[...] tekisikoé enempi
kellunta maailmasta paremman.” (PKK, 127.)
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Lopuksi

Miten matkakirjallisuus reagoi, kun ympéristokysymysten painoarvo kulttuu-
rissamme kasvaa? Maarit Verrosen Pieni kumikanoottikirja vastaa haasteeseen
hy6dyntimalla lajia, jonka perusperiaatteisiin kuuluu paikkasidonnaisuuden
ja osallisuuden korostaminen. T4ll6in mukana seuraa myos kyseiseen lajiin eli
peripateettiseen romaaniin liittyva tendenssi, modernisaation kritiikki, joka
Kumikanoottikirjan tapauksessa kohdistuu muun muassa konsumerismiin.
Kuten peripateettisessa romaanissa, myos Kumikanoottikirjassa ruumiillinen
ty6 muodostaa siteen ihmisen ja paikan vilille; niin matkaan liittyva irralli-
suuden kokemus muuntuukin omaksi vastakohdakseen, juurtuneisuudeksi ja
osallisuudeksi. Paitsi yksittdisiin paikkoihin, Kumikanoottikirja liittdd kertoja-
padhenkilonsd laajempaan maantieteelliseen kokonaisuuteen. Timi tapahtuu
teoksessa Ymparistovaikutukset-luvun MIPS-laskelman avulla. Olen analysoi-
nut laskelmaa osoittaakseni, kuinka Verrosen teos suuntaa laskelman avulla
peripateettista romaania ajallisten kehityskulkujen sijasta tilallisiin tekijoihin.
Tamai tarkoittaa kiytinnossa sitd, ettei Kumikanoottikirja katso vain histori-
aan vaan myos nykyhetkeen ja tulevaan seki Vantaanjoen ympirilld ettd sen
valuma-alueen ulkopuolella. Tilallisuus eli verkostomaisten ja samanaikaisten
prosessien tarkkailu merkitsee myos sitd, ettd teoksen paidhenkilon, meloja-
matkaajan, rooli toimijana etdintyy yksil6- ja thmiskeskeisestd nikemyksesta.
Niin kdy myos komediassa, esittid Joseph Meeker (1997). Olen tarkastellut Mee-
kerin vaitettd, jonka mukaan koominen tyylilaji on keino kertoa systeemisia,
ei-yksilokeskeisid kertomuksia. Kumikanoottikirjan eetos osoittautuu tallaista
sopeutuvaa ja selviytyvdid, ympdriston reunaehdot huomioon ottavaa toimi-
juutta tukevaksi.

Viitteet

1 Ymparistévastuullisuudella (environ-
mental responsibility) tarkoitetaan yksilon
jayhteison pyrkimysta toimia ympariston
kannalta parhaalla tavalla. Ymparistovas-
tuullisuus kattaa osin samoja tiedollisia ja
asenteellisia elementteja kuin ymparisto-
tietoisuus (environmental consciousness),
mutta sisaltaa lisdksi toiminnallisen
ulottuvuuden. (Jeronen & Kaikkonen [toim.]
2001.)

2 Matka kirjallisena aiheenaja motiivina

on saanut runsaasti tilaa myds Verrosen
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kaunokirjallisessa tuotannossa: matkanteon
tematiikka nakyy muun muassa novelliko-
koelmassa Kulkureita & Unohtajia (Verronen
1996), romaanissa Pieni elintila (Verronen
2004),joka on fiktiivinen matkakertomus
lounaisenglantilaisille Scillynsaarille, seka
paperittomasta maahanmuuttajasta kerto-
vassa teoksessa Varjonainen (Verronen 2013).
3 Kéveleminen kirjallisena motiivinaja
omanlaisensa estetiikan lihteena voi toki
esiintyd muissakin yhteyksissa. Tarkein

esimerkki tastd on Charles Baudelairen ja



Walter Benjaminin flaneur-hahmo, joka on yhteydestd, kts. Barta (1996).

kiintedsti sidoksissa kaupunkiympéristéon 4 “Comedy is nota heroic undertaking,
jaelimanmenon urbanisoitumiseen. but a strategic one” (Meeker1997,17.)
Flaneur-hahmon ja peripateettisen valista
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