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SVEN-ERIK KLINKMANN

Lyckans platser i gransomradet
mellan det imaginéra och verkliga

I denna undersokning tar jag fasta pa hur lyckan och det lyckli-
ga knyts till vissa platser i grainsomrddet mellan det imagindra
och verkliga. Min utgangspunkt dr att man i detta konstruerande
av lyckans platser speciellt tydligt kan iaktta hur mytiska element
opererar inom omraden som annars vanligtvis tenderar att betrak-
tas som vardagliga, praktiskt orienterade och verklighetsbetonade.
Framstéllningar av lyckans platser studerar jag genom att analysera
nagra olika exempel med fokus pa deras kulturella dynamik och
resonans.

Hur skapas och brukas forestéllningar om lyckans platser genom
kulturella artefakter som tv-program, opera, bildkonst, popular-
musik och epos? I min analys identifierar och analyserar jag fyra
typer av platser som pa olika vis kopplas samman med lycka. Nagon
absolut grans mellan dessa typer av lyckans eller det lyckligas plat-
ser existerar knappast, men analytiskt kan det dndé vara skal att
separera.

Den forsta typen av en lyckans plats dr den som férekommer i
myter. Har analyseras tre sdidana mytiska platser: barndomslandet,
landet Cockaigne och Satumaa (s& som det beskrivs i en kdnd finsk
tango med samma namn). Den andra typen utgérs av speciella
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minnesplatser som ocksa fungerar som lyckans platser. Tva svens-
ka schlagers analyseras har som exempel pé sadana platser. Det &r
sangerna Lyckliga gatan och Trettifyran, bada fran 1960-talet. Den
tredje typen utgors av idealiserade platser. Exempel pa sadana plat-
ser dr dels garden/tv-programmet Stromsd, dels det moderna hem-
met. Den fjdrde typen utgors av platser i ett berdttande om hjal-
tar. I sangen Am Stillen Herd in Winterszeit ur Richard Wagners
operan Die Meistersinger von Niirnberg Wagner-operan later sig en
ung riddare hemma i sin borg inspireras av den gamla mastersang-
aren Walther von der Vogelweide for att kunna knyta lyckans band.
I Homeros epos Odysséen atervander hjalten Odysseus hem fran
kriget i Troja efter manga umbdéranden. Sdngen och eposet dr har
exempel pa hur en speciell typ av en lyckans plats konstrueras, en
plats som ér en del i en process, kopplad till den romantiska kinslan
respektive hemkomsten.

Undersokningen kommer att belysa betydelsen av myt, minnande
och idealisering vad gidller att konstruera sadana distinkta lyckans
platser i samband med en produktion och konsumtion av kultur,
inte minst en populdr sadan.

Man kan notera att redan innebdrden i ordet lycka och dess avled-
ningar lycklig, att lyckas, att ha lycka, inklusive motsatsen till lycka i
form av olyckan och det olyckliga, gor ordet svaratkomligt for ana-
lys. Mangtydigheten i ordet &r frapperande stark. Det tycks rora
sig pa en axel mellan det grekerna talade om som Fortuna, lyckans
och 6dets gudinna, och eudaimonia, ett djupt, varaktigt tillstand av
lycka och vilbefinnande.

Draget av myt hos lyckan och det lyckliga visar sig redan i olika satt
varpa man kan mana fram detta fenomen och begrepp i versrader
och ordsprak som kan ha en mycket gammal och ofta svarutredd
historia. Det giller exempelvis ordsprak och talesitt som: "Avundas
aldrig nagon den lycka han ser ut att ha - du kénner inte till hans
hemliga sorger” (indiskt ordsprak), "Lycklig den ménniska som
finner visheten, den ménniska som far forstand” (Ordspraksboken)
och "Bittre en fagel i handen én tio i skogen” (anonymt ordsprak),
och manga, manga fler. Eller det kan gilla en vers i den sa kallade
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barnpsalmen Gud som haver barnen kir: ” Gud som haver barnen
kar, / se till mig som liten dr. / Vart jag mig i varlden vander, / star
min lycka i Guds hander. / Lyckan kommer, lyckan gar, / du f6rbli-
ver, Fader var”

Det tycks finnas ett starkt drag av myt, ndgonting strukturellt grun-
dande hos begreppet lycka / det lyckliga. Med myt forstas har varje
sprakligt eller semiotiskt system som avser att genom en denota-
tionsprocess ("direkt betydelse”) skapa ett slags grundldggande me-
ning som stabiliserar en rad konnotationer (indirekta, associativa
betydelser) och dirmed skapar illusionen att sprak och andra semi-
otiska system dr genomskinliga. I semiotikens teckensystem kom-
mer de tva delarna det betecknande (signifier) och det beteckande
(signified) att sammanfalla (se Barthes 1968 och 1970, Silverman
1983). Resultatet av detta utgor enligt Barthes myten.

Antropologen L.R. Goldman (1998) har konstaterat att den aris-
toteliska synen pa skillnaden mellan myt och mimesis fortfaran-
de tycks dga sin giltighet. Han papekar att exempelvis barns lekar
hos Huli-folket i Papua Nya Guinea, beskrivna i hans studie Child’s
Play. Myth, Mimesis and Make-Believe, enligt den aristoteliska tra-
ditionen utgér en mimesis (eller en verklighetsavbildning, ett roll-
spel) av sa kallade personae, vilka dr lika med roller eller masker. I
lekarna dar barnen involverade i handlingar som kunde tolkas i och
genom det Goldman med ett grekiskt begrepp kallar muthoi, det
vill sdga intrigstrukturer eller "scripts’, berittelser, tal eller historier.
Dessa scenarier, som delvis utgér dokumentationer av den verkliga
vdrlden, delvis utgor elliptiska hypotetiska vinjetter, handlar enligt
Goldman inte sa mycket om att falsifiera varlden som att ange olika
vagar for "att se nagot som”. Alltsd om fantasi, den imagindra for-
magan hos ménniskan.

Folkloristen Sofie Strandén (2010) beskriver i sin avhandling I
eld, i blod, i frost, i svilt”. Moten med veteraners, lottors och sjuk-
skoterskors berdttande nagonting liknande med hjilp av begreppet
typfigurer. Hon konstaterar att typfigurerna férekommer pé ett
delvis annat plan dn den vardag vi lever i. Man kan enligt henne
hinfora dem till ett mytiskt universum dar de lever ett episkt liv
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som inte begrinsas av var tids- och rumsuppfattning. Typfigurer
uppstar med de méanniskor som omtalas som grund, som ett slags
renodling av de manniskor som man mott, sett, hort talas om, levt
och arbetat med eller som en sdédan manniska man identifierar sig
och framstiller sig sjilv som. Upptickten av ett sidant fenomen
ar inte ny, konstaterar Strandén och namner oral history-forskar-
na Raphael Samuel och Paul Thompson som identifierat den hér
formen av aktorer i berdttandet som nagot som hor folkloren till
trots att aktorerna i fraga tar skepnad av verkliga och namngivna
manniskor.

Lyckan ar alltsd enligt en rad ordsprak och talesitt bade svaratkom-
lig och svar att bibehalla en ldngre tid. Maksim Gorkij har formu-
lerat den insikten pa f6ljande sitt: "Lyckan ser alltid liten ut nar du
héller den i dina hdnder, men slapp den, och du inser genast hur stor
och dyrbar den ér”. Den tycks ocksa enligt den grekiska tanken vara
nagot som &r forbundet med mod och hjiltedad, kleos. Filosofen
Hannah Arendt (1998, 2013) har papekat om hjélten Akilles:

S& om nagon medvetet stravar efter att dviéljas i sitt vdsen eller att
limna en identifierbar persons historia efter sig som har en aura
av ododlig ryktbarhet” och kan sta emot tidens tand, maste han i
likhet med Akilles vilja ett kort liv och en tidig d6d. Endast den
som inte 6verlever det yttersta uppbjudandet av sina krafter f6r-
blir obestridligen herre 6ver sin etablerade identitet och potenti-
ella storhet, eftersom han genom att do inte berérs av foljderna av
och fortsdttningen pa det han paborjat.

Akilles levnadshistoria och tidiga dod visar enligt Arendt att man
endast kan forsdkra sig om en bestdende lycka genom att man avstar
fran att leva i ett kontinuum dér man visserligen alltid adagaldgger
ndagot av sig sjilv, men dédr man aldrig kan uppenbara sig sjilv, sin
egen identitet, helt och hallet. Lyckans apori, dess paradoxala natur
ar enligt Arendt sammanbunden med handlandets bricklighet och
instabilitet. Handlandet kommer alltid att utgora en utmaning vad
giller kraften hos den enskilde, menar hon. Att na tillstindet eu-
daimonia, ett slags lycksalighet bortom ddden enligt den grekiska
tanken, kan aldrig forverkligas sa lange man lever.
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Det finns nagonting gatfullt och svaratkomligt i detta lyckobegrepp,
nagot som artikuleras i singen Det gatfulla folket med text av Beppe
Wolgers och melodi av Olle Adolphson, inspelad av Adolphson ar
1961, dir speciellt barndomen férknippas med olika typer av lycko-
kanslor och -tillstand, som i vers tva av sangen:

Barn dr ett folk och de bor i ett frimmande land

Detta land dr en 4ng och en vind

Dir finner kanske en pojke ett nytt Samarkand

Och far bort pa en svingande grind

Dir gar en flicka som sjunger om kottar, sjalv dger hon tva
Dir vid ett plank stér en pojke och klottrar att jorden &r bla
Dir gar en pojke som blev indian

Dir, ddr gar kungen av skugga runt stan och skuggar bovar
Och dér fann en flicka en festlig grimas som hon provar
Alla dr barn och de tillhor det gatfulla folket

Det problematiska med ett sadant imaginért lyckobegrepp ér att det
sé latt kan sla 6ver i sin motsats. Ett tillstand av vila, lek, sysslolos-
het kan bli olidligt, som i Pieter Brueghel den dldres oljemalning
Het Luilekkerland (1567), dven kidnd som Landet Cockaigne, det
vill sdga ett mytiskt land av 6verflod i den medeltida europeiska
forestéllda varlden. Men samtidigt kan manniskorna som bebor
detta land uppvisa en slaende brist pd haimningar. Alldeles speciellt
handlar det om syssloloshet och frosseri, tva av den katolska larans
dods- eller kardinalsynder. Det dr en vérld utan granser och ansvar,
ett land av motsdgelser, ddr alla samhallsrestriktioner trotsas och
maten dr riklig, med en himmel dir ost regnar ner 6ver manni-
skorna. Att skriva om detta Cockaigne var under hogmedeltiden
pa 1200- och 1300-talen vanligt i form av satiriska verser skrivna av
sé kallade goliarder, det vill sdga unga praster. Askesen som mot-
sats till det vallustiga fanns implicit eller explicit med i den typen
av framstéllningar. Encyclopedia Britannica beskriver det imaginéra
landet som epikuréns eller vallustingens land, en medeltida utopi
dar livet utgors av en standigt pagaende lyxig syssloloshet.

Det mytiska eller mytologiska elementet i lyckobegreppet kunde
ocksa undersokas med hjélp av begrepp som ligger nira myten,
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det vill sdga rotmetaforen, sd som filosofen Max Black (1962, 1979)
utforskat det begreppet, alternativt tankefiguren hos socialpsykolo-
gen Johan Asplund (1979). Det som forenar myten, rotmetaforen
och tankefiguren ar att de dr grundande, basala begrepp som forso-
ker forklara hur vi behover fantasin och det imaginéra som ett slags
tankens och kinslans redskap. Vi behover dem for att kunna koppla
samman det yttre med det inre, formedla mellan det som pagar
i vara inre kansloméssiga rum och i det yttre, kognitiva, det som
vi upplever med vara sinnen. Drommen, fantasin, konsten, leken,
myterna och ritualerna befinner sig i denna skdrningspunkt mellan
det som sociologen Alberto Melucci (1996) har kallat inre tid och
social tid.

Det ar de hér kulturella dynamikerna jag hér ska undersoka nar-
mare, det man kan kalla fragan om de lyckliga platsernas kulturella
dynamik och resonans med en speciell uppmiérksamhet pa musika-
liska och andra mediala representationer.

Satumaa: Langtan till ett fjarran land

Alternativa namn for det som kallats Lyckans land dr exempelvis
Schlaraffenland (en tysksprakig variation pa Cockaigne), Eldorado,
Shangri-La och Lycksalighetens 6. Temat med det fjarran, lyckliga
landet dr ett viktigt inslag i det moderna, inte minst i den populér-
musik som skapades under 1900-talet. Speciellt Eldorado, guldets
land, nagonstans i Syd- eller Mellanamerika, har utnyttjats som
grundliggande trop i populdrkulturen (se exempelvis Murawska
2021). James Hiltons roman Lost Horizon fran ar 1933 om en ima-
gindr plats kallad Shangri-La, nagonstans i en djup dalgang bland
bergen i Tibet, ddr manniskor sigs aldras endast obetydligt, har
gjorts bade i teater-, film- och radioversioner.

I popularmusiken under mellankrigstiden, men nog ocksé senare,
har temat med landet langt borta dér lyckan finns tagits upp i den
populdra musiken, bade i sanger och i mer omfattande arbeten som
operetter och musikaler. Verk dar denna exotiseringstendens ansetts
vara betydande dr Franz Lehars operett Leendets land (uruppforan-
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de ar 1929, som film pa tyska 1930), Sigmund Romberg och Oscar
Hammerstein II:s The Desert Song (1926 som Broadwaymusikal
och i amerikanska filmversioner fran 1929, 1943 och 1953),
Richard Rodgers & Oscar Hammerstein II:s musikal South Pacific
(som Broadwaymusikal 1949, som Hollywoodfilm 1958, som tv-
film 2001) och Rodgers & Hammersteins The King and I (1951 som
musikal pa teaterscenen och 1956 som Hollywoodfilm).

Ocksa den finska tangon Satumaa, skriven av Unto Mononen ar
1955 (Metsamaki & Pelkki 1997), riktar sina langtans blickar mot
fjarran platser. Sangen inleds med raderna: Aavan meren tuolla
puolen jossakin on maa / Missd onnen kaukorantaan laine liplattaa
/ Missé kukat kauneimmat luo aina loistettaan / Sielld huolet huo-
misen voi jaddd unholaan” Det vill sdga: nagonstans bortom det
6ppna havet finns ett land dér vagorna slar in mot lyckans fjarran
strand och ddr de vackraste blommor alltid lyser. Dar kan man
glomma oron for morgondagen (min 6versittning).

Sangen Satumaas exotism brukar pa finska betecknas som kauko-
kaipuu, en ldngtan bort till en fjarran lyckans strand eller ett avlag-
set lyckligt land. Sdngen anses vara den mest ikoniska, mest dlskade
av alla finska tangor och har till och med kallats ”"Finlands inof-
ficiella nationalsang” (Sondagar Klassikern, 23.3. 2023). Satumaas
egentliga genombrott skedde ar 1962 nir Reijo Taipale sjong in en
ny version som snabbt blev oerhort populdr och banade vag for
den stora tangoboomen i sextiotalets Finland. En viktig orsak till
sangens och hela den finska tangogenrens férnyade popularitet ut-
gjordes av det snabbt féranderliga finlindska sextiotalslandskapet
dér urbaniseringen, industrialiseringen och moderniseringen av
samhallet skapade en stark nostalgisk motvag. Allt det som sags
som gammalt och tryggt i takt med den tilltagande modernisering-
en kom diarmed att framsta som alltmer atravart ju mindre av det
som fanns kvar.

Exotiseringen hédngde alltsa starkt ihop med en nostalgisering.
Samtidigt fanns det i sextiotalets Finland fortfarande en tydlig
kansla av kollektivitet och gemenskap som dock alltmer kom att bli
satt under press i takt med att en ny, mer individualistisk ungdoms-
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och underhallningskultur fick allt starkare fotfaste. Spanningen
mellan de hér krafterna som tycktes dra at olika hall hade ocksa
en politisk innebord. Vanstern var i sextiotalets Finland som poli-
tisk kraft betydligt starkare 4n den &r i dag. Framfor allt handlade
dragkampen den har tiden om synen pé behovet eller nddvandig-
heten av en snabb foérdndringstakt i samhaillet. Spanningen mellan
dessa tvd motsatta krafter utgor en delférklaring till varfor sangen
Satumaa fick en sa stark kulturell resonans.

Man kan ocksa notera att det i finsk folklore finns ett begrepp som
Mononens Satumaa-tango kan sdgas ateraktualisera, namligen lin-
tukoto, pa svenska ungefar faglarnas hemvist, en mytisk plats som
ligger nagonstans langt borta i soder eller sydvist vid jordens rand
eller pa en plats dir himlavalvet och jordytan mots. Paradoxalt nog
har begreppet numera alltmer kommit att beteckna Finland, det
som atminstone fram till den 24 februari ar 2022 betecknats som
en liten, hemtrevlig och trygg plats. En lintukoto.

Mononens tango, troligen skriven ar 1949 ndr kompositéren var
19 ar gammal, var fran borjan ett instrumentalt stycke i calypso-
rytm med titeln Fairyland. Texten till singen tillkom forst fem ar
senare. Efter att speciellt Satumaa och en annan nyskriven tango
av Mononen, Téhdet meren yll4, slagit sa stort blev kompositorens
tangomelodier starkt eftertraktade av bade publiken och skivindu-
strin. I ett skede spelade fem olika skivbolag samtidigt in Mononens
tangomelodier. Sdngaren Reijo Taipale har berittat att han sjungit
Satumaa live Over sex tusen ganger.

Semiotikern Pirjo Kukkonen (2003:197f) beskriver sangen Satumaa
som ett abstrakt eller verkligt land pa langt avstind och samtidigt
som ett uttryck for manniskans eviga langtan efter ett land som inte
existerar:

The object of the longing is actually an abstraction, something
indefinite. It is the heaven of the Finns, a place of peace, a
Thirdness state where silence gives understanding and conso-
lation, where man understands the meaning of existence. The
more literal sense can be provided by the great emigration from

70



Lyckans platser i grainsomradet mellan det imaginéra och verkliga

Finland in the 1950s and the 1960s from a country materially
poor but existing in memories as a golden land, as J. L. Runeberg
(1804-1877) describes in his poem Virt land. It is the land of
memories consisting of childhood, youth, longing for the past,

a longing to return to the place where one’s roots are, the first
home described by Runeberg as Finnish nature ---

Det som ser ut forena dessa kulturella artefakter dér det exotiseran-
de och nostalgiserande elementet blir speciellt starkt &r att verken
tillkommit under perioder av snabb social och kulturell f6randring,
antingen det sedan giller den viasterlaindska mellankrigsperioden
eller det agrara Finland under den industriella brytningstiden pa
1960- och 1970-talen. Under sadana tidsperioder tycks behovet 6ka
av forestillningar om en lycka som ar mer eller mindre bestaen-
de, eller atminstone frankopplad frén nuets krav och utmaningar.
Lyckans tid och plats blir i stéllet forlagd till ett fantasiuniversum,
ett inre forestdllningsrum. Lyckan kommer da att framtrdda som en
stark minnesbild som kan uppfattas som bade personlig och kollek-
tiv till sin karaktar.

Lyckliga gatan: Minnen av en férlorad plats

Hosten 2013 valdes laten Lyckliga gatan, sjungen av Timo Réisénen,
till den mest populdra svenska hitlaten genom tiderna i tv-pro-
grammet Alla tiders hits i Sveriges Television. Ar 1967 hade sang-
erskan Anna-Lena Lofgren stor framgang med ldten som i original
bar titeln Il ragazzo della Via Gluck. Sangen ér tonsatt av Adriano
Celentano och texten skriven av Luciano Beretta och Miki Del
Prete. Celentano sjong sangen vid den kidnda séngfestivalen i San
Remo ar 1966. Det dret fungerade festivalen som uttagningstavling
for Italiens bidrag till Eurovisionsschlagertévlingen. Sdngen, som
innehaller ett antal sjdlvbiografiska referenser till Celentanos upp-
vaxt i Milano, eliminerades dock redan i tivlingens férsta omgang.
Den blev dnda snabbt populir i Italien och &versattes till ett antal
sprak, bland annat svenska och franska. Britt Lindeborg skrev den
svenska texten dér den forsta versen lyder:
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Minnena kommer sa ofta till mig

nu ér allt borta jag fattar det ej.

Borta ér huset ddr murgronan klingde

borta ér grinden dar vi stod och hingde.

Lyckliga gata du som varje dag horde vart glam

en géng fanns rosor hir ddr nu en stad fort viaxer fram.

Direfter foljer refrangen:

Lyckliga gatan du finns inte mer,

du har forsvunnit med hela kvarter.

Tystnat har leken, tystnat har sangen.

Hogt 6ver marken svévar betongen,

nér jag kom éter var allt si forandrat,

trampat och skovlat, fordéarvat och skéndat.

Skall mellan dessa hoga hus en dag stiga en sang?
Lika forunderlig och skon som den, vi hort en gang.

Paradoxalt nog var Timo Réisdnen, f6dd 1979, for ung for att ha
upplevt 1960-talets rivningsraseri, men han sjunger som om han
kunde ha gjort det. Vad ér det alltsa for kénsla eller kinslor Timo
Réisanen formedlade nidr han sjong 60-talsklassikern Lyckliga
gatan i tv-programmet Alla tiders hits i Sveriges Television hosten
2013? Det faktum att laten valdes till alla tiders svenska hitlat av
“svenska folket” (det vill sdga de som reagerat pa tv-programmet
genom att rosta) antyder att hdr existerar nagon form av kulturell
och musikalisk 6verforing, nagonting som fastnat eller drabbat den
lyssnande, aktiverat fickor eller glipor av minnen. Ytterligare en ver-
sion av sangen gjordes av den svenska sangerskan Veronica Maggio
(fodd 1981) i tv-programmet Pé sparets sdsongavslutning ar 2017.
Maggio sjong huvuddelen av texten pa italienska, som Il ragazzo
della Via Gluck, och den sista delen pa svenska, som Lyckliga gatan.

Men vilken typ av minnen &dr det fragan om i Réisdnens och
Maggios fall? Av allt att doma kan man for bada de har versioner-
nas del tala om en rekontextualisering och rekonstruktion av ldten
utifrdn en annan estetik én den som var radande nar Anna-Lena
Lofgren sjong in sangen pa sextiotalet. Fragan om rivningsraseriet
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hade inte lingre i 2010-talets Sverige samma emotionella tyngd
som den hade pé sextiotalet. Det estetiska och kidnslomassiga av-
standet till Lofgrens version kom darmed att understrykas i de tva
nyare versionerna. And finns det i bada kvar ett tydligt drag av
nostalgiskt minnande, dven om det kan sigas vara férminskat och
forandrat. I Maggios fall dr fragan om minnesbilderna dessutom
delvis dterkopplad till den ursprungliga italienska versionen som
inte har ndgonting med det svenska rivningsraseriet att gora.

Den danske teologen och filosofen Soren Kierkegaard har papekat
att det tycks finnas tva helt olika typer av minnen och minnanden.
Det finns ett kulturellt, kollektivt minne som gor att vi kan komma
ihag saker och ting fran var barndom och ungdom, vart vuxenliv,
sddana minnen som vi delar med manga andra. Det finns ocksa ett
personligt minne som handlar om nagot som kan vara bréannande,
fortfarande aktuellt, sarbart, vért att varda, medan det kulturella
minnet, eller kanske hellre minnandet, dr nagot som vi delar med
manga andra.

Har uppstar da en distinktion i friga om de tva aspekterna av min-
nande, det kulturella minnet och det personliga minnandet. Det
kulturella minnandets modus ar framfor allt retroaktivt, det inne-
bér att gardagen transporteras till nuet. Det personliga minnandet
ar framfor allt regressivt och innebdr att nuet transporteras till gar-
dagen i ndgot som inte kan delas med andra.

Minnestemat dr ndgot den franske forfattaren Georges Perec, fodd
ar 1936, dr inne pa i sin bok Je me souviens (1978; pa svenska som
Jag minns, 2005) ddr han samlat sadana overvigande kulturella
minnen, sammanlagt 480 stycken, fran sin barndom och ungdom,
saker som man knappast ens tinker pa att de ar delade eftersom
de forefaller sa sjalvklara och banala. Ett par exempel, pa mafa, ur
Jag minns: ”Jag minns att Michel Legrand debuterade under nam-
net ‘Big Mike’" (nr 38) och "Jag minns att tavlingscyklister hade en
extra innerslang rullad i en atta runt axlarna” (nr 160).

Perecs minnesbilder bildar pa ett markligt sétt en brygga mellan de
tva minnesformerna. Det handlar om banala 6gonblick av minnen,
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sadant man kan snappa upp i gamla tidningar och bocker: ting,
men ocksa nagot mer, ett perspektiv som genom sin opersonlighet
anda pa nagot sitt blir personligt, eller atminstone forefaller att bli
det, genom Perecs val av objekt, val av perspektiv for sitt intresse.
Hans minnesbilder tycks ofta striva efter en paradoxal eller humo-
ristisk effekt och kan ségas dstadkomma detta genom en svdvning
mellan ett ihagkommande av fakta, personer och hindelser och en
glomska eller en ofullstindig minnesbild. Banaliteten i minnena - i
motsats till de stora, omvilvande, ofta traumatiska handelserna —
gor att de noggrant antecknade minnesbilderna antar en tvetydig,
latt humoristisk karaktdr, som om just det alldagliga hos dem skulle
skdnka dem en speciell aura, en karaktér av att kunna aterkalla en
tidsanda, ett slags tidsmaskineffekt.

Nagonting liknande tycks hdnda nir Timo Réisdnen och Veronica
Maggio gor sina versioner av Lyckliga gatan/Il ragazzo della Via
Gluck. De har inte personligen upplevt rivningshysterin, men de
kan genom sin forestillnings- och inlevelseformaga aterskapa det
som man kunde kalla en spricka i tidsstrukturen. En glipa dar lyss-
naren kan ga in och placera in sin egen varld av minnen. Kanske
kan man nir det géller Rédisdnens och Maggios versioner tala om
en postmodern estetik ddr skdrvor ur gardagen visserligen anvinds
men inte bildar nagon bas for en storre, enhetlig berittelse, for att
anknyta den franske filosofen Jean-Frangois Lyotards tankar om
det postmoderna i boken La condition postmoderne (pa franska
1979 och fem ar senare pa engelska).

Niér Adriano Celentano sjong om sin uppvixt i ett av de fattigare
kvarteren i Milano pa 1940-talet, i Il ragazzo della Via Gluck (poj-
ken fran Gluck-gatan), var det verkligen en lycklig slump vad giller
den svenska versionen att ordet Gluck, alltsa inte tyskans Gliick, det
vill sdga lycka, utan namnet pa mannen som kallats operans fader,
Christoph Willibald Gluck fran Bayern, dndd 4r sd snarlikt det
svenska ordet lycka. Gatan i Milano heter egentligen Via Cristoforo
Gluck; Gluck hade studerat musik i Milano, ddrav namnet pé gatan.
Britt Lindeborg, som &versatte texten till svenska, hade sjalv upp-
levt samhallsomvandlingen, rivningsraseriet i Sverige pa néra hall.
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Hon hade vixt upp i Gamla Hagalund, Solna och gjorde tydligen
en association fran Via Gluck i den italienska titeln till den svenska
versionens Lyckliga gatan, den som inte finns mer.

Att svenskarna som sin favorithitlat av alla Svensktoppshittar viéljer
en lat som sdger nej till att acceptera modernismen, det moderna
samhille som intellektuella och politiker i svenskt 1930-tal ville ge-
nomfora, den som Stockholmsutstéllningen ar 1930 och pamfletten
acceptera aret darefter propagerade for, innebér en intressant folk-
lig reaktion gentemot den ideologi som lag bakom rivningsraseriet,
mest distinkt formulerat i den sa kallade Stockholmsutstillningen
under devisen Moderniteten, moderniseringen: acceptera!

Ett utdrag ur inledningen till pamfletten acceptera (1931) som be-
skrivits som en svensk debattbok och propagandaskrift for funktio-
nalismens idéer:

Acceptera den foreliggande verkligheten - endast dérigenom
har vi utsikt att behdrska den, att ra pa den for att férandra den
och skapa kultur som ér ett smidigt redskap for livet. Vi har inte
behov av en gammal kulturs urvuxna former for att uppehalla var
sjalvaktning. Vi kan inte smyga oss ur vér egen tid bakat. Vi kan
inte heller hoppa f6rbi ndgot som &r besvirligt och oklart in i en
utopisk framtid. Vi kan inte annat én att se verkligheten i 6gonen
och acceptera den for att behirska den. Vad som dr medel och vad
som dar mal i vdra dagars kulturliv har det aldrig varit nagon tve-
kan om. Det ér de trétta och pessimistiska, som pastér att vi héaller
pé att skapa en maskinkultur, som 4r sitt eget andamal.

Det sdngen Lyckliga gatan gor dr att den i efterhand vagrar accep-
tera den stadsfornyelse, alternativt -forstorelse, om man ser pa
utvecklingen i ett mer pessimistiskt ljus, som den modernistiska
ideologin propagerade for. Sangen kan inte férandra det som in-
traffat, men den kan lyfta fram allt det svara och problematiska
som denna nya drom om lycksalighetens 6 tycks ha fort med sig.
Pa ett liknande sdtt tar en annan svensk sang, Per Myrbergs hitlat
Trettifyran fran ar 1964, med en text pa svenska av trubaduren Olle
Adolphson, upp rivningsraseriet. Sangen som var mycket populér
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i Sverige pa 1960-talet var fran borjan amerikansk. Stuart Amblen
skrev laten This Old House ar 1954. Till skillnad fran Lyckliga gatan
ar den svenska oversittningen ganska trogen det amerikanska ori-
ginalet. Sdngens inledning beskriver situationen: "Denna kak har
varit varan uti ménga herrans ar / Denna kak har varit var och det
har nog satt sina spar.”

Slutstrofen dr obarmhirtig i all sin uppriktighet:

Men nu dr det slut pa gamla tider, ja nu ar det fardigt inom kort
Nu skall hela rasket rivas, nu skall hela rasket bort

S4 jag tar farvil och stora tarar rullar pa min kind

Nu dr det slut pa gamla tider, nu gar trettifyran i himlen in

Sangen ér latt burlesk till sin stil och gor ddrmed fragan om riv-
ningsraseriet till en humoristisk gest med ironisk botten. Hérifran
till att gora det nostalgiska till en del av ett politiskt program, vilket
ar en viktig del i den féormodade attraktionskraften hos olika popu-
listiska och é@ven aktivistiska rorelser som vuxit sig starka pa senare
ar, dr steget dnda ganska langt. Men helt klart visar dessa sanger om
det kulturarv, om &n omstritt, som de gamla husen och stadsmiljo-
erna representerade, att det nostalgiserande draget gér att anvinda
over ett brett filt, fran den populédra sangen till den politiska agi-
tationen. En mer uttalat ekologiskt inriktad "kampsang” eller visa
ar Evert Taubes Anglamark frdn &r 1971, skriven som ett bestill-
ningsverk till filmen Appelkriget, med de inledande raderna “Kalla
den dnglamarken eller himlajorden om du vill / Jorden vi drvde och
lunden, den grona / Vildrosor och blaklockor och lindblommor
och kamomill / Lat dem fa leva, de dr ju sa skona”

De platser som sangerna Lyckliga gatan och Trettifyran talar om
blir ett slags platser i det kollektiva minnandet eller rentav ett slags
minnesplatser, det som den franske sociologen Pierre Nora be-
namnt Lieux de mémoire, om dn det hdr inte handlar om nagra mo-
nument eller platser som finns till annat an i ett kollektivt, imma-
teriellt minne. Sangerna ateruppvicker det som gatt forlorat. Man
kan ocksa beskriva innehallet i singerna som en frdnvaro som gors
nédrvarande i och genom sangen.

76



Lyckans platser i grainsomradet mellan det imaginéra och verkliga

Etnologen Owe Ronstrém (1998) skriver i en text om minnesplat-
ser och minnesmiljoer utifran Pierre Noras analys av de tva be-
greppen, att minnet dr ett fenomen som binder oss till ett evigt nu,
medan historia utgor en representation av det forgangna. Minne
ar affektivt, magiskt, har plats for vad som passar det. Historia ar
en intellektuell sekuldr verksamhet for vilken analys och kritik ar
nodviandig. Minnet har inget 6ga for nagon annan grupp an den
som binds samman av det, vilket betyder att det finns lika manga
minnen som det finns grupper, samt att minne ar individuellt och
specifikt samtidigt som det dr kollektivt och méangbottnat. Historia
ddremot &r, sager Ronstrom, allas och ingens, vilket 4r grunden for
anspraken pa generell, universell auktoritet.

Minne rotas i det konkreta, i platser, gester, uttryck, bilder, féoremal.
Historia dr knutet till utveckling, abstrakta relationer. Darfor ar
minnen absoluta medan historia bara kan handla om det relativa.
Historia dr evigt misstinksam mot minne, och historiens verkliga
uppgift dr att undertrycka och utradera minnet, menar Nora.

Ronstrom tillagger att dikotomier dr problematiska eftersom verk-
ligheten alltid 4r sa mycket mer komplicerad. Samtidigt ar de dock
ocksa fruktbara, just darfor att de reducerar en svargripbar verk-
lighet till nagot gripbart och fattbart. Dikotomierna ska alltsa inte
ses som ett forsok att astadkomma en beskrivning av "hur det ar’,
utan som analytiska verktyg i forsoken att forsta hur och varfor
var tid kommit att bli sd besatt av historiebruk och historie(re)
konstruktioner.

Stromso: Det idealiserade hemmet

Marknaden for hemmet som en lyckans plats ér i dag betydande,
for att inte sdga overvildigande. Antalet tidningar, tv-program och
stromningstjanster som understryker betydelsen av ett vackert,
idylliskt, spannande och kreativt hem ar mycket stort. Tidningar
som Hemmets Journal, Hemmets veckotidning, Allers, Kotiliesi,
Kodin Kuvalehti, Koti ja Keittié och en lang rad andra dr standigt
tyllda av bilder och reportage pa det som kan férmodas associera
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till det skona, det trygga, det lyckliga och hemmet som en lycklig
plats. Ocksa vad géller tv-program och stromningstjénster dr utbu-
det vad giller allt som har med hus och hem (inklusive renovering-
ar och husinkop) att gora i dag enormt.

I boken Kinslor dger rum. Liv i hem, stuga och villa (2014) har for-
fattaren och journalisten Pia Ingstrom kategoriserat olika typer
av hem utgaende fran en distinktion mellan de forestillda och de
levda hemmen. I den férsta gruppen ingér estetiserade hem, kon-
sumtionshem, hemmet som konsumtion, hemmet som maskin och
redskap, det goda hemmet och det hemska hemmet. I kategorin
levda hem hittar man det raddiga hemmet, det rojsiga hemmet, det
doende hemmet och det farliga hemmet. Adjektivet rojsig anger
i helsingforssvenskt talsprak att nagonting ar otdckt och slarvigt.
Kategorin det lyckliga hemmet saknas dock i Ingstroms genom-
gang, nagot man kan férmoda har att géra med just det svarinring-
ade i problematiken lycka och det lyckliga. Det som kommer nér-
mast det lyckliga hemmet i Ingstroms genomgang ar antagligen det
goda hemmet, ocksa det som begrepp svarinfangat.

Strémso utgér namnet pa en plats beldgen ungefdr tio kilometer ut-
anfor Vasa i skdrgardsbyn Vistervik. Det ar ocksa dr namnet pa ett
tv-program med ett livsstilsinnehéll som sdnds fran platsen i fraga.
Stromso har ddrmed &tminstone tre betydelser: Den forsta utgors
av platsen och fritidshuset, eller villan pa finlandssvenska, utanfor
Vasa, byggd ar 1852 av Adolf Gronberg, dgare till Gronvik glasbruk.
Den andra dr tv-programmet som produceras dir och den tred-
je ar begreppet som associerar till bade platsen och tv-program-
met. Den tredje, overforda betydelsen innebar att platsen kommer
att fungera som en markor for lycka och vilgang, allt det positiva
tv-programmet visar upp. Det dr en plats dar solen alltid skiner
och allt det programmakarna foretar sig lyckas forbluffande val. I
Stromsoprogrammet sysslar man med vanliga saker i koket och i
tradgarden, ett format som ocksa finns i flera program i Sveriges tv,
t.ex. Sommartorpet.

Sommaren 2022 firade tv-programmet Stromso sitt 20-arsjubileum
med ett 6ppet hus som drog dver fyra tusen besokare. En forklaring
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till varfor programmet uppfattas som sa positivt och snallt gavs i
anslutning till jubileet: ”Vi pratar inte om problem och obehag-
liga saker pa Stromso, utan tittarna vet att det ar tryggt att se pa
Stromso” (Morney 2020). I ett reportage om firandet skriver Anci
Holm i Hufvudstadsbladet att Strémso, som hon kallar ett finlands-
svenskt Utopia dar allt gar som smort, ligger i den optimala skar-
ningspunkten mellan fiktion och verklighet, tv-produktion och den
riktiga vdrlden. Det faktum att det ser ut som om allt skulle gd som
pa rdls i tv-programmet har gjort att uttrycket som pé Stromso”
eller annu hellre, "det hér gar inte som pa Stromsd” blivit ett slags
formel for skillnaden mellan det verkliga livet och det idealisera-
de. Speciellt i sin negativa form har uttrycket blivit en viktig del av
den finlindska konversationen pa 2000-talet, bade pa finska och pé
svenska.

Semiotikern Pirjo Kukkonen (2008) som undersokt den semiotis-
ka rikedomen i textningen av programserien till finska har papekat
att det dr Stromsovillan och idyllen som gor programmet, tillsam-
mans med matlagningen och pysslandet. Villan och idyllen repre-
senterar enligt Kukkonen eventuellt den trygghet som skapas pa
en annan veranda, namligen pa verandan i Muminfamiljens hus.
Kolumnisten Theresa Norrmén (2006) kopplar ocksa hon i ko-
lumnen Stromsokvéill med Mumintrollen samman Stromso och
Mumintrollen. Uttrycket Stromsokvall sigs enligt Norrmén betyda
att man ska ga hem fran jobbet i tid, utan att ga via krogen, for att
hela familjen ska stida och fixa i hemmet, med ett leende pa lap-
parna. Hon skriver att det finns hundratusentals finsksprakiga som
alskar Stromso och som aldrig missar ett avsnitt — och som dessut-
om ser Stromso som definitionen pa finlandssvenskhet.

Stromso i den 6verforda betydelsen som en lyckans och det lycko-
sammas plats, s& som massmedia framstéller den, blir dven en
plats dér det specifikt finlandssvenska star i fokus pa ett séitt som &r
ovanligt i livsstilsprogram av detta slag. Programmet kan uppfat-
tas som bade excentriskt och exotiskt ur bade en finsksprékig och
rikssvensk synvinkel. For den finsksprakiga majoriteten kan det
finlandssvenska som Stromso representerar forstas som en fortsatt-
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ning pa tidigare mentala konstruktioner av det finlandssvenska, be-
traktat som speciellt privilegierat, vilmaende, vélskott, alltsa med
hjalp av virderande adjektiv som har sin bakgrund i det langa his-
toriska perspektiv som utgors av de tva sprakgruppernas inbordes
relationer i Finland under mer én ett sekel.

I ett internt finlandssvenskt sammanhang kommer programmet att
belysa nagot av en gammal dikotomi vad géller den finlandssvenska
verkligheten, det forfattaren Bror Rénnholm (2000, 248ft) har be-
skrivit som en motsittning mellan Osterbottnisk Gemeinschaft
och sydfinlandsvensk Gesellschaft. Det ena ruralt och kollektivt,
det andra urbant och individualistiskt. Aven om denna dikotomi,
lanserad av sociologen Ferdinand Tonnies, kan betraktas som pro-
blematisk ar den i det har sammanhanget intressant eftersom den
belyser nagonting av de komplexiteter som ingar i forestdllningarna
om det finlandssvenska och det svenskdsterbottniska. Ronnholm
pekar pa det han ser som fem specifika drag vad giller landska-
pet (svenska) Osterbotten: en naturlig och sjilvklar ensprékighet,
ofta i form av en “obegriplig” dialekt; en annan social struktur och
samhallsutveckling; de starka véckelserdrelserna och religiositeten
overhuvudtaget; den stora emigrationen och emigrationsbendgen-
heten; samt nérheten till Sverige, sdrskilt vad géller den massmedi-
ala och populérkulturella sidan av verkligheten. Last pa detta sitt
blir Stromso en metafor for en en plats diar hantverk och hemma-
hushall prioriteras, alltsd en plats som framstar som ett slags gardag
i nuet, ett idealiserat gardagsland, for att anvinda en formulering av
folkloristen Seppo Knuuttila (1994, 123ff).

Hemmets hérd och hjéltars hemvandande

Jag tror att man kan utga ifran att den mest arkaiska forstaelsen av
ett hem har nagot att géra med fenomenet och begreppet eldstad.
Redan i ménsklighetens tidigaste historia, fore de stora civilisation-
ernas ankomst, fanns eldstaden ddr som en markor av nagonting
som hade med hem att géra. Ndgonting som har en koppling till
boende, att dviljas pa en plats. Den proto-indo-europeiska roten
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*tkei betyder att bositta sig, uppehalla sig, vara hemma. Ord som
antas bevisa existensen av detta *tkei dr exempelvis kseti pa sans-
krit, vilket betyder dviljas, uppehalla sig, kaimas pa litauiska som
betyder by, semija pa gammal kyrkslaviska for tjanare och ham i
gammal engelska for vistelseplats, hus, boning.

I méanga kulturer ar elden gudomlig och i manga myter far eller
stjdl méanniskorna elden fran gudarna. I grekisk mytologi ar Hestia
eldhédrdens och arkitekturens gudinna. Hon ansvarar for ordningen
i familjen. Harden i templet var hennes altare. Nar man etablerade
en ny koloni bars eld fran Hestias eldstad i moderstaden till den nya
bosittningen. Hon var ansprakslos och satt pa en alldaglig tratron
med en vit ullkudde.

I Richard Wagners aria Am Stillen Herd in Winterzeit fran operan
Die Meistersinger in Niirnberg sitter Walther von Stolzing, en ung
riddare fran hertigdomet Franken, en av de sa kallade méstersang-
arna i Niirnberg, vid den 6ppna eldstaden i sitt slott en vinter pa
1500-talet. Slottet och slottsgarden har blivit igensndade och ridda-
ren Walther minns en annan Walther, Walther von der Vogelweide,
och understryker att det ar fran honom han lart sig den ddla kon-
sten att sjunga:

Vad vintervakt, vad sommarprakt
vad dikt och var mig larde,

vad sangen mig med undermakt
i hemlighet mig beskéirde

vad gangarns skritt vid vapenritt
vad hovisk dans vid festens glans
i drémmen ldt mig hora.

Om livets hogsta pris

Med sang mig vardig gora

Med egen ton till egna ord

pé hjértats egna vingar

min mastersang, om det den ar
jag méstarna bringar.

(svensk text Frans Hedberg, Ragnar Hyltén-Cavallius m fl 1977)
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Den sjilvlarde saingaren Walther knyter i den stillsamma sangen
samman eldstaden, hemmet och minnet av den medeltida dikta-
ren och minnesangaren Walther von der Vogelweide. Scenografin i
arian bidrar till att lyfta fram en kinsla av lugn och sékande, nagot
Walther behover for att klara sig i saingkampen om den étravarda
Evas hand. Eva dr dotter till den férmdgne guldsmeden Pogner som
lovat bort henne till den som vinner méstersangarnas sangtavling.
Trots att Walther blir underkdnd i sangkampen vinner han till sist
Evas hand. Slutet ar lyckligt i denna fér Wagner ovanliga komis-
ka opera med manskliga, inte mytologiska figurer som dramatiska
personer i spelet. I Wagner-arian kommer eldstaden att fungera
som en fokuspunkt f6r hemmet, lyckan, traditionen, sékandet efter
dran.

Harifrén ar steget inte langt till den typ av episk sdng som hyllar det
grekerna kallade nostos, ett ord som kan forstas som ett slags hem-
lingtan, paminnande om tyskans Heimweh, holldndskans heimwee
- jamfor dven med ordet nostalgi — men som nog innehaller mer
an det. Det handlar egentligen om en egen litterdr, episk genre som
skildrar den hemvandande hjilten, framfor allt fran kriget i Troja,
och hjiltens dventyr pa det 6ppna havet samt ankomst till hem-
mahamnen och den ordning (eller oordning) som rader dar. Alla
hjaltar kunde inte fa atervinda hem, en del stupade pa slagfiltet och
uppnadde enligt den grekiska tanken sin dra dar, andra omkom pa
hemfdrden i stormar och andra svarigheter.

Forfattaren Milan Kundera skriver i sin roman Ignorance (2002):

The dawn of ancient Greek culture brought the birth of the
Odyssey, the founding epic of nostalgia. Let us emphasize:
Odysseus, the greatest adventurer of all time, is also the greatest
nostalgic. He went off (not very happily) to the Trojan War and
stayed for ten years. Then he tried to return to his native Ithaca,
but the gods’ intrigues prolonged his journey, first by three years
jammed with the most uncanny happenings, then by seven more
years that he spent as hostage and lover with Calypso, who in her
passion for him would not let him leave her island.
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Enligt lingvisten Anna Bonifazi (2009) dr dock inte betydelsen av
nostos i Odysséen och andra liknande litterdra kéllor entydigt lika
med en tankt hemkomst efter slaget i Troja, utan ordet markerar
mer av en serie dvergangar och transformationer mellan liv och
dod och i det fall att geografiska forflyttningar ar inkluderade bade
centripetala och centrifugala rorelser. Bonifazi skriver att nostos
signalerar multidirektionalitet. Betydelsen i ordet nostos gar alltsa
inte att fixera sa enkelt. Att komma kan ocksa betyda att vara pa vag
nagonstans, att komma hem &r ocksé att ha 6verlevt hot mot ens liv.

I den grekiska epiken innebir det att ha upplevt nagonting hjalte-
modigt ocksa férmégan att tala om det, sjunga om det. Att undvika
doden, att landa tryggt, att atervanda fran kriget, att vara tillbaka
i hemmet dr alla aspekter av detta mytiska nostos som den home-
riska dikten aktualiserar. Alla dessa olika betydelser av nostos som
ett slags sjungande handlar ddrmed till sist om att vara vid liv och
genom sangen kunna odddliggora dessa bragder, det som dr den
episke hjéltens signum. Fran nostos har man i det skedet dvergatt
till ett annat grekiskt ideal, kleos, att uppné édra och ryktbarhet.
Och ddrmed ocksa eudaimonia, ett varaktigt tillstand av lycka och
valbefinnande.

Avslutande diskussion om den kulturella
dynamiken i lyckans platser

De exempel som anviénts i den hdr genomgangen av lyckans plat-
ser i grainsomradet mellan det imaginéra och verkliga har valts ur
musikens, konstens, litteraturens och televisionens varldar. Det har
gillt Breughels malning Het Luilekkerland, sdngerna Det gatfulla
folket, Satumaa, Lyckliga gatan, Trettifyran och Am Stillen Herd in
Winterzeit, tv-programmet Stromso samt Homeros epos Odysséen.
Det genomgéngen har visat ér att olika semiotiska system kan app-
liceras pa kulturella produkter och dirmed ocksa belysa deras kul-
turella dynamik. Denotativa processer ser ut att kunna grundlag-
ga djupare liggande meningar i de kulturella produkterna genom
myter, i den forstaelse av begreppet jag anvént har.

83



Klinkmann

Det mytiska stoff som lyfts fram i de olika exemplen har handlat
om barndomslandets air av oskuldsfullhet och fantasifullhet, i
Beppe Wolgers och Olle Adolphsons sing Det gatfulla folket; es-
kapismen och den ironiserade paradistanken, i Brueghels malning
Het Luilekkerland; exotismen eller fjérrldngtan, i Unto Mononens
sang Satumaa; nostalgin eller den franvaro som blir nérvaro, i Britt
Lindeborgs sangtext till Lyckliga gatan och Olle Adolphsons dito
till Trettifyran dér den rivna stadsmiljon kommer att fungera som
ett memento om att “allt var battre forr”, om an tillvaron kanske ma-
teriellt sett var fattigare dn dagens varld. I Wagners aria Am Stillen
Herd in Winterzeit dr det sokandet efter den romantiska lyckan
och hemmet som en trygg och lycklig plats som star i fokus medan
tv-programmet Stromso kan uppfattas som platsen dér allting lyck-
as och man aldrig talar om otrevliga saker. I Odysséen blir nostos
hos Homeros en grundldggande trop for betydelsen av det herois-
ka, i form av hjéltens dtervindande fran ett krig (i Troja) och en
hemkomst efter en rad strapatser under en seglats 6ver oppet hav
och vid farliga strander.

Det dr genom sin popularitet som dessa artefakter blir kulturellt
anvandbara. De kan ndr som helst ateranvindas eftersom de finns
tillgdngliga i olika former i den mangskiftande kulturella vardags-
verkligheten i 2020-talets vésterlaindska samhille. Det de talar om,
drommen om en lycklig plats, visar sig dock aldrig vara sarskilt
enkel eller entydig som utlevd fantasi. Unto Mononens Satumaa
kunde kanske skapa en alternativ bild av nagonting mer bestaende
i den snabba samhillsomvandling som sangen var en del av under
1960-talet. Darmed blev den emblematisk for en mer omfattande
idé i det finlindska samhillet om ett slags fjarrlingtan som nog
ocksa fick en mer realistisk tillsats i form av den starka utvandrings-
vag som skedde fran Finland till Sverige under dessa ér. Tanken
att Sverige skulle vara det sagoland som singen manade fram kom
dock ganska snart att visa sig omajlig. I verkligheten var tillvaron i
det frimmande landet langt ifran nagot paradis. Ett liknande upp-
vaknande aktualiserade Brueghels malning av landet som &6verflo-
dar av "mjolk och honung” redan langt tidigare i den europeiska
medeltida, ofta nog sa knappa och karga tillvaron, understruken av

84



Lyckans platser i grainsomradet mellan det imaginéra och verkliga

genren satiriska sanger av goliarderna, de unga, asketiskt inriktade
présterna som diktade ironiskt om landet med sitt verflod av mat
och dryck.

Wagners sing Am stillen Herd in Winterszeit kan sdgas utgora ett
exempel pa ett slags hjéltedyrkan vad giller sang, i en linje som
kan spéras tillbaka till den grekiska vérlden, exempelvis i Pindaros
diktning till hjdltarna i de olympiska spelen. Relationen mellan de
tva Walther som aktualiseras i arian, alltsa mastersangaren Walther
von Stolzing och minnesdngaren Walther von der Vogelweide,
tidsmassigt atskilda av ungefér tre sekler, antyder en form av he-
roisering och idolisering som kan framstd som ett slags prototyp
for relationen mellan pop- eller rockidolen och dennas fans i det
moderna samhallet.

Vilka egenskaper dr det alltsa som gor dessa platser speciellt viktiga
vad giller fragan om lycka och vilgang? Fragan maste alltid stéllas
i relation till de andra platser, de andra miljoer som samtidigt exis-
terar i verkligheten eller i forestdllningsvarlden vid sidan om dessa
som har utvalts som exempel pa speciella platser for lyckan och det
lyckliga. Varje gdng en sadan plats aktualiseras och uppférs, exem-
pelvis genom en konsert dér en sdng med detta innehall sjungs och
spelas, ddr en variant av Odysseus nostos, av Satumaas exotism eller
Lyckliga gatans nostalgi tas upp som en grundlaggande trop for en
film, en sang, ett konstverk, stélls fraigan om kulturell resonans pa
nytt i det givna 6gonblicket.

Tv-programmet Stromso ar ett gott exempel pa en programform
dér flera av dessa eller liknande troper, som flit, sparsamhet, péhit-
tighet, vanlighet, omtanke och hurtighet, appliceras. Det markliga
ar att programmet, trots att det dr gjort med forhéllandevis sma re-
surser och pa ett sprak som &r ett minoritetssprak i Finland och en
aningen frimmande sprakvariant i Sverige (dér serien ocksa visas),
anda formar skapa nagonting som liknar en kult eller en “vénlig
sekt”. Just har tycks lyckan bo pa ett sitt som, i en vdrld praglad
av pandemi och krig, inte tillhor det vanliga, allt det man annars
sa latt kommer att tdinka pa ndr man Oppnar sin dator eller ldser
morgontidningen.
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Summary

Places of happiness at the point of intersection between myth and cultural
artefacts

The starting point in my investigation about places of happiness at the
point of intersection between myth and various cultural artefacts and
practices connected to these concepts is the view that this is also a border
area between the imaginary and the real. It is therefore especially reward-
ing to study how mythical elements operate in areas which are usually
considered mundane and practically oriented. The examples are taken
from both the mundane world and popular culture. These can be phono-
gram records, radio or television shows, opera, musicals, and other such
objects and practices. The investigation is concerned with how these (re)
presentations are colored by mythical elements and how one as a consum-
er of these artefacts is engaged in listening, viewing and using them in
patterns of consumption.

The mythical stuff which is focused on here is about the innocence
of childhood in the Swedish song Det gdtfulla folket, the escapism and
ironized paradise-thought in Brueghel’s painting Het Luilekkerland, the
exoticism in the Finnish tango Satumaa, the nostalgia in the two Swedish
hit songs Lyckliga gatan and Trettifyran from the Sixties about urban re-
newal, the idea of home in Wagner’s aria Am Stillen Herd in Winterszeit,
the happy place where everything works out well in the Finland-Swedish
tv-program Stromso and the idea of nostos (homecoming from war) in
Greek epic, especially Homer’s Ulysses.

These artefacts, by way of their popularity, are useful as cultural practic-
es since they can at any time be re-used. They are there in the mundane
sphere in different shapes in western society of the 2020s. They speak
about the dream of a happy place, but in the end that dream is never quite
as easy to obtain as the promise wants it to be.

Keywords: luck, myth, place
Nyckelord: lycka, myt, plats
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