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MARIANNE ROBERTSSON

Jeans som kladselsystem -
jeanspraktiker med fokus pa
teoriutveckling och “stuprorsjeans”

I det senmoderna samhéllet &r jeans ett uni-
sexplagg som bars av médnniskor av alla aldrar
och alla sociala klasser. Jeansens ursprung som
arbetsklader och som kulturellt fenomen har
sina rotter i USA och dérifran har plagget spri-
dit sig till resten av virlden via amerikansk po-
puldrkultur skriver antropologen Daniel Mil-
ler och sociologen Sophie Woodward (2007).
Jeansbdrandet dr ett globalt fenomen och med
denna globala kontext i 4tanke staller Miller
och Woodward fragan: Hur har olika jeans-
kulturer utvecklat sig pa lokal niva (Miller och
Woodward 2012:5)? P4 den nordiska ”jeanssce-
nen” har speciellt nyare svenska jeansmarken
ront sédana forsaljningsframgangar att det ta-
las om ”det svenska jeansundret” (Falk 2011). I
Sverige borjade jeans tas i allmént bruk i bor-
jan av 1960-talet, men da tillgdngen pa jeans
annu var begransad var det forst pa 1970-talet
man kan tala om att en sirskild svensk jeans-
kultur borjade uppsta. Nya svenska tillverkare
av jeans borjade dyka upp, till exempel méarket
Gul & Bla lanserade ar 1970 vad som kunde
kallas de forsta svenska “modejeansen” (Wint-
zell 1985:97-99). De svenska jeansmarken som
ingar i det svenska jeansundret 4r marken som
grundats under de senaste tio till femton &ren
och som har stor omséttning bade i Sverige och
utomlands, till exempel Acne, Cheap Monday,
Nudie och Dr. Denim.

Jeansbdrarna som intervjuats f6r denna studie
ar en speciell grupp: de ar universitetsstude-
rande i Abo,urbana min med ett starkt musik-
intresse. De bir alla svenska jeansmérken var-
for jag hdr lamnar finsk jeanshistoria utanfor.

Framgangarna hos det svenska jeansmodet pa
2000-talet har forklarats med att svenska mar-
ken férmar vara bade prisvianliga och mode-
riktiga. De jeansmarken som anvéinds av jeans-
bérarna i denna studie kan pris-, design- och
idémassigt ocksa placeras i mellanrummet mel-
lan kedjemode och avantgardemode (Falk 2011).

Den norska etnologen Ingun Grimstad Klepp
(2002) skriver att jeans mojligen ar det plagg i
var kultur som har storst antal tillimpningar:
plagget kan klds upp och anvindas till fest,
det kan anvdndas hemma och i méanga yrken
kan det anvdndas pa arbetsplatsen. Grimstad
Klepp skriver att jeans ar praktiska plagg som
ar “tillatna” for alla aldersgrupper och for-
knippas med icke-hogtidlighet, ungdomlighet
och rorlighet. Jeansens forhéallande till mode
ar ambivalent; jeansen har en lika sjélvklar
plats i konsumeristiskt mainstreammode som
i alternativt gatumode. Miller och Woodward
(2007) framkastar att forhdllandet mellan
jeansen och modeindustrin dr speciell efter-
som denim ar lika mycket en vdgran, som ett
erkdnnande, av kapitalistiska patryckningar
sdsom mode. De papekar att vi inte lever i en
tid dar kapitalismen skulle tjana pa att alla
bir samma typ av klader utan att det dr mo-
deindustrin som ar mest hdangiven att forsoka
overtyga konsumenter att hela tiden dndra pa
och “uppdatera” garderobsinnehéllet, sa att
kladerna vi bdr &r i linje med det som anses
moderiktigt for tillfallet.

Enligt Miller och Woodward ar det den stdn-
diga férindringen som driver modet och gor
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modeindustrin mer 16nsam och dynamisk och
de kallar denimens existens ett slag i ansiktet
pé begiret efter oupphorlig férandring.

Hur inverkar detta pa bruket av jeans i en tid
av modepluralism dar olika jeanstrender sam-
existerar? Miller och Woodward (2012:16)
utgick i sin studie av blgjeans i London ifrdn
att de flesta manniskor (undantaget de som ar
”modemedvetna” eller "kladmedvetna”), och i
synnerhet man, skulle ha ként sig obekvima
med att diskutera sina klader och att de flesta
skulle se klader som nagot de maste bara men
inte som nagot de vill gora till féremal for dis-
kussion. De antog att fokuset pa jeans for de
flesta manniskor skulle verka ovanlig dé jeans
ar sd “vanliga”. Utgangspunkten for deras stu-
die dr dock att franvaron av verbaliserade dis-
kurser kring jeans inte innebdr att de dr utan
betydelse fér manniskorna som bar dem. Som
inspiration for denna tankeging uppger de
sociologen Pierre Bourdieu (1972) som héivdat
att det dr de vardagliga och de allestides nér-
varande foremalen i vardagslivet som bor ses
som mer betydelsefulla dn de som vi r aktivt
medvetna om.

Vad betyder det att inte vara “aktivt medveten”
om de féremal man omger sig med i vardagen?
Hur kan man vara omedveten om nagot sa pa-
tagligt som klader som bars pa den egna krop-
pen? Etnologerna Billy Ehn och Orvar Lofgren
(1982:102:) skriver att det omedvetna inte bara
ar ndgot som man inte vet om, utan ndgot som
ar en integrerad del av det man redan vet - det
outsagda i ett meddelande, det osynliga i det
synliga, det underforstidda i rutinmdssiga
handlingar. Jeansen dr ett basplagg for manga
och en massproducerad typ av plagg vilket gor
dem nédrmast “osynliga” eftersom de dr en sa
sjalvklar del av kladselsystemet att ocksa de
som inte sjdlva bar jeans ser dem béras 6verallt
av andra ménniskor.

I denna artikel visar jag hur min fallstudie av
en grupp unga mans kladselpraktiker utfoll
och vad jeans f6r denna speciella kategori mén
kan betyda, det vill siga varfor deras val av
jeans ser ut sd som det gor och vad de paverkas
av i urvalsprocessen.! Avsikten dr att géra en

teoretisk analys av fenomenet jeansbirande.
Intervjumaterialet anvindes som en empirisk
hédnvindelse ndr en sddan gav tilliggsinforma-
tion, speciellt vad giller maskulinitetsprak-
tiker och sittet att forma kroppen nir man
tillhor en speciell grupp. Studien dr baserad
pa atta kvalitativa intervjuer, utférda 2012 och
2013, med universitetsstuderande min fodda
mellan dren 1985 och 1992 som studerar hu-
maniora och statsvetenskap. Mitt filt utgors
siledes av universitetsviarlden och jag stra-
vade efter att i intervjuerna begreppsliggora
vardagen och lyfta den till en analytisk niva.
Vid intervjuerna anvindes ett temabaserat
frageschema.” Musikintresse var inte ett tema i
frageschemat men framkom som ett genomga-
ende tema i intervjuerna och informanternas
férhéllande till musik blev viktigt att ta upp
for att kunna tolka deras utsagor kring klddsel
och kropp och deras subjektsformation. Av de
sju informanterna spelar fyra i band och dir-
for kallas denna grupp f6r “musiker”. Magnus
och Adrian, bada fédda 1991, spelar i samma
stonerrock-band med tva andra mén och stu-
derar bada musikvetenskap. Oskar, f6dd 1985,
spelar i ett folkband och Valter, f6dd 1988,
spelar i vad han kallar ett musikkollektiv vars
musik kan beskrivas som folkrock. Den an-
dra gruppen, som bestar av Kasper, f6dd 1991,
och Jonas, fodd 1988, kallar jag “musikfans”
eftersom musiklyssnandet 4r betydelsefullt
fér dem. Informanterna i grupperna musiker
och musikfans kan sigas vara del av en 16st
definierad “alternativkultur” om man ser till
deras musiksmak. Dock dr grinsen mellan
mainstreamkultur och delkulturella tillhérig-
heter flytande. Mén utvecklar olika maskuli-
niteter beroende pd uppvixtforhdllanden, for-
vantningar, krav och livssituation. De skiljer sig
fran varandra etniskt, regionalt, klassmidssigt,
dldersmdssigt och individuellt. Maskulinitet
kan alltsa inte omtalas i singularis (Jacobson
1998:19-20).

Den grundldggande fragestillningen i denna
artikel dr teoretisk: Hur kan informanterna
med hjélp av “stuprorsjeans” navigera mellan
mode och antimode och férhandla om mas-
kulinitet och femininitet i klddvalet? Jag avser
att visa att man med ett teoretiskt perspektiv,
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t.ex. pa betydelser som ér fastade vid “stupror-
sjeans” i en nutida modevirld, dar lokalt mode
och globalt mode 6verlappar varandra, férmar
fordjupa fragestillningen om hur vi anvinder
0ss av jeans. Jag dmnar ta stdllning till jean-
sens forhallande till mode och antimode, be-
tydelserna av stil och maskulinitet i klddvalet
och speciellt betydelserna som ér fastade vid
“stuprorsjeansen” i en modern modevarld dar
den lokala och den globala nivan korsar. Jag
avser att visa att man med ett teoretiskt per-
spektiv pd maskulinitetspraktiker och olika
sitt att forma kroppen f6rmér att fordjupa fré-
gestdllningen om hur vi anvénder oss av jeans.
Hur kan svarta “stuprorsjeans”, som ar bade
kroppsframhivande och moderiktiga béade
verka som ett sorts kamouflage och vara indi-
vidualiserande f6r individen?

Jeans som kldder och jeans som mode:
Den klddda kroppen och konsdikotomier

Mainniskokroppar dr klidda kroppar och klad-
sel ar ett grundlaggande faktum for socialt liv.
Kladseln éterspeglar inte den naturliga krop-
pen for dven om vi med kladselns hjilp gor
vara kroppar anstindiga och acceptabla for
olika sociala situationer, varierar vad som an-
ses vara paklatt enligt kontexten. Pakladandet
ar, forutom en kottslig praktik som involverar
kroppen, en situationsbunden kroppslig prak-
tik innesluten i den sociala varlden och grund-
liggande for social ordning pa mikroniva
(Entwistle 2001:33-34). Hur kan pékliadandet
av stuprorsjeans studeras som en situations-
bunden kroppslig praktik i mikrovéirlden dar
kroppar bér stuprorsjeans? Jeansens kombi-
nation av tyg och form (styling) fokuserar pa
den nedre kroppshalvan: midja, hofter, skrev,
bakdel och ben och driaktforskaren Fiona Jane
Candy (2005) hdvdar att plagget genom att
hélla ett avtryck av kroppen, som samtidigt av-
slojar kroppen utan direkt avsikt, mojligen kan
avticka graskalor av kon, alder och kroppslig
personlighet. Candy soker en praktisk for-
stdelse av det sitt jeansbarandet paverkar en
persons kroppstekniker och hennes bakgrund
som mode- och textildesigner ger henne ett
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annorlunda fokus: hon vill studera den kliadda
kroppen genom bdrarnas upplevelse av klider-
nas paverkan pa kroppen (2005).

I denna artikel behandlas den klddda kroppen
med fokus pa jeansplagg. Termerna “blajeans”
och denim anvénds ofta synonymt.* Termerna
”jeans”, ”blajeans” och "denim” har lite olika
innebord beroende pa om man avser ett spe-
cifikt kladesplagg eller en typ av plagg.* Jeans-
byxans materialitet, denimtyget, ar séledes
inte avgorande for definitionen av ”jeans” utan
det dr sittet pa vilka byxorna dr sydda som ar
viktigt for definitionen har. Forutom detta
satt att beskriva jeans som ett féremal finns
ocksa flera termer for att beskriva olika typer
av jeans.” Termer som beskriver jeans kan de-
las in i en denimtaxonomi som skiljer pd om
termen hianvisar till jeansens tillskdrning,
passform eller ytbehandling och Candy (2005)
hévdar att denimtaxonomin karaktériserar en
socialt accepterad klddstil som kan fungera
som ett materiellt hjialpmedel for att ticka, ut-
smycka och markera kroppen. Vidare hivdar
hon att denimtaxonomin ocksé karaktériserar
en typ av hallning och en typ av gester och en
typ av fysiskt upptradande, vad hon kallar ett
koreografiskt monster for offentligt framtra-
dande. Termen fillskdrning hanvisar till hur
jeanstypen skiljer sig fran basmodellen och
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hinger samman med kroppsformen, plaggets
uppbyggnad och indirekt med tillverknings-
metoden. Termen passform hianvisar till for-
hallandet mellan jeanstyp (style) och storlek,
plaggets storleksférhallande (scale) och plag-
gets relativa proportioner och jeansbérarens
kropp och kan darfér siga ndgot om bararens
kroppsform (Candy 2005).

Forskningsintresset for den klidda kroppen
har varit svalt, delvis pga. att mode kodats
som ytligt och feminint i motsats till djupt
och kénsmissigt omarkt (Morck och Tullberg
2004:2-3). Miller fragar varfor det forhaller
sig sa att hingivenhet till klader ses som ett
problem och som ett tecken pa ytlighet. Vad
betyder termen ytlighet i det hédr fallet? En-
ligt Miller dr problemet med ett semiotiskt
perspektiv pa kladsel att vi antar att ett visst
samband existerar mellan utsida och insida.
Vi besitter vad som enligt Miller skulle kunna
kallas ”djupets ontologi” (ontology of depth).
Djupets ontologi kan, enligt Miller, beskrivas
som ett antagande att vart sanna visen finns
nagonstans djupt inom oss och star i ett mot-
satsforhéllande till det som syns pa ytan, i det
har fallet var kladsel (2010:12-13).

Etnologerna Magnus Morck och Marie
Nordberg (2007:121) skriver att den nyare
maskulinitetsforskningen utgér fran en pro-
blematisering av konsdikotomin och en konso-
verskridande analys som fokuserar pd mas-
kuliniteter som flerfaldiga ideal, handlingar,
diskurser och positioner ddr savil maskulini-
tetsskapanden i film, bilder, texter och organi-
sationer som mdn och kvinnors praktiserande
av maskulinitet uppmdrksammas. De lyfter
fram nagra viktiga fragestdllningar som ror
kladsel och kon: Vilken klddsel, vilka firger,
snitt och material, frisyrer och skonhetsbe-
handlingar har normaliserats och gjorts till-
gangliga for individer kategoriserade som mdin
och som kvinnor vid olika historiska tidpunk-
ter, i olika situationer, pa olika platser och i
skilda sociala positioner? Och vilka har gjorts
otdnkbara? (2007:127). Viktigt att uppmérk-
samma hir dr att de har talar om ”individer
kategoriserade som mén och kvinnor”. Etno-
logen Marie Nordberg (2004:147) skriver att

ndr maskulinitet kopplas till médn medan fe-
mininitet forstds som maskulinitetskonstruk-
tionens motpol leder detta till ett synsatt ddr
mdn “gor” maskulinitet och kvinnor feminini-
tet. Nordberg menar att denna ihopkoppling
leder till att mdns positiva identifikationer med
och forkroppsligande av femininitet och kvin-
nors specifika och subversiva materialiseringar
av maskulinitet forblir osynliga (2004:148).

I min syn pé begreppet kon stoder jag mig pa
verket Kroppen som situation - om kon, makt
och rum (2007) déar Carina Listerborn lyfter
fram litteraturvetaren Toril Mois (1998) upp-
maning att 6verge kategorin gender/genus till
féormén for att tala om “the lived body” och
“body-in-situation”. Modeteoretikern Susan
B. Kaiser (2012:2) skriver att en av de grund-
liggande dikotomierna feministiska teoretiker
har kritiserat dr femininitet/maskulinitet ef-
tersom detta antingen eller - tinkande begran-
sar hur man kan tinka pa kon, slar fast makt-
hierarkier och prioriterar maskulinitet som
det forhdrskande sittet att existera i varlden.
Kon ér inte den enda begransande dualismen:
Vistligpraglad kladsel i motsats till “resten
av varlden”, tid i motsats till rum, agentskap
i motsats till struktur, heterosexualitet i mot-
sats till homosexualitet, omirkt i motsats till
markt, att kla sig for att passa in i sin omgiv-
ning i motsats till att kl4 sig for att uttrycka
individualitet, konsumeristiskt mainstream-
mode i motsats till alternativt gatumode och
produktion i motsats till konsumtion. Proble-
met dr att den forsta termen i dikotomin far
foretrade vilket gor att makt struktureras i for-
enklade termer vilket osynliggor méjliga over-
lappningar. Kaiser 6ppnar upp dikotomier
genom att antingen hitta en tredje term som
oppnar upp for en ny tolkning eller genom att
beakta dem tillsammans som en helhet eller en
process (Kaiser 2012:2-3).

Vilka dikotomier relaterar till jeansplagg och
jeansbiarande? Dikotomier som dr relevanta
for den hir artikeln 4r jeansens plats i savil
konsumeristiskt mainstreammode som i al-
ternativt gatumode, tillskrivna egenskaper
hos jeans som star i ett motsatsforhallande
till plaggets materialitet och jeansplagg som
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globalt fenomen och utveckling av lokala
jeanskulturer, jeansens materiella dimension
i motsats till jeansens emotionella dimension,
jeans som ett erkdnnande av mode i motsats
till jeans som en vdgran av mode. Vilka dver-
lappningar kan hittas hos dessa motségelser
och vilka processer kan relateras till dem?

Fragestillningar och analytiska ingangar

Analysens ingédng ar den klddda kroppen
varfor jag i informanternas beréttelser om de
egna kladselpraktikerna har noterat forand-
ringspunkter, dikotomier och motségelser.
Jag viljer att tala om informantens garderob
och stilpreferenser som ett individuellt klad-
selsystem. Ett individuellt kladselsystem &r
inte ett slutet system utan samspelar med an-
dra klddselsystem och olika modesystem. Vad
kan unga, manliga jeansbdrare “géra” med ett
massproducerat jeansplagg och vilka kladsel-
system ingar stuprorsjeansen i? Informanterna
har kategoriserats som "musiker” eller "musik-
fans” eftersom musikintresse dr en viktig del
av deras virldsbild. Finns det firdiga samband
mellan musikpreferenser och kladselsystem?
Hur navigerar musikerna scenen och 6vnings-
lokalen och vilka grinsdragningar gor de via
sina stuprorsjeans? Det dr informanternas nu-
tid som studeras men med aterblickar till ton-
aren for att kunna tala om det “positionella”.
Vilka motsédgelser och forindringspunkter
kan hittas i informanternas utsagor kring
kladsel, kropp och konsuttryck?

Kladesplagg ar inte bara bruksféremal utan
kladerna kan dessutom ses som en forlang-
ning av kroppen. Kldder har dessutom den
egenheten att de inte kan hallas privata, sasom
andra typer av foremél som konsumeras (Ka-
wamura 2004:89-103). Av detta foljer alltsa att
kladerna mer dn andra konsumtionsartiklar
kommer att forknippas med ens person, med
ens sjilv eller identitet. Kaiser (2012:20-21)
kritiserar identitetsbegreppet eftersom det for
manga har kommit att betyda att en persons
identitet skulle vara en inneboende essens var-
for hon hellre anvinder begreppen subjekt och
subjektsformation. Hon papekar att varande
och blivande ar pagaende processer i subjekts-

formationen och enligt henne tilldter subjekt
och formation mer av en “processinriktning”
an identitetsbegreppet.

Som o&vergripande teoretisk modell anvander
jag Kaisers (2012) kretsloppsmodell 6ver be-
greppssystemet stil-mode-klddsel (circuit of
style-fashion-dress). Kretsloppsmodellen be-
greppsliggor hur kultur och mode fungerar
tillsammans och bestar av ett flertal platser
med icke-linedra anslutningar dér flodet, av
material och bilder, kan rora sig i manga rikt-
ningar och dir tid och plats sammanflitas
genom sammankopplade kulturella prakti-
ker (Kaiser 2012:). Varje plats, eller begrepp,
i kretsloppet stil-mode-kladsel dr ocksd en
process. Begreppen i kretsloppet dr subjekts-
formation, konsumtion, dvs. anvdndning och
slitage, reglering, eller begransningar, distri-
bution, som avser bade fysisk forflyttning av
varor samt marknadsforing, och produktion
av plagg, stilar och sociala skillnader (Kai-
ser 2012:14-23). Platserna, eller begreppen, i
kretsloppet kan forestéllas som en yttre cirkel,
dar alla begrepp ar kopplade sinsemellan, och
i cirkelns mitt placeras begrepp som har att
gora med emotionella strukturer (structures of
feeling). De emotionella strukturerna dr dub-
beltydighet (ambiguity), kulturella spinningar
(cultural anxiety), flexibilitet, materialitet, for-
handling, kulturell ambivalens (cultural ambi-
guity). Begreppet dubbeltydighet kan forklaras
som blandade betydelser medan ambivalens
avser blandade kénslor och bada begreppen
erkdnner mojligheten till mellanliggande ut-
rymmen, suddiga grdnser, motsigelser och
ironi. Kulturell spanning kan definieras som
en kollektiv osdkerhetskinsla som inte gar att
beskriva, sésom dubbeltydighet och ambiva-
lens, som ett pendlande mellan tvd motsatta
kénslor eller betydelser. Emotionella struktu-
rer uttrycks bade genom subjektsformationen
och modeprocessen och de emotionella struk-
turerna artikulerar mellan vardagsliv och kul-
tur via kretsloppet stil-mode-klddsel (Kaiser
2012:40-45).

Har fokuserar jag framst pa tva av begreppen i
kretsloppet stil-mode-kladsel: subjektsforma-
tion och reglering. Till subjektsformationspro-
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cessen hor begreppen agentskap, subjektivitet
(levd erfarenhet) och subjektsposition. Be-
greppet reglering berdttar att subjektsforma-
tionerna dr understdllda begrdnsningar som
kan vara formella, sdsom klddkoder och uni-
former, och informella, sdsom kulturella dis-
kurser, sjélvreglering och socialt tryck (Kaiser
2012:14-23).

Nir informanterna beskriver klddesplagg och
péakladande sa beskriver de inte bara plaggens
materiella dimension utan siager ocksé indi-
rekt nadgot om plaggens emotionella dimen-
sion, som att ett plagg kdnns “praktiskt” eller
“obekvamt” eller gor sa att man inte “kdnner
sig som sig sjalv”. Analytiska begrepp for pé-
kladande blir har ikladande”, "prévning” och
av de emotionella strukturerna har jag valt
ambivalens och dubbeltydighet. Informanter-
nas jeans har jag valt att begreppsliggora med
begreppen denimtaxonomi och jeanstypologi
(gradering, passform, jeanstyp, firg). Jeansen
kan ses som en grianszon mellan kroppen och
den sociala virlden, som ett kroppsholje eller
ett skal. Vad hinder nir jeansbararen avskalas
sitt kroppshélje? Aven om jeansen ir i fokus
sd jag har ocksa beaktat plagg som profilerar
jeansen i informantens klddselsystem.

Kaiser (2012:6) talar om vikten av metafo-
rer och modeller att tinka med vid studiet av
mode och kropp. Hon tar begreppet artiku-
lation som exempel. Begreppet artikulation,
som fungerar bade som metod och analytiskt
begrepp, ar ett forkroppsligat begrepp och har
tvd betydelser: att ansluta och att uttrycka.
Som metod kan artikulation anvindas for att
analysera kulturella uttryck som grundar sig
pé erkdnnandet att ménniskor artikulerar, el-
ler kombinerar, till exempel kladesplagg for
att gora olika visuella uttalanden genom stil
och andra vardagliga praktiker. Analytiskt
anvands begreppet for att uppticka olikhe-
ter, motségelser eller “sprickor” i en helhet.
For att vi ska kunna artikulera oss genom tal
maste manga olika delar i kroppen samarbe-
ta och det 4r endast genom denna vardagliga
artikulation, sammansatt av fysiologiska och
symboliska processer, som vi har talférma-
gan. Talformagan kan alltsd som en form av

anslutning och uttryck och talad artikula-
tion, bli en metafor for att ha en rost eller en
form av agentskap genom vardagliga "looks”
och ”fashionings” av kroppen. Genom denna
metafor kan man forsta artikulation som ett
forkroppsligat begrepp (Kaiser 2012:4-5).

Kaiser (2012:6) hdnvisar till ytterligare en me-
tafor for artikulation, legobyggsatsmetaforen
(Lego set metaphor), som kanske skulle kunna
anviandas som en metafor for kladselsystemet?
P& samma sitt som en legobyggsats innehaller
manga olika delar som alla kan fogas samman
med varandra och tas isdr igen skulle man
kunna applicera detta pd informanternas kli-
desplagg och handlingsménster. Skulle jean-
sen kunna ses som ett basplagg i det kollektiva
kladselsystemet som, inom alla klddselsystem
som innehaller jeans, kan kombineras med an-
dra plagg som profilerar det individuella klad-
selsystemet? Dessa plagg skulle d kunna kall-
las for profilplagg, eller artikulerande plagg.

Jeansens synliga och osynliga liv pa kroppen:
”Man kan ha samma klider, det dr bara vad
man gor det till sjilv”

Jeansbdrarna i denna studie kan genom att
blanda olika element artikulera tillfalliga ut-
tryck for vilka de ér, eller réttare sagt, haller pa
att bli, genom sin klddsel. Det mode som fram-
triader pa kroppen ar speciellt i det att kladmo-
det ligger sd nidra den vardagliga personliga
upplevelsen av mode, det 4r i vardagslivet som
mode blir forkroppsligat (Kaiser 2012:6-7).
Mode dr en form av kollektivt tillblivande som
materialiseras nir kroppar ror sig genom tid
och rum och da “tid och rum” bade ér abstrak-
ta begrepp och verkliga kontexter sker tillbli-
vandet parallellt med tolkning och uttryck-
ande av ndr och var vi befinner oss och fragan
ar var och ndr detta kollektiva tillblivande sker
och vem det dr som far bestimma vad som ut-
gor mode (Kaiser 2012:1).

Minniskor kan befinna sig pa olika medvetan-
denivaer nér det giller mode men ingen kan
helt och hallet vilja att stdlla sig utanfér mo-
desystemet (Kaiser 2012:). Médnniskor befinner
sig pa olika medvetandenivaer gdllande mode,
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betyder detta att en person ar antingen mode-
medveten eller icke-modemedveten? Aven om
mina informanter knappast skulle kalla sig
modemedvetna kunde de dndé vara bekvima
med att diskutera sina kldder. Magnus sdger
sig ha varit "omodern” hela livet och sdger att
“modetrender” inte kdnns viktiga fér honom
men séger trots det att kldder intresserar ho-
nom. Kldder intresserar ocksé de andra infor-
manterna dven om manga intar en antimode
- position. Kasper framkastar att i manga
“subkulturer” ska “man inte veta vad mode
ar’. Kan man trots denna “antimodemedve-
tenhet” dnda ha en stil, fragar jag Kasper som
svarar jakande. Denna antimodemedvetenhet
skapas genom att vissa frisyrer och sdtt att kli
sig setts och ses som mer seridsa och autentiska
dn andra och genom att dessa sdtt att kld sig
gjorts — och fortfarande gors - till modets anti-
tes, vidmakthalls en forestillning om att enbart
vissa kldder och frisyrer dr mode (Morck och
Nordberg 2007:123).

Begreppen stil, mode och klidsel kan arti-
kuleras som ett begreppssystem: stil-mode-
kladsel. Kaiser (2012:6-7) anvidnder mode-
teoretikern Carol Tullochs (2010) definitioner
for att bena ut begreppen stil, mode och klad-
sel. Tulloch anvinder begreppet stil som en
form av agentskap déar varje enskild person
konstruerar ett sjdlv genom att satta samman
plagg och accessoarer som kan vara, eller inte
vara, i mode vid anvindningségonblicket. Vi-
dare kan stil beskrivas som en del av sjalvbe-
rattandeprocessen, det sitt med vilket indivi-
den kan forklara en autobiografisk aspekt av
sig sjalv genom klddval, vilket Tulloch kallar
ett stilnarrativ. Begreppet kladsel omfattar
alla kroppsmodifieringar och kroppskomple-
ment vilket innebar att allt fran kladesplagg,
frisyrer, tatueringar, piercingar och kosme-
tika kan anses hora till kladseln. Tulloch pla-
cerar stilbegreppet inom kontexten “mode”
ddr mode kan ses som en social process dir
individuella stilnarrativ kollektivt dr i flux
med tiden.

Jeansen som typ av kladesplagg har ett ambi-
valent forhallande till mode. Jeansen befinner
sigiett komplext spanningsfalt dar de alltid ar

i mode, dr en del av modet i en viss tidsperiod
och en del av antimodet (Miller och Wood-
ward 2012:8). Miller och Woodward (2012:99)
hivdar att jeansens férméga att “passa med
allt” harror ur det att plagget har uppnatt en
post-semiotisk betydelseloshet som betyder
att det inte finns nagot hos jeansen som an-
dra plagg kan "clash with ” eller "match with”,
passa ihop med eller inte passa ihop med. Nar
blajeansen inte signifierar nagot i sig sjilva
kan de passa med allt och det faktum att de
passar med allt gor dem post-semiotiska, hév-
dar Miller och Woodward. De menar, att det
att jeansen passar med allt, inte skulle vara en
egenskap hos jeansen utan skulle betyda att
plagget inte signifierar ndgot om bararen. Hur
kan unga, urbana mén “gora” nagot individu-
ellt med ett massproducerat plagg som inte
signifierar nagonting? Ar jeansen verkligen
post-semiotiska?

I ndrmare ett decennium har de tajta jeansen
haft en plats pa den nordiska jeansscenen och
bland jeansbdrarna i den har studien &r stup-
rorsjeans, speciellt av svenska marken, vanligt
férekommande. Ocksa Miller och Woodward
(2012:48) kommenterar att stuprorsjeans
(skinny jeans) har blivit mycket populdra un-
der 2010-talet men att de &r en jeanstyp som
inte alla jeansbérare skulle kdnna sig bekvama
med att bara. Manniskors egna jeanstypolo-
gier kan innehalla bade kommersiella termer
och egna ”jeanstermer” som kan inférliva
kategoriseringar som firg, tillskdrning, slita-
geniva och en “gradering” av de egna jeans-
plaggen som “miter” jeansens lamplighet for
att baras vid olika tillfallen (Miller och Wood-
ward 2012:56).

Svarta stuprorjeans, ocksa de sydda i ett tunt,
tojbart tyg, ar otvivelaktigt "jeans” for jeans-
bdrarna i denna studie. Stuprorsjeans skulle
kunna sdgas vara en undergrupp till “tajta”
jeans, dven om de tva termerna ofta anvinds
synonymt av informanterna. Men for att klar-
gora: tajta jeans kan ha en nagot 1osare pass-
form 4an stuprérsjeans medan stuprorsjeans
avser den tajtaste jeanstypen. Minniskors
egna jeanstypologier kan alltsa omfatta ter-
mer bade for jeansens materiella egenskaper
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och immateriella betydelser som férknippas
till jeansbarande. Paverkar upplevelsen av pa-
kladandet och bdrandet av jeans, eller speci-
fika jeanstyper, hur kroppen anvands? Innan
Magnus pa hogstadiet borjade vilja sina kldder
sjalv kan han inte minnas att han skulle ha an-
vant plagget jeans.

Att 6verhuvudtaget borja béra jeans kan alltsa
vara en “milstolpe” i en persons liv som Magnus
uttrycker det, eller atminstone en viktig for-
dndringspunkt i en persons kladselsystem. Var-
for har denna grupp jeansanvindare anammat
modet med tajta jeans? Market Cheap Monday
grundades ar 2004 och var bland de forsta mar-
ken som populariserade stuprorsjeansen pa
2000-talet.® Det tajta jeansmodet blev populart
i Norden ndr jeansbérarna i denna studie gick
i gymnasiet eller precis hade borjat studera pa
universitet. Oskar, som sdger sig vara oppen
for att folja nya trender, reagerade starkt av-
stindstagande ndr han aren 2006 -07 borjade
se manniskor i Abo bira tajta jeans. Han siger
att han aldrig trodde att han skulle bira sadana
jeans som han bar vid intervjun, mérkbla tajta
Dr. Denim, men att han sedan han borjade bara
tajta jeans alltid har burit sadana. Nar jag fragar
Oskar vad det var som fordndrades fran det att
han forst reagerade starkt avstandstaganden till
att han sjilv borjade anvénda tajta jeans svarar
han att hans attitydforandring bade paverkades
av att han borjade se de tajta jeansen béras av
manniskor vars estetiska kladseluttryck han
uppskattade samtidigt som hans egen musik-
smak fordndrades.

Oskar blev intresserad av en estetik som var titt
forknippad med en viss musikstil, han nimner
dock inte exakt vilken, men vid intervjutillfallet
beskriver han sin kladstil som en “enkel indie-
pojke” som influeras av "1980-1990-talets Eng-
land”” Paverkan utifran och musikpreferens
var de avgérande forindringspunkterna for
att Oskar sjalv skulle borja anvénda tajta jeans.
Handlingen 7att kli sig” och anammandet av
olika kladstilar och modetrender kan vara ett
sdtt att tolka vem man ar, men ocksd var och
ndr man ar. Detta innebdr att vi utover funk-
tionella och praktiska orsaker ocksa kldr oss for
att uttrycka individualitet och for att passa in i
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var narmsta omgivning. Oskar later hellre sin
kladsel dn sin kropp tala fér honom och séger
att “min kropp dr inte det som jag vill imponera
mdnniskor med”. Valter, som har spelat instru-
ment sedan han var 11-12, bérjade anvdnda
svarta stuprorsjeans i samband med att hans
musiksmak forindrades under gymnasietiden.

[Jlag borjade nog med vanlig pop-rock och sen
blev det punkrock. Sen blev det hard core, det
blev tyngre. Sen skedde en fordndring och det
blev mera det hir akustiska och, du vet, sd hdr
folk rock, indie rock.[...] P4 ndgot sitt sd hor
kladstilen ganska langt ihop med, liksom, punk
och hard core. Man uttrycker lite med klid-
stilen att man gillar den musiken. Jag borjade
tinka mer pd det i alla fall, ndr jag lyssnade pd
det. [...] Till en bérjan sd var det punk rocken-
Det var 2000-tal sa det var sana hir lite storre
byxor och sd hoodies, munkjacka, och shorts
och héngslen och skjortor och sant. [...] Men sen
ndr det blev hard core blev det vil mera de hdir
svarta, tajta byxorna som héingde med, de hdir
stuprorsjeansen |...].

I Valters musiksmak finns tva viktiga for-
andringspunkter, frdn “vanlig pop-rock” till
hard core och sedan till folkrock eller indie
rock. Med forandringen mot hard core foljde
en ny kladmedvetenhet och kanske ocksé en
torandrad kroppsmedvetenhet da den losare
kladseln blev mer atsittande? Valters forsta
stuprorsjeans koptes i Stockholm och var av
mérket Cheap Monday men nir Valter forst
ville borja anvdnda stuprorsjeans fanns mo-
dellen inte att kopa pa hans hemort Vasa.
Istallet kopte han “loppisjeans” och sydde in
dem sjélv. Bland jeansbérarna i denna studie
ar Valter en foregangare nér det kommer till
att anamma stuprorsjeans. Nar man beaktar
Valters stilnarrativ blir det tydligt att klades-
plaggens stildynamik &r véldigt betydelsefull
tor honom och att det ar naturligt att beritta
om hela livsloppet i form av en fordnderlig
bakgrund av stilar, dar klider och med dem
torknippade musiktrender ar nyckelkompo-
nenter i en viss tidsperiod, fran pop-punk
till punk rock till hardcore for att “landa” i
genren folkrock och indie rock (Miller och
Woodward 2012:62).

Adrian borjade anvdnda stuproérsjeans nar han
borjade spela med ett nytt band vars musik han
beskriver med orden glamrock och hardrock.
Han beskriver musiken som bandet spelade
som hardare dn vad som “kan kallas glam-
rock egentligen” men att de hade "glamstilen”
med “héret jitte tuperat och mycket smink”
och laderbyxor. Adrian kopte sina forsta stup-
rorsjeans hos kladkedjan Jim & Jill i ett shop-
pingcenter ar 2008. De andra medlemmarna i
det nya bandet bar tajta jeans och Adrian, som
redan tidigare funderat pa att skaffa sidana,
vagade nu prova stuprorsjeans néar en kompis
foljde med honom.

Och sd var det sd att, ‘'men att vi har sana hir
jeans, att vi tycker att du ocksd borde ha’. Jag
hade nog funderat sa ddr lite sjilv fore ocksd.
Men jag hade inte riktigt vdgat gd och prova, ef-
tersom det var sd ddr, att de ser nog sd tajta ut,
att ska jag nu vaga ha sdna ddir. Men min kom-
pis foljde med mig och sd for vi och provade. Jag
sa att, de hdr ser nog bra ut’, och sd kopte jag tva
par. [...JFram till det sa var det mera sd, att bara
det dr svarta jeans och en bindskjorta sd duger
det. Att svart pd svart och sd ldderjacka och sd
dar det liksom bra med det. Men i nit skede |[...],
sd blir man ganska trott pa det ocksd. [...] Inte
vet jag nu om det var sd revolutionerande saker
att kopa ett par stuprorsjeans heller, men ialla-
fall, att nat nytt hittade man pd. Det var nog
kanske mest att jag inte vdgade prova pd forst.
For att man alltid var lite sd, att det dr hippt att
ha Cheap Monday. Da képer jag inte det. |...]
Det var mera sd jag sig pd det forr. Men att nu
dr det sd mdnga olika som har sd manga olika
kldadstilar, sa att man kan ha samma kldder, till
exempel Converse eller stuprérsjeans. Men att
det dr bara sen att vad man gor det till sjdlv.

Att i det vardagliga iklddandet balansera mel-
lan att uttrycka individualitet och att passa in
i sin omgivning kan ge upphov till kdnslor av
ambivalens eller till en avstandstagande hall-
ning mot vissa plagg eller marken. Stuprors-
jeans sags som for trendiga, eller "hippa”, av
Adrian som gick i svarta jeans, bandtréja och
ldderjacka. Nar han borjade spela med det nya
bandet uppstod en ambivalens mellan vad han
sjalv var bekvim med att bara och kravet att
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passa in i det nya bandet. Adrian hade sjilv
tunderat pa att kopa stuprorsjeans men behov-
de stod i provningen for att viga iklé sig en for
honom ovan jeanstyp. Trots att stuprorsjean-
sen forst upplevdes som for trendiga for Adri-
ans habitus kan han numera ”géra” nagot in-
dividuellt med dem. Somliga klddesplagg, som
stuprorsjeansen eller basketskorna av market
Converse, har normaliserats och kan inga i
néstan vilka klddselsystem som helst eftersom
de inte dr mérkta som tillhérande en viss stil
eller ett visst mode. S& skulle man kunna tolka
det som Adrian sdger om att de hir plaggen ar
vad man sjilv gor dem till.

Stilar i en tillblivandeprocess:
”Man vill liksom framfira sin musik pa ett
sdtt som ocksa ser bra ut”

Informanternas kladesplagg och kroppsmodi-
fieringar och - komplement &r patagliga och
materiella medan deras stilpreferenser och
modeforebilder kan ses som immateriella. Alla
klader som birs vid alla sorters tillfillen i den
vastligpraglade vérlden har uppstatt inom ett
modesystem (Wilson 2005:170).

Forekomsten av secondhand - stilar och del-
kulturella stilar sdger oss att den materiella
kulturen som ror klader inte bara bestams av
en enda hegemonisk process, dven om varuka-
pitalismen och det ideologiska modesystemet
aldrig dr lingt efter (Dant 1999:92). Gréansen
mellan alternativa, eller delkulturella, stilar
och mainstreamkulturen ar flytande och har
ar dikotomin mainstream/alternativt sarskilt
viktig att problematisera eftersom jeansba-
rarna i denna studie ar antingen musiker eller
musikfans varfoér deras stilnarrativ dr sam-
manviavda med deras musiksmak. Musikernas
och musikfansens garderober och klidstilar
kan ses om ett individuellt kladselsystem som
samverkar med olika decentraliserade mode-
system.

For informanterna ser det begynnande mu-
sikintresset ut att sammanfalla med ett be-
gynnande intresse for den egna klddseln och
de har redan som tonaringar slussats in i en
viss stilpreferens via sin musiksmak och néar

musiksmaken férandras “fordjupas” kladsti-
len kontinuerligt. Enligt Kasper har manga
kladstilar och musikgenrer (av de han sjilv
anammat) gemensamma knutpunkter vilket
pekar pa att fordndringsprocessen foljer en
viss stilkontinuitet som visserligen kanske
bara kan skonjas av den insatte. Musikintres-
set kan ses som ett ramverk for jeansbdrarnas
kladselpraktiker och deras stilpreferenser kan
sdgas vara grundade i musikgenrer som lig-
ger utanfér mainstreamkulturen. Det finns,
sd att sdga, nistan fardiga samband mellan
musikpreferenser och klddselsystem. Ung-
domsstilarna jag motte i mina intervjuer, som
hardcore, hardrock, punk, rockabilly, indie,
alternative, dr inte skapade i Norden utan ér,
som Jacobson papekar, “importerade, oftast
fran England eller USA dir de uppstitt som
gatustilar, och inte sdllan férmedlats via mass-
media och overtagits av vara unga med vissa
modifikationer” (Jacobson 1998:267). Ska
dessa ungdomsstilar hir ses som delkulturella
tillhorigheter eller som smakkulturer? Skill-
naden dem emellan dr att delkulturer hianger
samman med lokala och patagliga levnadssitt
medan smakkulturer huvudsakligen sprids
virtuellt men det finns dverlappningar dem
mellan och pa ett sitt kunde man i en nordisk
kontext se alla ovan nimnda ungdomsstilar
som smakkulturer eftersom de har uppstatt
négon annanstans och sedan modifierats har.

Informanterna har klara uppfattningar om sin
jeanshistoria, de kan berdtta om nédr de har
borjat anvinda jeans och kan redogéra for un-
der vilka omstandigheter de har bytt jeanstyp
och vad som har péverkat dem i urvalsproces-
sen. Férandringarna i informanternas kladsel-
system visar att vi gér ndgot med det materiella
men att det materiella ocksé “gor” nagot med
oss i ett stindigt féranderligt samspel mellan
friheter och begriansningar. For att klader som
befinner sig i en tillblivandeprocess ska kunna
studeras péd ett fruktbart sitt behovs enligt
etnologen Bo Lonnqvist ” (2008:241-243) en
forankring i klddesplagg som levande ting och
en férankring i klddernas unika egenskap att
forma och f6lja kroppen, i deras smidighet och
oavsiktlighet, till hilften liv, en grinszon mellan
det levande och det livlidsa. 1 verket Maktspel
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i kldder: om det osynligas kulturella anatomi
(2008) skriver Lonnqvist att han vill belysa
den virld ddr kldderna i sig — med modet som
bara en aktor - tar makten éver spelet och en-
ligt honom finns kliddernas makt i plaggens
relation till minnet eftersom kroppen har er-
farit ett visst gonblick i och tillsammans med
just denna klddsel och den paminner stindigt
ddrom ehuru pa sitt tysta sprak (2008:242).

Materiella och immateriella iscenséttningar
av stuprorsjeansen

Valter talar om att det tillfille som han mest
tanker pa hur han ska kld sig 4r inf6r spelning-
ar med bandet. Han sédger att kdnslan att vélja
klader dr tudelad, det r jobbigt att bestimma
sig for en klddsel men trevligt nar man hittat
det man vill ha pa sig. Valter kidnner “mera
press med klader” infor egna spelningar “for
nog hor ju klader ganska mycket ihop med
musik. Inte kan man komma undan det vad
man dn gor. Man vill liksom framféra sin mu-
sik pa ett satt som ocksa ser bra ut”.

Hur kldr sig musikerna for att framtradandet
ska ”se bra ut”? Finns det ett annorlunda klad-
selsystem for scenen? Nir jag har sett musi-
kerna upptrada observerade jag en stark kopp-
ling mellan informanternas vardagskladsel
och “scenklddsel”.® Magnus framkastar att det
till och med skulle vara ”fanigt” att bara infor
framtradandet “klé ut sig” till en rockare.”Det
kédnns inte lika dkta”, siger Magnus, och fort-
sitter: hellre da att man bara ser ut som man
ar och hela tiden - att det inte dr som en tea-
ter. Jag tolkar detta uttalande som att Magnus
upplever det som “naturligare” att kladselsys-
temet foljer musikutovandet dn att en person
som spelar i ett rockband skulle iscensitta
rockstilen bara pé en viss plats under en be-
gransad tid. Morck och Nordberg (2007:121)
skriver att det 4r viktigt att synliggora de ting,
klader, frisyrer, tekniker och framtriddanden
(performances) varigenom [...] manliga krop-
par skapas, normaliseras, gors maskulina och
sammanldnkas med maktpositioner. Enligt
dem &r “performance” ett traffande begrepp
for dessa diskursiva konstruktioner som fram-
trader genom kroppen och de talar ocksd om

detta fenomen som iscensittningar. Morck
och Nordberg (2007:121) betecknar performa-
tivitet och performance som olika nivéer inom
en gemensam poststrukturalistisk forstaelse
och de forstér begreppet performance som en
beskrivande niva, alltid kroppslig, alltid syn-
lig, medan performativiteten handlar om ef-
fekter, eller betydelser som sitter sig.

Framtradanden och iscensittningar kan ses
som bade performance och performativitet,
men som befinner sig pa olika nivaer. Skulle
man hir kunna tala om materiella iscensétt-
ningar och immateriella iscensdttningar?
Magnus sdger att det finns outsagda foérvant-
ningar pa hur en man som spelar rockmusik
ska se ut, att till exempel bdra haret lingt,
andé sdger han sig inte sjilv uppleva direkta
patryckningar. Eftersom Magnus lyssnar pa
rockmusiker, dock inte uteslutande manliga
sddana, identifierar han sig ocksd med dem.
Nir jag ber Magnus sitta ord pé sin kladstil
sa tvekar han ddremot over att kalla sig sjalv
en "rockare”. Han placerar sig ogdrna i ett visst
fack dven om han bér “vissa sorters klader”.
Under nista intervju med Magnus visar det
sig att han inte tidigare funderat sa mycket pa
varfor han kldr sig pé ett visst satt och att hans
upplevelse ar att ”det visuella” inte ar uttalat
bland medlemmarna i bandet.

I den vardagliga diskursen &r det lattare for
modesubjekt att uttrycka hurdana de inte ar
och hur de inte vill se ut och att individer ge-
nom stil-mode-kladsel lattare kan uttrycka vi-
suellt och materiellt det som kan vara omojligt
att verbalisera (Kaiser 2012:38). Nar Magnus
kommer in pé "ytligheten” i sina musikkretsar
blir komplexa tolkningar av nar det blir "fel”
i kladselsystemet synliga. Grénsdragningen
gors pé ett subtilt satt, genom att kommen-
tera andra musikers utseenden. Att béra ett
byxplagg ur “fel” kladselsystem kan vicka
ogillande: "mjukisbyxor” ar inte riktigt okej
pa scenen. Ndr jag sedan intervjuar Adrian
vill jag veta vilka reaktioner fragan om mju-
kisbyxor vacker hos honom. Varfér kan man
inte ha mjukisbyxor pé sig i 6vningslokalen?
Adrian sager att det att 6va néstan kdnns som
att vara pd vig att upptrida.
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Det kdnns inte rdtt. Att spela och ha pi sig
mjukisbyxor. Da kinns det som om man skulle
vara hemma i soffan dnnu, ungefir, och liksom
bara sitta hemma och 6va och spela da man ser
pa musik pa teve eller nanting. Det dr mer sd
att da du har satt pa dig jeansen och packat gi-
tarren och kommer dit och ska boérja spela, sé
da ska det vara lite sa dir, att nastan som att
du dr pa vag pé keikka pa riktigt. Kanske man
klar sig lite efter det ocksé. Men inte nu heller
som, att man tanker ndt extra mycket pa hur
man Kklér sig till bindévningen. Men just col-
legebyxor skulle jag aldrig fara dit i. Det ser sa
dumt ut ndr du liksom ska spela tung rockmu-
sik och sa stdr du dér i ndgra javla collegebyxor.
Det blir liksom fel intryck pa nat vis.

Adrian tycker att det ser “dumt ut” med col-
legebyxor och att de ger fel intryck. Till vem
ger mjukisbyxorna fel intryck? Som forskare
skulle jag ha placerat &vningslokalen, eller
“bandkdmppin”, i den privata sfiren men en-
ligt Magnus och Adrian 4r det att vara i 6v-
ningslokalen “nistan som att vara pd vig pa
keikka pa riktigt”. Detta kan ses som ett teck-
en pé en rigid anvdandning av klddselsystemet.
Jag uppfattade 6vningslokalen som mer infor-
mell dn scenen, men for musikerna har den
ndstan samma betydelse som scenen. Kanske
eftersom situationen ar en forberedelse for
“iscensdttningen” av bandets musik? Adrian
sdger att han och de andra i bandet vet hur de
inte kan kl4 sig infor en “keikka”. Man klér sig
inte i "vad som helst” men detaljerna &r inte
det viktiga utan helhetsintrycket: bara det att
det ser nagorlunda ut som att tillhora den har
stilen pa nét vis. Eller att man inte sticker ut
for mycket, att folk borjar fundera, att hur kan
man se ut sa ddr och spela det dir.

Det dr inte klddseln i sig som dr viktig utan den
stil som de framfor, eller “gor”, pd scen. Adrian
beskriver genren, stonerrock, bandet nu spelar
som "lite tyngre musik” ddr det visuella “inte
betyder si mycket” eftersom iscensdittningen
inte handlar om att std pd scenen och posera
“och ha sig” som vid framforandet av annan
musik, som glamrock. Jag tolkar detta som att
det dr musiken som ska fd tala, och inte “6ver-
rostas” av iscensittningen. Dock dr en icke-

iscensdttning ocksd en typ av iscensittning.
Underlittar de svarta stuprérsjeansen att inte
sticka ut for mycket och forkroppsliga den tunga
musiken pad ett acceptabelt sitt? Firgen svart
ingdr i jeanstypologin for jeansbdrarna. Mag-
nus siger att det kan vara svart att hitta kldder
och att det ddrfor mest blir svart.

Genom hela drékthistorien har svart varit den
mest symbolladdade firgen. Man kan skilja
pa tvd typer av svart: det konventionella, dis-
kreta och det utpekande, dramatiska. Redan
pa 1940-talet klidde sig avantgardet i svart
och senare kom firgen i revolutiondrt bruk
hos olika ungdomskulturer och i Sverige bor-
jade intellektuella, kulturarbetare och konst-
nérliga yrkesgrupper bruka svart i kladseln.
Fdrgen svart skiljer ut en person frin mang-
den sa linge den inte 4r en allmédnt accepterad
modefirg for nédr firgen dr i mode fungerar
den istallet som en form av kamouflage (Ja-
cobson 1998:101-102). For nagra av Jacobsons
(2008:264) informanter ingav fargen svart en
kénsla av trygghet da man inte avvek fran kol-
lektivet eftersom manga idag iklar sig svart.

Magnus sédger att han inte langre bar lika tajta
byxor som under gymnasietiden och att han
har borjat uppskatta att kladerna kidnns bekva-
ma framfor att byxorna ska se "bra” ut. Ocksé
Adrians hallning till jeansen har fordndrats
och nu har han inte nddvandigtvis pa sig jean-
sen om han dr hemma: inte skulle jag nu siga att
det dr jitte mycket skonare att ha collegebyxor
for att inte kinner jag mig obekvim med jeansen
pd. Men det blir nu bara for det dr liksom littare
att hoppa i och dra pa. De hir jeansen, du ska
alltid liksom borja trycka in dig i dem sen och
[skratt] de dr ju tajta forstds. Adrian upplever
att det ar “onddigt” att ha péa jeansen hemma
eftersom det kréavs en annorlunda pakladnings-
procedur for stuprorsjeansen dn for collegebyx-
orna. Upplever sig jeansbararna som “mer pa-
kladda” ikladda jeans? Om stuprorsjeansen ses
som ett skal, leder detta till att jeansbararna
kéanner sig avskalade utan sina jeans, och dnnu
mer utan sin favorittyp av jeans?

Miller och Woodward (2012:65-71) har studerat
den normaliseringsprocess som lett till att jeans
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anses bekvdma och skriver att bekvimlighet ar
mer 4n kédnslan av ett tyg mot huden. Den fy-
siska upplevelsen av tyg mot huden “kodar for”
en uppfattning om vad som verkar passande el-
ler lampligt for en sarskild individ. Tillskrivna
egenskaper som bekvamlighet, och dven pass-
form, har alltsd lika mycket att géra med sociala
situationer och personliga upplevelser av kli-
desplagg, som med nagon fysisk egenskap hos
sjalva plagget (Miller och Woodward 2012:).
Jeans kan forstds som uniform, som ett post-
semiotiskt plagg, som basplagg, som ett allesta-
des ndrvarande plagg, och dessa observationer
gor att jeansen kan f6r somliga grupper forstés
utféra en existentiell uppgift som kan liknas vid
en forlust av medvetande; jeansen blir ett plagg
som man inte maste tinka pa, ett plagg "som
bara hinder”(Miller och Woodward 2012:98).

For jeansbdrarna i denna studie kan jeansen
fungera som ett basplagg “som bara hinder”
nér de vil har hittat den typ av jeans som de ar
bekvama med och som passar deras personliga
stil. For en del av jeansbdrarna har mina fra-
gor fatt dem att borja reflektera 6ver det “tysta
sprak” av kladnormer som férekommer i deras
egna bekantskapskretsar, for andra har dessa
reflektioner varit en standig del i navigeringen
mellan maskulinitetspraktiker och sétt att for-
ma kroppen. Gemensamt for alla jeansbérare i
denna studie ér: att kopa och béra jeans hand-
lar inte bara om att f6lja ett mode eller en stil
utan det ar en urvalsprocess som paverkas av
emotionella dimensioner.

Mode ar en social forhandlingsprocess och
en social navigeringsprocess. Jeansbdrarna ar
modesubjekt i en global ekonomi, diar mode
strommar genom nationsoverskridande dyna-
miker som dr bade materiella och immateriella,
som navigerar mellan lokala, delkulturella till-
horigheter och samspelar med virtuella, globa-
la smakkulturer; de férkroppsligar subjektspo-
sitioner (strukturer) som interagerar med deras
levda erfarenheter och individuella val (agent-
skap); de navigerar avgransnings- och tillho-
randeprocesser. Informanterna har foljt sina
musikpreferenser sedan, i vissa fall, tidiga ton-
aren. Stilpreferenserna de foljer ar inte “nutida”
de citerar” ofta datiden dven om de modifieras

(av jeansbdrarna sjalva och lokalkulturen runt
dem).” Informanternas musikpreferenser och
val av studieinriktningar dr pa ett patagligt satt
del av deras levda erfarenheter.

Musikerna verkar mycket medvetna om vilka
kladselsystem som giller den musikgenre de
foretrader och hur man navigerar detta klad-
selsystem p& scenen och i 6vningslokalen.
Jeansbdrarna framstdr 6verlag som mycket
medvetna om kladselsystemen och dess re-
lation till musikpreferenser; man anammar
bada samtidigt vilket dr speciellt tydligt nér
musiken kravde ”iscenséttning”. Jeansbararna
har inte nodviandigtvis anammat “stuprors-
jeans” for att skilja sig fran mangden, de tajta
jeansen har varit en dominerande trend under
storre delen av den tid informanterna har va-
rit tondringar eller unga vuxna. En del av in-
formanterna upplevde till och med tajta jeans
som for trendiga. De anammar “stuprorsjean-
sen” ndr de kdnner att de kan gora nagot indi-
viduellt med dem, nir jeansen inte riskerar att
marka dem sjdlva som trendiga. I kretsloppet
stil-mode-kladsel péaverkas subjektsformatio-
nen av regleringsprocessen i form av formella
och informella grinser. Informella grénser
som kulturella diskurser, sjilvreglering och
socialt tryck synliggors genom den process
som dger rum ndr jeansbdraren begir att sam-
tidigt uttrycka individualitet och passa in i sin
narmaste omgivning.

Klidselsystem som artikuleras av
stuprorsjeans

Jeansbérarna i denna studie dr deltagare i bade
lokala delkulturer och virtuella smakkulturer
i en samtid som Lonnqvist (2008:96-97) be-
skriver som en tid dé den fysiska och mentala
existensen [dr] oforutsagd, riskfylld, globalt om-
spinnande bade ekonomiskt och virtuellt, men
samtidigt préiglad av en stark individualism, ny
regionalism och ideologisk mdngfald. I detta
spanningsfilt av paradoxer lever kliderna sitt
synliga och osynliga liv pa kroppen (Lonnqvist
2008:96). Har vill jag aterknyta till tanken om
mode och kladsel som ytliga fenomen. De mot-
sattningar och gransdragningar som finns i in-
formanternas utsagor skulle kunna skrivas ut



Jeans som kladselsystem - jeanspraktiker med fokus pa teoriutveckling och “stuprorsjeans” 35

pa foljande sitt: kollektivt mode ér tidsbestimt
och ytligt, samt sammankopplat med femini-
nitet, i motsats till individuell stil som ar tidlos
och maskulin. Morck och Tullberg (2004:9) pa-
pekar att sedan linge dr normen for den hete-
rosexuelle mannens intresse for kldder just att
inte vara sd intresserad. Har skaver de trendiga,
kroppsframhévande stuprérsjeansen mot upp-
fattningen om hur tidlos maskulin stil ser ut.

For jeansbdrarna i denna studie, som vid in-
tervjutillfallena dr studerande, 4r jeansen ett
plagg som kan béras vid néstan alla tillfallen.
Jeansen kan béras till en udda kavaj i kostym-
byxornas stdlle. Magnus anvéinder jeans "nit-
tionio procent av tiden” nér han ar “utomhus,
eller bland folk”. P& formella tillstdllningar
anviander Magnus sillan en herrkostym i sin
helhet, istdllet kretsar plagg av olika nivaer
runt hans jeans och han jamfor sig sjilv med
en klippdocka dir jeansen dr pamalade. En
gangbar klddsel for ett brollop kan f6r Magnus
vara udda kavaj, skjorta med eller utan slips
och svarta stuprorsjeans. Adrian undviker i
det langsta att ikla sig kostymbyxor. Om han
maste ikld sig kavaj och kragskjorta s& anvin-
der han hellre svarta jeans dn kostymbyxor
och séger att inte dr det dndd ndgon som skulle
ha klagat pa att det inte dr tillrickligt fint. Lik-
som Valter bar Oskar kostym forsta gangen
pé sin konfirmation och han upplevde att
omgivningen tog honom pa allvar pa ett nytt
sitt men vid det tillfallet var han ovetande om
“konssystemet” och upplevde dnnu inte kos-
tymbérandet som nagot problematiskt.

Jag tyckte helt om det. Det var ocksd pd den
tiden ndr jag inte tinkte pd sina hdr, att jag
inte upplevde det som problematiskt att vara
man. Eller hela det hdir konssystemet, att jag
inte tdankte pa det alls. Jag visste inte vad genus
betyder och jag var inte alls intresserad av femi-
nism, da. [...] Sen senare har det blivit mycket
mera av en performans, eller jag har upplevt
det mera som en performans att kld sig i en kos-
tym, att det skapas en viss identitet genom den
hér kostymen liksom.

Oskar siger att nu nir han dr “medveten” om
kostymens manlighetssymbolik férknippar han

kostymen med iscensittning. Morck och Tull-
berg (2004:20) hédvdar att herrkostymen dr de
homosociala och ekonomiskt inflytelserika nit-
verkens skrud eftersom kostymen erbjuder den
sjilvklara utstyrseln bland de ledare, styrelsele-
damodter, stordgare och tjdnstemdn som upptri-
der pd stimmorna. Genom enhetliga val i firg
och snitt blir dess effekt starkt anonymiserande.

Subjektspositioner som kon, klass, etnicitet,
sexualitet, nationalitet, plats, alder m.fl. sam-
existerar och overlappar varandra och denna
samverkan dr nyckelidén bakom begreppet in-
tersektionalitet. Vi fods in i vara kroppar och
kan darmed inte vilja bort vissa specifika sub-
jektspositioner men vi har agentskap att utfors-
ka andra subjektspositioner och subjektiviteter
(Kaiser 2012:191-192). Det sena 1960-talet och
tidiga 1970-talet var formativa artionden for
forandringar av herrklader i den vastligprag-
lade vérlden och den kulturella diskurs som
sammanlinkade mode och homosexualitet
borjade trida tillbaka. Herrkldder blev farg-
grannare och inkorporerade en vidare skala av
tyger. Foljaktligen fick sdval homosexuella som
heterosexuella mén ett storre spelrum att expe-
rimentera med mode (Kaiser 2012:109).

Kan unga mins 6kade intresse for kladsel ses
som ett tecken pd en 6kad “feminisering” av
manligheten (Jacobson 1998:144)? Hon vander
pé resonemanget om “tvanget till estetisering”
och talar istdllet om det tilldtna. Vilka klades-
plagg, farger och stilar ar “tillatna” fér mén
och vilka dr otinkbara? Om ”feminisering”
betyder det att nagon oppet far vara kladintres-
serad och modemedveten och att ndgon dppet
fdr bejaka sin fifinga, dd kan [...] sjalvuppta-
genhet och lek med olika klddstilar ses som ett
tecken pa feminisering av manligheten (Jacob-
son 1998:). Det storre flertalet av Jacobsons in-
formanter kan ses som exempel pa att mannen
liksom kvinnan i sin klddsel dger en mdngfald
uttrycksmajligheter och att han anvinder dem.
I sa matto kan man tala om en manlighetens
feminisering (1998:). Oskar var den enda av in-
formanterna som i intervjun tog upp att han
med hjilp av kldder experimenterat med sitt
kénsuttryck i gymnasiet. Adrian och Magnus
har bada tagit upp, bdde under intervjuerna
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och utanfér intervjusituationerna, hur deras
linga har gjort att méanniskor ifragasatt deras
sexualitet, men bara péd deras konservativa he-
morter. Mina informanter ér saledes medvetna
om “grinserna” for hegemoniska maskulini-
tetspraktiker och de kan vilja att overskrida
dem. Utrymmet for det tillaitna har vidgats
under 1990-talet, och man kan se jeansbi-
rarna i denna studie som en fortrupp i det att
de anammat klddstilar och - praktiker som le-
gat pa griansen for det tillitna for mén, sasom
kroppsframhévande klader, lingt hér, smink,
intresse for kladstilar och det egna utseendet.

Kaiser (2012:194) havdar att ett bindrt tanke-
satt ar det som leder till en tolkning av olikhe-
ter som négot atskilt fran den egna identiteten.
Hon menar att individer utévar agentskap nar
de artikulerar sina subjektspositioner genom
a) intersektionaliteterna bland subjektspositio-
nerna, b) utrymmena mellan subjektspositio-
nerna och c) hidrvor, “korsbefruktningar” med
andra subjekt, eller individer. De flesta av oss
befinner oss for det mesta mellan subjektspo-
sitioner och det 4r i dessa utrymmen som vi
begripliggor vilka vi dr och hur vi blir till. Det
ar alltsd 1 utrymmet mellan olika subjektspo-
sitioner som tillblivandeprocessen sker. Pro-
blempunkterna varierar enligt sammanhang
och situation, men de kulturella spanningar
och kulturella ambivalenser som hinger sam-
man med tillblivandeprocessen paverkar tro-
ligen vara vardagliga val — oavsett om vi klar
oss for att imponera, for att vara “omarkta”, for
att undvika att se ut som nagot annat dn vad vi

upplever oss vara, som “inte-oss-sjilva”, eller
for att navigera de utrymmen som ligger mel-
lan subjektspositionerna.

Navigeringsprocessen kan te sig som bade kri-
tisk och kreativ och Kaiser spekulerar om det
ar sjalva navigeringen, eller foérhandlingen,
som tvingar oss att gora kopplingar som annars
skulle ha lamnats ogjorda. Begreppssystemet
stil-mode-kladsel tillfor detta: subjektiviteter
som korsar (spanner &ver) subjektspositioner
eller som en “hirva” (entanglement) av sub-
jektspositioner (Kaiser 2012:192).

Liksom fragan “varfor kldr sig arkitekter i
svart?”'? inte dr det intressanta ndr det giller
observationen att manga arkitekter ikldr sig
svart ar inte heller kidrnan i denna studie fra-
gan “varfor klar sig musiker i stuprorsjeans?”.
Kérnan utgors av de fragor som uppkommer
ndr utvalda teoretiska ingangar prévas pa ett
empiriskt material: Hur byggs jeansbdrandet
upp som ett kulturellt fenomen och skulle
kladselsystemet kunna anvandas som en “kul-
turell karta” for att fa insikt i de olika “plat-
serna” i kretsloppet stil-mode-kladsel? For att
kunna spéra orsaker till all jeansanvindning
vore det fruktbart att hitta olika kladselsystem
som korresponderar med andra kulturella sys-
tem. Avsikten med artikeln har varit att ta fasta
pé den individuella kroppsliga upplevelsen av
pékladandet och birandet av jeanstypen stup-
rorsjeans och en av de viktigaste slutsatserna ar
att for att komma at meningsbyggandet kring
jeans sd maste man beakta kroppen i rorelse.

! Jag stoder mig pa min magisteravhandling.

2 Frageschemats temaomraden ér: anskaffning, garderob, personlig kladstil och smak, klddselns uttryck i sociala ssammanhang. Fragesche-
mat har inspirerats av Maja Jacobsons fragescheman i verken Kldder som sprak och handling (1994) och Gér kladerna mannen? (1998).
Frégeschemat vidareutvecklades under intervjuarbetets ging. Fragor lades till eller stroks enligt hur vél de fungerade i intervjuerna. Virt
att uppmérksamma it att frigeschemat varken fokuserade pa musik eller jeans. For de férdjupade intervjuerna gjordes individuella sche-
man som fokuserade pé jeans. Informanterna citeras sd ordagrant som majligt. Ordféljd eller slanguttryck har inte korrigerats, men citaten
har redigerats for att vara “tatare”, d.v.s. onédiga ord och bisatser har tagits bort. Informanternas integritet har skyddats genom att jag har
anvéant mig av fingerade namn. Dessutom har namnen pa banden informanterna spelar i lamnats bort. I vissa fall har namn pé specifika or-
ter (i de fall det ar fraga om sma byar) limnats bort, da hemort och studieimne litt kan kopplas ihop da kretsarna pa Abo Akademi r sma.
3 Den finlandssvenska termen “farmare” anvdnds inte av informanterna i denna undersokning och kommer darfér inte att behandlas.

* Driktforskaren Inga Wintzell (1985:6-7) beskriver bljeans av basmodell, definierat som foremal, pé féljande sitt: denimtygets struk-
tur som diagonal med en mork ritsida och ljus insida och att denimbyxan besitter en speciell tillskiarningsdetalj: okavskdrningen
baktill. Bakpé byxan sitter ocksa ofta firmamarket, som kan vara av ldder eller papp. Byxornas gylf tillsluts med dragkedja och/eller
knappar. Fickorna ar oftast fem till antalet, tva pasydda fickor baktill, tva fickor framtill med en pasydd “myntficka” inuti den hogra
framfickan. Fickornas 6ppningar dr runda och bada framfickornas hérn, samt myntfickan, ar forstirkta med metallnitar. Midjelinnin-
gen dr dubbelvikt och férsedd med fem bilteshiéllor. Den typ av jeans som beskrivs ovan bestar av bomull. Woodward (2007:49) papekar
att denim inte lingre bestar av enbart bomull utan ocksé av syntetfibrer som polyamid och elastan som kan integreras i bomullsfibrerna
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for att ge tyget téjbarhet, vilket lagger till ytterligare dimensioner till materialet.

® Vanliga kommersiella termer pa engelska for att beskriva olika typer av jeans ér till exempel “boot cut”, “skinny”, "regular”, "high-
waist” och ”low-rise” (Miller och Woodward 2012:47). "Boot cut”-modellen ir tajt till knéna for att sedan vidgas i benen sa att plats for
stovlar limnas, “skinny-jeans” dr som en extra hud, namnet har sitt ursprung i engelskans ord for hud, skin. "Regular”, eller “straight”,
avser den klassiska jeanstypen, som varken smalnar eller blir bredare nertill (Wikman 2013:6-10).

¢ Cheap Monday ir ett svenskt marke grundat av Orjan Andersson och Adam Friberg ar 2004. Jeansmirkets ursprung star att hitta i den
second hand - butik som Andersson och Friberg grundade i Stockholm &r 2000 vid namn Weekend som endast holl 6ppet pa veckos-
luten. Butiken var framgéangsrik och snart 6ppnades en storre butik i centrala Stockholm med &ppethallning alla dagar, och kallades
déarfor Weekday. Den forsta jeansbyxan, “Tight”, kom till dd man ville sélja billigare jeans én de som redan saldes i butiken. Plagget bes-
krivs som “unwashed, very tight fitted, stretch denim jean”. Firmamarket var en tecknad dodskalle. For stretchjeans anvinds normalt
elastan men i denna modell anvandes spandex och tyget koptes hos en tygaffiar som viver sina tyger sjilva. Weekday och Cheap Monday
horde till Fabric Scandinavia och ar kopte 2008 H & M-koncernen upp merparten av aktierna. Se Tunberg och Ellstrém, 2008. ”Vikten
av ett Varumarke: En fallstudie av Cheap Mondays varumarke med avseende pd Marknadsforingsstrategi och Varumarkeskdnnedom”.
71990-talets indie-musikkultur (indie youth music culture) lanade kraftigt 1960-talets klidmoden och musik fran The Beatles, The Kinks och
andra brittiska artister utan att for den skull ateruppliva alla aspekter av mod-stilen. Laughey, David (2006), Music and Youth Culture s.26

% Man kan tala om den konkreta scenen, platsen dar upptradandet sker, men ocksa om en musikscen (music scene) men jag kommer hir
bara anvinda ordets konkreta betydelse. Se Laughey, Daniel (2006), Music and Youth Culture 5.100

° Takten med vilken tidigare modetrender dtervinder har dessutom snabbats upp under 1990-talet. Modeforskaren Patrizia Calefato
skriver att aterupplivandet av modetrender dr speciellt intressant idag och dven om bade mode och musik alltid har anvént sig av cite-
ringar, erfarenheter, influenser och forslag fran datiden har modet under den andra halvan av nittonhundratalet hela tiden forkortat
rytmen med vilken man blickar tillbaka till datiden Calefato, Patrizia (2004), The Clothed Body s.121

' Rau, Cordula (2008), Why Do Architects Wear Black? Springer: New York
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SUMMARY

This article describes a theoretical analysis of the phe-
nomenon of wearing jeans; specifically how an under-
standing of the meanings attached to “skinny jeans” can
deepen the question of how we use jeans today. The aim
is to show what was precipitated by my case study of the
clothing practices of a group of young men. Human bo-
dies are clothed bodies and clothing is a basic fact of so-
cial life, and therefore the entry point for the analysis is
the clothed body. The concepts of style, fashion, and dress
are used to describe and analyze what jeans may mean for
a special category of men. The chosen category consisted
of seven university students born between 1985 and 1992
who are musically inclined; making, playing and liste-

ning to music is an intrinsic part of their life.

The article aims to describe how the young men are using
”skinny jeans” to navigate between fashion and anti-fashion

and negotiate masculinity and femininity in a modern fa-
shion world, where the local and the global intersect. Focus
hasbeen put on changing clothing practices, such as the shift
from teenager to young adult, dichotomies, such as collecti-
ve mainstream fashion versus alternative street fashion, and
contradictions, such as the blending of feminine and mas-
culine style elements. I have chosen to label the informant’s
wardrobe and style preferences as an individual clothing
system. The jeans wearers can articulate temporary expres-
sions of who they are, or rather, are becoming, through their
individual clothing systems. The aim has been to show the
dichotomies related to the phenomenon of wearing jeans:
jeans being part of both consumerist mainstream fashion
and alternative street wear; jeans simultaneously acting as
recognition of fashion and as a refusal of fashion as well as
the presence of local jeans cultures within the framework of
a global jeans wearing phenomenon.



