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Krisernas och katastrofernas kulturella liv

The Cultural Life of Catastrophes and Crises ar
en mangfacetterad bok som ticker in ménga
olika aspekter av det kulturvetenskapliga stu-
dier av katastrofer och kriser.' Boken dr indelad
ifyra underavdelningar: “Thinking Catastrop-
hes and Crises”, “Witnessing and Remembe-
ring Catastrophes and Crises”, “Imagining
Catastrophes and Crises” samt “Desiring and
Consuming Catastrophes and Crises”. Bidra-
gen dr tjugo till antalet, exklusive det introdu-
cerande kapitlet av redaktorerna, och handlar
om allt fran kulturanalys av katastrofer till
11 september, folkmordet i Rwanda, Theodor
Adornos idé om konst som uttryck for en uni-
versell katastrof och Ernst Jiingers fotobocker.
Hér kommer jag att fokusera pa de bidrag som
jag anser dr av storst principiellt intresse, och
det blir dirmed en 6vervikt for den forsta un-
deravdelningen.

Isak Winkel Holm inleder boken med en bre-
dare upplagd artikel om kulturanalys av ka-
tastrofer, dar han gir igenom grundldggande
begrepp i modern katastrofforskning, sisom

den numera timligen 6verspelade indelningen
i naturkatastrofer och teknologiska (mannis-
kovallade) katastrofer, sarbarhet (vulnera-
bility) och motstandskraft (resilience). Han
poédngterar dven mediernas betydelse for var
forstdelse av katastrofer. I vissa mer extrema
fall, som under orkanen Katrina ar 2005, bi-
drog mediernas snedvridna rapportering till
myndigheternas daliga krishantering; medi-
ernas framstillning av New Orleans som en
krigzon plagad av anarki och kriminalitet be-
redde védgen for en militariserad respons dir
katastrofoffer inte lingre sags som offer, utan
som valdsverkare och plundrare. Winkel Holm
menar att medierna inte rapporterade om den
“verkliga” katastrofen, utan snarare byggde
upp sina berittelser utifrdn element ur Holly-
wood-filmer och andra fiktiva gestaltningar.
Han ser det som ett extremt exempel pa en i
sig normal process: vi tolkar verkligheten i en-
lighet med de berittelser och forestillningar vi
tagit till oss forut. Faran med att inte forhalla
sig kritisk till dessa illustreras dock utmarkt av
fallet Katrina, sdisom ocksa Carl Lindahl och
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Kathleen Tierney har papekat, och hir har den
humanistiska katastrofforskningen en, som jag
ser det, oerhort viktigt funktion att fylla.

Winkel Holm behandlar ocksa atta grund-
liggande symboliska former som katastrofen
ofta fir i védr forestdllningsvirld: katastrofen
som uttryck for det sublima, sédrskilt vanlig
pd 1700-talet; katastrofen som trauma, den
idag forhdrskande formen; katastrofen som
undantagstillstaind, med “plundrarna” i New
Orleans som ett exempel; katastrofen som risk,
innefattande sdvdl sannolikhetskalkyler for
olika katastrofscenarier som folkligt riskmed-
vetande; katastrofen som obalans, sarskilt i ett
ekologiskt perspektiv; katastrofen som apoka-
lyps, en tankefigur med flertusenériga rétter;
katastrofen som vélsignelse i forkladnad, efter-
som den ger méjlighet till modernisering och
ekonomisk utveckling samt katastrofen som
teodicé, med frégor kring Guds och ménnis-
kans godhet och ondska som vicks i samband
med katastrofer. Varje symbolisk form hade
naturligtvis varit vird en separat monografi,
men forfattaren lyckas komprimera de vikti-
gaste punkterna pa ett bra sitt, och ndmna de
mest betydelsefulla verken med anknytning
till dem.

Knut Ove Eliassen har undersokt katastrofbe-
greppets historia. I klassisk grekiska innebar
katastrophé en betydelsefull vindpunkt, i en
konflikt eller ett forlopp, i etablerade réttvise-
normer, eller i ett liv. Under senantiken borja-
de begreppet anvindas inom poetiken, dar det
betecknade vandpunkten eller klimax i en in-
trig, i bdde komedi och tragedi. Med andra ord
kunde katastrof bade vara nagot negativt och
nagot positivt. Det tenderade ocksé att hdnféra
sig till individers lycka och olycka snarare dn
hela samhallens.

Katastrofen kom forst in i folkspraken i fran-
skan, hos Francois Rabelais i den fjarde voly-
men (Quart Livre) av hans verk om jéttarna
Gargantua och Pantagruel. Ordet har behallit
sina poetiska associationer: det refererar till en
vandning i lyckan, slutet pa en berittelse, och
hjaltarnas reaktioner pa en redogorelse for den
katolska kyrkans moraliska forfall. Det antika
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begreppets Oppenhet finns fortfarande kvar,
men dess fokus pa en liangre process forsvin-
ner, och ersitts av ett fokus pé sjilva forand-
ringen i tillstindet, vindpunkten i sig. Tids-
begreppet i ordet forandras ocksé, i och med
att det inlemmas i en kristen kontext. Idén om
prefiguration som finns i den kristna eskatolo-
gin innebér ju att gammaltestamentliga figu-
rer ansags prefigurera olika aspekter av Jesus,
och Mose gamla forbund prefigurerade det nya
torbundet genom Kristus. Nu borjade det for-
flutna omtolkas utifran senare hiandelser, pa ett
satt som Oppnade upp for en ny forstaelse av
tiden som pé sitt och vis reversibel. Hos Ra-
belais fortsitter den har utvecklingen; har blir
omtolkningen av det forflutna en konstant ak-
tivitet, som framforallt drivs framat av méansk-
liga konflikter.

Mot slutet av 1600-talet borjade ordet katastrof
anvidndas i sin moderna bemérkelse av en ge-
nerell, men dnda historiskt specifik handelse,
dven om den poetiska betydelsen fortfarande
dr den dominerande in pa 1700-talet. Hos upp-
lysningsfilosofen Jean-Jacques Rousseau borjar
katastrof fa nya betydelser. Enligt Rousseau var
framsteg och civilisation bara méjliga genom
att de foregicks av katastrofer. Det betyder att
katastrofen inte lingre utgor ett slut pa histo-
rien, som i eskatologiskt tdnkande, utan utgér
historien i sig. Det var ocksa pa 1600-talet som
ordet katastrof borjade appliceras pa naturen.
Forsta gangen ordet upptrdder i det samman-
hanget 4r i en astrologisk dissertation skriven
av Helisaeus Roeslin, en av Johannes Keplers
vanner, ar 1597. Dér anviands katastrof for att
beteckna den undergéng kometer forutspadde
for Jorden. P& 1600-talet hade ordet 6verforts
till den manskliga, jordiska vérlden, och an-
vindes nu for att beteckna naturkatastrofer i
dagens mening, men inom en teologisk refe-
rensram. Naturkatastrofer betraktades som
uttryck for Guds vilja, och utgjorde Guds straft
for manniskornas synder. Det hir férandrades
radikalt i samband med jordbavningen i Lis-
sabon ar 1755. Rousseaus tanke pa katastro-
fen som inneboende i framstegstanken blir
allt mer inflytelserik ju nirmare vi kommer
1900-talet. Framsteget uppfattas i sig sjélvt
som en stindigt pagdende katastrof, ddr ting-
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ens forhdrskande ordning hela tiden forbyts
i en ny. Katastrofen uppfattas inte lingre som
nédgot utanfor framsteget, utan ar en oskiljak-
tig del av det.

Ansgar Niinning har 4 sin sida forsokt utveckla
en krisernas och katastrofernas metaforologi
och narratologi, i syfte att redogora for hur be-
greppen anvands som ett redskap for att forstd
vissa hidndelser. Han betraktar begreppen som
metaforer snarare 4n som beskrivningar av en
objektivt existerande verklighet, och som me-
taforer med ett specifikt emotionellt bagage.
Det ar genom att applicera begreppen pa héin-
delser och hindelseférlopp som man ger dessa
en struktur och en emotionell laddning som
de for med sig fran tidigare kontexter; dessa
fargar av sig pa bruket i nuet. Detta bruk &r
ofta politiskt och ideologiskt laddat, eftersom
de méinniskor som lyckas 6vertyga andra om
att deras kris- och katastrofbeteckning dr den
ritta for situationen ofta far definiera hur verk-
ligheten ser ut och vad som anses vara sant.

Niinning kopplar kris- och katastrofmetafo-
rerna till narratologins hidndelsebegrepp. En
narratologisk hdndelse dr en sdrskilt betydel-
sefull foreteelse, och pa det sittet resultatet
av en urvalsprocess, eftersom krisen eller ka-
tastrofen har valts ut - ofta kollektivt — som
ett extra betydelsefullt segment av ett lingre
forlopp. Niinning menar dnda att det finns
en skillnad mellan kriser och katastrofer i det
sitt pa vilka de dr betydelsefulla. Kriser i sig
sjalva dr inte sdrskilt betydelsefulla hindelser,
utan snarare det som kommer fore och efter:
orsaken till krisen och dess konsekvenser. For
katastrofernas del dr det tvdrtom, de ar sdr-
skilt betydelsefulla i sig sjdlva, som ett slags
omskakande hédndelser: de dr ovantade och
oforutsdgbara, de far stora konsekvenser, och
ar oaterkalleliga och omdjliga att upprepa.

Niinning anknyter till krisbegreppets gamla
medicinska betydelse, och uppfattar krismeta-
foren som en blandning av den privata sfiren
av sjukdom, och den offentliga sfaren av poli-
tisk och ekonomisk férandring. De har en ten-
dens att betraktas som farliga sjukdomar, och
att kalla nagot for en kris implicerar stor fara

och osikerhet. Den situation som leder fram
till krisen tolkas i enlighet med den har diag-
nosen, som ocksa har en tendens att pakalla en
viss form av terapi och framtida atgirder. Det
hir ér forvisso en beskrivning som stimmer
béttre in pé politiska och ekonomiska kriser,
men ocksa de personliga kriserna kan méhan-
da berdras av den hér typen av tdnkande.

Den grundliggande krisintrigen bestar en-
ligt Niinning av atminstone tre element: 1) en
patient eller krisdrabbad organism, och 2) en
likare eller iakttagare som 3) diagnostiserar
sjukdomen utifran ett utanforperspektiv. In-
trigen kan ockséd inbegripa: 4) beskrivningar
av sjukdomssymptom (aspekter av krisen), 5)
genomgang av krisens sjukdomshistoria, 6)
terapin, och 7) terapeuten, som antingen kan
sammanfalla med ldkaren/iakttagaren eller
inte. Eftersom attityderna till kris varierar sa
mycket, dr det 4andd omdgjligt att tala om en
enda krisintrig. En krisintrig kan konstrueras
pa sa manga olika sitt. Att man dnda viljer att
kalla nagot for en kris innebér dock att man
viljer ut vissa drag — ndmligen de som passar
in i krisbegreppet — och bortser fran andra, sa
det kan darfor vara viktigt att forsoka upp-
marksamma det som blir utsorterat. Det kan
sdga en hel del om vad syftet med bruket av
krismetaforer kan vara.

Krisens och krisintrigens funktioner ar ocksa
varierade. Niinning namner sex olika funktio-
ner. Den forsta ar helt enkelt att skapa intresse
och spanning. For det andra, skapar krisme-
taforer och -intriger ocksd ordning och en-
het i verklighetens kaos, da de tillhandahaller
ett sitt att forvandla kaosets komplexitet och
svargripbarhet till en logiskt ssmmanhangan-
de helhet. De stimulerar ocksa till ett specifikt
emotionellt gensvar, oftast rddsla, chock och
stress. Kris- och katastrofmetaforer kan ocksa
anvindas for att argumentera for behovet av
effektiv krishantering. For det tredje, tillhan-
dahéller dessa metaforer en reduktionistisk
mall for hur man ska tolka och férklara kom-
plexa fenomen.

For det fjarde. 4r bruket av dessa metaforer
ocksd normativt pa sd sitt att det foresprakar



en viss ideologiskt firgad diagnos av en situa-
tion den egentligen bara latsas beskriva. Att
kalla nagot en kris &r ett sétt att foreskriva ett
visst atgardsprogram, och kan inte betraktas
som en neutral beskrivning. For det femte,
tenderar  atgdrdsprogrammets bestandsde-
lar att vara sjdlvklara redan vid faststdllandet
av diagnosen. Kris- och katastrofmetaforer
fungerar alltsd som politiska argument. Slut-
ligen kan dess metaforer ddrmed tjéna till att
legitimera det foreslagna atgiardsprogrammet,
eftersom de tillhandahaller rationaliseringar
av kulturella fordndringar, och argument for
terapins fortrafflighet, oberoende av vad tera-
pin bestér av.

Karsten Wind Meyhoff tar sig an katastrof-
berittelsens historia med sarskilt fokus pa be-
rittelser om naturkatastrofer. Han menar att
dessa linge sags som en undergenre av science
fiction-berattelser, men att de pa senare ar har
konsoliderats till en sjalvstandig litterar genre,
inte minst pa grund av var ekologiska med-
vetenhet. Naturkatastrofer kan betraktas som
uttryck for ett slags fiktiv abnorm ekologi, och
Wind Meyhoft identifierar specifika monster,
regler och element som ar typiska for genren.
Han argumenterar ocksa for att dramatise-
ringen av katastrofer dels tjanar till att hantera
katastrofer i det férflutna, dels till att forbereda
oss for framtida sadana. I och med att science
fiction-litteraturens  tankeexperiment och
framtidsvisioner ocksé brukar betraktas som
inforlivade i véra kollektiva forestdllningar om
framtiden, undersoker forfattaren vilka varde-
ringar beréttelserna uttrycker, hur den ideala
problemlésningen gestaltas, och huruvida det
finns utrymme f6r hopp och optimism.

Forfattaren urskiljer fem grundelement i en
katastrofberittelse: 1) platsen for katastro-
fen, som ofta ar en global storstad diar den
ekologiska balansen ar lattrubbad. Det kaos
som bryter ut under katastrofen askadliggor
hur sarbar den minskliga civilisationen ér,
och hur maktlosa myndigheterna ar; 2) kata-
strofens hjéltar dr av tvd typer: den “vanliga”
medborgaren och den vetenskapliga experten.
Bada typerna anvinds for att belysa hur mén-
niskor gor val och agerar i existentiellt laddade
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situationer, men medan den vanlige medbor-
garen funderar 6ver hur han ska forhalla sig
till sin nédsta och gora det ritta, har den veten-
skapliga experten dartill till uppgift att ridda
vdrlden genom sin kunskap. Grundtanken &r
att individen dr utlimnad till sin egen uppfin-
ningsrikedom i en katastrofsituation, och att
det inte gar att forlita sig pa yttre auktoriteter.
Detta dr nira kopplat till 3) katastrofens etik:
den vanlige medborgaren méste agera utifran
universella moraliska varden sasom solidari-
tet, hjdlpsamhet och barmhartighet, gér han
tvirtemot och handlar egoistiskt straffas han
av naturen. Experten & sin sida maste vara
beredd att fatta obehagliga beslut, ocksa till
priset av médnniskoliv, for att ridda varlden. 4)
Katastrofens skurkar personifieras ofta av den
girige affdrsmannen, den oetiske vetenskaps-
mannen som inte klarar av att kontrollera sitt
verk, eller byrakraten som hellre lyssnar pa
kortsiktiga politiker dn pd hjaltevetenskaps-
mannen. Genom att vélja ut en syndabock
reduceras komplexa fenomen, som exempelvis
klimatférandringar, till en lattfattlig berattel-
se, med risken att de forenklas alltfor mycket,
enligt Wind Meyhoft.

Slutligen diskuteras 5) katastrofberittelsens
bildsprak. Katastrofen konstrueras i forhal-
lande till en vardaglig normalitet, som fram-
star som alltmer hotad tills den omkullkastas.
Wind Meyhoft menar att det ockséa har skett
en estetisering av katastrofen och dess krafter
under de senaste decennierna, sérskilt i fil-
mer, dir utnyttjandet av ett 6verdadigt pano-
rama forvandlar forddelse till underhallning
och doljer katastrofens mer brutala realiteter.
Manga katastroffilmer verkar enligt forfat-
taren propagera for den underliga forestall-
ningen att katastrofer utgér en form av kat-
harsis och forsoning, eftersom de resulterar
i en édtergang till traditionella (amerikanska)
familjevdrderingar. De ménniskor som gar
under i katastrofen har inte offrats forgaves,
da de overlevande hittat tillbaka till det som
ar viktigt i livet.

Om man applicerar Isak Winkel Holms teori
om katastrofens symboliska former pa denna
bok, ar det uppenbart att ocksa de som upp-
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fattas som lite foraldrade och halvt obsoleta,
sdsom det sublima och teodicén, fortlever i
hogonsklig vdlmaga. Estetiseringen av kata-
strofer md vara ett typiskt 1700-talsfenomen,
men den finns ocksé i dagens katastroffilmer.
Katastrofberittelsens etik ar rimligtvis for-
knippad med teodicén, eftersom den uppe-
haéller sig vid ménniskors godhet och ondska.
Katastrofen som trauma, problematiken kring
huruvida traumatiska minnen dr mojliga att
gestalta och vilka politiska konsekvenser ge-
staltningarna far, dr framtradande i del tva
av boken. Samtidigt ar det tydligt att forfat-

tarna inte girna vill skriva in sig i nagon av
dessa symboliska former pa ett teoretiskt plan:
aven om vokabulidren ofta kommer frin olika
symboliska former - katastrofer ar states of
exception” till exempel - innebér det inte att
allt det forestdllningsmaéssiga bagaget foljer
med pa kopet. Pa sa sitt dr det en genomténkt
och tankevickande bok, som vill se bortom
katastrofernas och krisernas chockerande och
fascinerande yta och blottlidgga deras djupare
strukturer och effekter.

Camilla Asplund Ingemark






