95

Nya sound i en grinsstad

Att liasa Frdn Wantons till Wild Force', Sven-Erik Klink-
manns digra verk om den svenska och tvasprakiga po-
puldrmusiken i Vasa, blev fér mig pa flera olika sétt en
upplevelse av nya perspektiv. Min lasning aktualiserade
vem jag, som ldsare, dr. Fér mig har Vasa alltid varit Staden,
eller pa min dialekt snarare Stan. Stan som &r sa sjalvklar
att man inte bryr sig om att siga namnet, for alla vet dnda
vad man talar om. Faktum ar dock att de ar som jag har
bott inom Vasa stads granser kan rdknas pa ena handens
fingrar. Jamfort med Klinkmanns sjalvklara insider-per-
spektiv mérker jag under ldsningen att jag befinner mig pa
stort avstand fran “min stad”, vilket dr ett nytt och ovéntat
perspektiv for mig. Dessutom upptickter jag att Klink-
manns musikaliska Vasa dr nagonting helt annat an det
Vasa som jag, som anda anser mig vara musikintresserad,
kanner till. Jag tillhér namligen en yngre generation, och
jag inser, precis som forfattaren papekar, att Vasa-banden
som han behandlar mycket langt har undgatt att noteras i
populdrmusikens historieskrivning i Finland. Det har gor
att jag emellanat far kdnslan av att det &r en helt okénd stad
som jag ldser om, trots alla bekanta namn och platser som
dyker upp i texten.

Sven-Erik Klinkmann tecknar en mangfacetterad bild
av populdrmusiken och i viss man ocksa av ungdomskult-
uren i Vasa under perioden 1960-1990. Han avgransar sig
till den svensk- och tvésprakiga delen av den populdrmus-
ikaliska scenen, men forfaller dnda brottas med denna
gransdragning genom storre delen av boken. Efter att ha
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last boken funderar jag fortfarande pa avgrdnsningarna,
framfor allt pa fragan “nar blir ett band tvasprakigt?” Har
det att gora med vilket sprak som bandmedlemmarna an-
vander internt, beror det pa deras publik, repertoar eller pa
hur bandet iscensitter sig sjalvt? Eller handlar det om vilk-
en kontext bandet forekommer i? Detta forfaller vara en
central fréga for forfattaren, och det ér sikert en fraga som
inte har nagra absoluta svar. Det hade dock varit intressant
att veta hur forfattaren har arbetat vid sitt urval av band
och individer som behandlas respektive viljs bort.

Overhuvudtaget hade jag onskat mera uppgifter
om tillvagagangssitt, urval och metodologi. Eftersom
informationen nu ér sa kortfattad marker jag att jag blir
osdker pa hur jag ska ldsa boken. Fragan vem som &r den
tankta ldsaren aterkommer flera ganger medan jag ldser.
Jag undrar 6ver hur urvalet av intervjupersoner och fram-
for allt de sex bandmedlemmar som historieskrivningen
kretsar kring har gjorts. Ibland far jag kdnslan av att forfatt-
aren tdnker igenom musikupplevelserna fran sin ungdom
och aterger sina reflektioner. Jag dr overtygad om att en
stor grupp av de som var med da det begav sig kommer
att vara intresserade av Klinkmanns bok, kanske framst av
nostalgiska skal. Denna grupp ldsare kommer séikert ocksa
att uppskatta bokens langa, deskriptiva sekvenser. Det ar
dock en omfattande redogorelse som ldsaren far i sin hand
och en del av kapitlen 4r mycket linga, till och med 6ver 50
sidor. For mig, som tillhor en yngre generation bidrar detta
till att jag har svart att hitta den roda traden bade i boken
i stort och i de enskilda kapitlen. Jag snarare far kinslan av
ett nystan bestdende av roda trédar som rullar fram genom
den digra undersokningen.
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Klinkmanns undersokning fokuserar pa gorare och
i viss man pa makare, for att anvinda beteckningar frain
Musik, medier, mdangfald (Lundberg, Malm, Ronstrém
2001 s. 48ff), det vill siga pa bland annat musiker, pro-
ducenter och distributérer. Detta grepp gor att individen
bakom musiken lyfts fram, vilket tilltalar mig. Angrepps-
sattet leder ocksa till att den undersokta genrens dynamik
och foranderlighet tydliggors. Samtidigt ar Klinkmann
noga med att folja spar bakat i tiden. De tva begreppen i
bokens underrubrik, innovation och tradition, forsvarar
alltsa sin nyckelposition inom unders6kningen. P4 sé sitt
skriver forfattaren in de lokala banden och aktérerna i en
storre populdrmusikalisk historieskrivning, som stricker
sig langt utanfér Finlands grinser.

Under min ldsning mérker jag dock att jag hakar upp
mig pé detaljer som har att géra med bokens utformning
snarare an med Klinkmanns undersokning. Jag sitter och
funderar 6ver de olika gérdar och miljéer som, ibland
ganska detaljerat, beskrivs: “trdhuset mitt emot Arbis,
finns det ett sant? Det kanske det ér rivet? Eller tanker jag
pa fel sida av korsningen?” Nagra kartor av det Vasa som
behandlas skulle med fordel ha kunnat ingd i boken. Andra
detaljer som jag fastnar pa dr de stora mangder av person-
och bandnamn som férekommer, ofta i flera olika kapitel.

Ett register 6ver namnen och deras forekomster i texten
hade underlittat for lisaren, om denne liksom jag blir oséd-
ker pé i vilket ssmmanhang man tidigare ldste om de olika
personerna och banden. Ytterligare en aspekt som skulle
ha forenklat ldsningen &r ett sarskilt typsnitt for de langa
citaten. Med den nuvarande utformningen ar det inte alltid
sjalvklart var de borjar och slutar. For tydlighetens skull
kunde dven intervjuarens och intervjupersonernas repliker
ha markerats i de langa citaten, som ofta har karaktiren av
asiktsutbyten snarare 4n intervjuer.

Fran Wantons till Wildforce ar en bok som kommer
att uppskattas av ménga olika intressegrupper. Bandens
fans och osterbottningar med ett lokalhistoriskt intresse
ar sjalvskrivna. I och med att Klinkmann tar sig an en
del av popularmusikens historia som hittills inte tycks ha
vickt vetenskapligt intresse 6kar gruppen ldsare som bor
ha nytta av boken. For den som funderar pa frigor om
grinsdragningar mellan svenskt och finskt, om tradition
och innovation och inte minst om populdrkultur under
perioden 1960-1990 kommer Klinkmanns bok att bli en
inspirationskalla och att bidra med en stor mangd fakta-
uppgifter.
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