MARIKA ROSENSTROM
Bilden berittar — smakprov ur
Folkkultursarkivets bildsamlingar

Det péstas att en bild siiger mer dn tusen
ord. Varfor? Det ar vil ett faktum att det for
flertalet ménniskor dr ldttare att uppfatta en
realistisk bild @n motsvarande beskrivning
i ord. Bilden mottas mera motstandslost,
rent perceptoriskt, dn den sprakliga satsen.
Bilden vidjar till kénslorna eller till det es-
tetiska sinnet. Att den visuella vigen ofta
ar ldttare, snabbare och effektivare marker
man inte minst i dagens bildbemingda
sambhille, ddr allménhetens krav pa och be-
hov av visuell information och stimulans
bara tycks fortsitta att 6ka.

Det finns ett annat pastidende, namligen
kameran ljuger aldrig. P4 en amatorbild
(bild 1) tagen av Alfred Holmstrom ser vi
mormor Emmy Blom med barnbarnet Hol-
ger Holmstrom, i trddgérden till rddman
Bloms gard i Nystad 1898. Vi har allts
ganska noggranna uppgifter om det hir
fotografiet, men dnnu mera finns det som
vi inte vet: Varfor star de didr? Vintar de
péa nagon? Vad tidnker Holger pa? Kanske
undrar han vad farbrodern gor under det
svarta skynket?

Kjell Westo later i romanen Vidan av
att vara Skrake berittarjaget Viki fundera
over ett annat gammalt, svartvitt fotografi.
Det fotot dr kanske 50 &r yngre @n det hiir,
men jag tror att man gott kan applicera Vi-
kis tankar ocksa pa vart foto — och pa alla
andra foton, for den delen. P4 Westos bild
star romanfiguren Viki som pojke tillsam-
mans med sin mamma och véntar forgives
pé fadern, som igen har blivit borta pa en
av sina huvudstadsfirder. Viki séger:

E1t fotografi berdttar egentligen ingen-
ting.

Bilder ljuger genom allt de inte sdger.

Bilder visar sdllan vem som tagit dem,
mdlat dem, berdttat dem.

Forovaren stannar i skuggan, forblir
dold.

Han fortsétter att betrakta fotografiet:

Den diir kvdllen dr ett bleknat fotografi
av en kvinna och en pojke, kvinnan med
ansiktet halvt skuggat, pojken med ansiktet
bortvint, mot den kurva ddr bussen med
fadern borde dyka upp.

Pad fotografiet kiinns inte den grona kap-
pans strdva och stickiga tyg, inte pdlskra-
gens mjukhet, inte viirmen i kvinnans hand,
inte klibbighetens i pojkens. De hogklack-
ade skornas blindande vithet, kvillsljusets
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Bild 1. Holger
Holmstrom med
mormor Emmy Blom,
Nystad 1898. Foto
Alfred Holmstrém.
(SLS 1405:41)



roda kylighet, den Ostermanska ronnens
sprodhet, vindplatsens sandiga brunhet:
ingenting syns. Och inte kan man kinna
den starka doften av lut, inte lukten av
ruttna fjoldrslov och sumpigt fjoldrsgrds,
inte den kvardrdjande smaken av en gul
och syrlig fruktkaramell (Westod 2001:31).

Och sa vidare ...

Nej, man far vil nog konstatera att de-
visen kameran ljuger aldrig ir en logn.
Eftersom fotot har en s& fragmentarisk
karaktir beskriver det bara en 6gonblicks-
sekvens av verkligheten, kanske bara brak-
delen av en sekund av ett skeende. Det &r
inte heller endast den subjektive fotogra-
fen som konstruerar och begrénsar bilden
genom sitt val av motiv och kameravinkel,
och av eventuell retuschering i efterskott.
Vi som betraktare tolkar fotografiet utifran
vara egna normer och virderingar.

Bildens dokumentationsvérde 4r obe-
tydligt nér det saknas uppgifter om tid och
rum. Det dr kontexten som ger fotot dess
viarde. Dirfor dr det sé viktigt att vi inte
bara raddar gamla bilder fran att forstoras
— var uppgift blir ocksé att ridda uppgif-
ter om dem. Det dr t.ex. alltid intressant
att veta om en bild dr arrangerad, eller
om den aterger ett autentiskt skeende. En
bildanalys som stravar efter att avticka de
virderingar som bilderna ger uttryck for,
gar hand i hand med kéllkritiska aspekter
(Andersson 1987:11-15).

I den hir presentationen av vad gamla
fotografier kan beritta himtar jag exem-
plen ur Folkkultursarkivets bildsamlingar.
Jag koncentrerar mig pa ett urval dldre bil-
der, tagna av nagra av arkivets mest namn-
kunniga fotografer. Det blir de gamla pér-
lorna som fér sta i centrum.

Fran unika dagerrotypier till digifoto

Men forst ndgot om fotografier 1 allmin-
het. Redan pa 1830-talet experimenterade
man 1 Europa med olika fototekniker. Den
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forsta tekniken som riktigt slog igenom,
dagerrotypin, foddes 1839 da den franska
malaren och scenografen Louis Daguerre
— 1 samarbete med grafikern Nicéphore
Niépce och senare hans brorson Isidore —
lyckades fanga en hallbar, fotografisk bild
pd en metallplat. Bilden var visserligen
spegelvind och exponeringstiden uppgick
till flera minuter, vilket innebar att den
avportritterade personen maste ha nack-
stod for att kunna héllas sa blickstilla som
krivdes for ett lyckat fotografi (Koskivirta
1992:12-13).

Vitplatstekniken som infordes pa 1850-
talet var dnnu bade kranglig och tung, men
utgjorde ett framsteg i.o.m. att man nu
kunde borja gora positiven pa papper. Ut
pa& marknaden kom ett férdigt albuminpap-
per, som gav obegrédnsade kopieringsmdj-
ligheter. Med utvecklingen hade fototek-
niken ocksa blivit allt mer invecklad, och
av en landskapsfotograf kridvdes att han
slapade med sig ett helt faltlaboratorium
som kunde véga upp till 40 kg. Det ir hel-
ler ingen tillfillighet att manga av de forsta
fotograferna var just apotekare, som hade
béade kunskap om och tillgang till kemika-
lier (Hirn 1972:21).

Torrplaten och handkameran, vilka
bada infordes pa 1880-talet, utgjorde ett
genombrott for fotografin. Frén att ha va-
rit en sysselséttning mest for uppfinnare
och formogna amatorer utgjorde fotogra-
fin nu levebrodet for en helt ny yrkeskar,
fotografernas. Fotoateljéer 6ppnades, och
snabbt forvandlades fotografiet till allmén-
gods och den vidxande medelklassens eget
medium. De flesta fotograferna kom sjilva
fran denna grupp. En stor del av de forsta
yrkesfotograferna i Finland var utlinning-
ar, och méanga av dem kom att bositta sig
hir permanent.

Kring 1900 kom de forsta amatorka-
merorna och nu kunde medelklassen sjalv
borja dokumentera sig och sin omvérld.
Nu hade man, parallellt med glasplatarna,



ocksé tagit i bruk den eldfarliga men litta
och behéndiga nitratfilmen. Det ségs att ni-
tratfilmen kan sjdlvantindas redan vid ca
40°C, och dessutom ger den ifran sig ga-
ser som skadar annat fotografiskt material
(Pohjola 2003:35). Nitratfilmen anvéndes
anda till 1950-talet, d& acetatfilmerna re-
dan hade tagit 6ver marknaden. Pa 1960-
talet kom polyesterfilmen.

Fototekniken har ju lett till dagens nega-
tivlosa foto som existerar endast i form av
en datafil, d.v.s. digitala bilder tagna med
digitalkamera. Tyvérr vet ingen i dag dnnu
med sikerhet hur lange de digitala bilderna
héller pé héarddiskar eller cd-skivor. Det ta-
las om tjugo eller femtio &r, vilket inte &r
négon lang tid i arkivsammanhang. Mate-
rialet maste hela tiden uppdateras — men
alltid dd man kopierar ett material som hal-
ler pé att forandras sa forlorar man en del
detaljer och nyanser. Digitaliseringen av
bilder ldmpar sig ypperligt for soksystem,
men som arkiveringsmetod har den sina
brister (Hedman 2002:3). Trots det maste
man vél acceptera att utvecklingen har gatt
forbi negativet.

Fastin den tekniska utvecklingen gatt
mot enklare och mera anvandarvinliga
metoder och material, méaste man nog till-
std att den stora glasplaten dr overldgsen
nér det giller detaljskérpa och nyansrike-
dom. Det hér beror till en del pa platarnas
stora format — de vanligaste storlekarna &r
9x12 cm och 12x18 cm. Men sé hidnger det
ocksé ihop med att den hér tekniken &nnu
krivde ldnga exponeringstider, och just
dérfor dven bade omsorg och eftertanke.

Glasplatarna, liksom ocksd senare ti-
ders acetat- och polyesternegativ, har en
mycket lang héllbarhet — forutsatt att de
forvaras ritt, alltsd helst morkt, torrt och
svalt (Kohlbeck 1983:62). S& lange man
inte tappar ett glasnegativ i golvet, och
man handskas varsamt med det, s kan det
mycket vil halla i flera hundra &r.

Foto i arkiv

Fotografiets stéllning har av tradition varit
svag i arkiv och museer. Bilder har vanli-
gen inte jamstillts med Ovriga arkivalier
eller museiféremal. Givetvis handlar det
mycket om ekonomiska resurser, men bil-
derna har helt enkelt inte haft hog priori-
tet. Bilden har inte heller, forrdn kanske
i dag, pa allvar betraktats som historisk
kélla inom forskningen. Forst den nya ar-
kivlagen fran 1981 gjorde officiellt fotona
till arkivhandlingar, och under de senaste
decennierna har man ocksa kunnat mérka
ett stigande intresse for att ta tillvara gamla
bilder, bade pé det offentliga och det pri-
vata planet.

Utan att g desto vidare in pa den sné-
riga djungel som utgors av upphovsrittsla-
gen, kan jag konstatera att fotografiets och
fotografens status har tkat ocksa juridiskt
sett. Lagen, som 1995 i Finland dndrades
i enlighet med EU-direktiven, jimstéller
nu fotografierna med andra bildkonstverk.
Lagen skiljer mellan fotografiska verk och
dvriga foton, men tolkningen &r l&ngt ifran
entydig. Principen ir 4ndé den att ett foto-
grafiskt verk #r skyddat tills 70 &r har gatt
sedan upphovsmannens (i detta fall foto-
grafens) dod. Nir det handlar om &vriga
foton, vilka inte uppfyller kraven for verk,
giller skyddet i 50 ar efter att fotot &r ta-
get. Forst da dr det alltsa tilldtet att utan
tillstdind anvénda ett foto som man inte
sjdlv har tagit (Rehbinder 2006:14). Det
hir stiller ju till med en hel del bekymmer
for bildarkivens del, men som sagt, det dr
en annan historia.

I mén av mojlighet forsoker man ta till-
vara béde negativ och positiv. D& man tar
hand om gamla negativ far man ocksé vara
beredd pé att de kan vara i ganska daligt
skick, bdde smutsiga och kantstotta, men
nér det géller rengdringen ska man vara
forsiktig for att inte stélla till med storre
skada 4n nytta. Emulsionssidan (dér sjilva
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bilden sitter) ska man inte rora, medan
ovansidan mycket vil tal rengéring med
t.ex. en mjuk duk fuktad med ren sprit. Vita
bomullsvantar &r ju standardutrustning nér
man handskas med all slags gamla negativ
eller positiv. Fingeravtryck forstoras och
blir bara fulare med éren.

Gamla glasnegativ har hittats bland sdg-
span pd vindar och i killare, som fyllning i
husgrunder och t.o.m. tvittade till fonster-
glas for vixthus — och da finns det ju inte
langre mycket man kan gora for att ridda
bilden.

Vilka bilder 4r det da virt att ta emot
till ett arkiv? P4 den punkten kan man kon-
statera att gamla foton alltid &r virdefulla.
Ocksa nyare material har ett virde p.g.a.
sin lokalhistoriska prigel eller sitt bildin-
nehall. Exempelvis foton fran 1950-talet
tycks vara ganska séllsynta i arkiven, ett
ritt sa Overraskande faktum, med tanke
pa att de enkla kinofilmskamerorna redan
borjat bli allmédnna vid den hir tiden.

Folkkultursarkivets bildsamlingar
Folkkultursarkivet kan kanske sdgas vara
en foregangare nir det har gillt att satsa
ocksé pa fotografierna. Redan frén begyn-
nelsen 1937 samlade man aktivt in foto-
grafiskt material. Ocksa méanga av de dldre
etnografiska och folkloristiska samlingar-
na, vilka overflyttades till det nygrundade
Folkkultursarkivet, inneholl foton.

Nagon form av bildsystematisering f6-
rekom tidigt. Kring &r 1980 strukturerades
bildregistret om och fick i stort sett den
utformning det har @n i dag, d.v.s. med
fotona inordnade i klasser enligt huvud-
motiv. Geografiskt omfattar arkivet hela
Svenskfinland, fran Karleby i norr till Pyt-
tis 1 Oster. Dessutom finns fotografier fran
t.ex. Viborg och fran de gamla svenskbyg-
derna i Estland.

Folkkultursarkivets bildsamlingar om-
fattar i dag ca 270 000 fotografier. Av dem
finns ca 13 700 skannade och sokbara i
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databaser. Motivmaissigt kan man siga att
Folkkultursarkivets bilder representerar en
mycket bred skala. Den gamla allmogemil-
jon utgor en stor del, med byggnadsskick,
arbetsredskap och -metoder, driktskick
och festtillfdllen. Sérskilt bland de done-
rade bilderna finner man igen en borger-
lig miljo med stadshem, badortsvistelser,
familjeliv osv. (Folkkultursarkivets och
Sprakarkivets huvudkatalog, 2007).

Véra bilder utnyttjas flitigt av hem-
bygdsforeningar och o&vriga f6reningar
och foretag (for historiker), av museer (for
utstdllningar), av tidningar och bokforlag
och naturligtvis av en bred skara studeran-
de och forskare (for t.ex. illustrationer i ve-
tenskapliga publikationer). Och av alldeles
vanliga ménniskor for alldeles privat bruk.
Det dr en och annan kund som har hittat sin
mormors och morfars brollopsfoto, eller en
bild av sin hemgérd, i vara samlingar.

Donationerna utgor en ganska betydan-
de del av méngden fotografier i arkivet. Vi
tar emot allt ifrén yrkesfotografers efter-
lamnade samlingar pa tiotusentals negativ,
till amatorfotografers enskilda foton.

Bygdefotograferna — méinniskoniira
skildrare av “folket”

Langt in pa 1900-talet verkade s.k. bygde-
fotografer pa den finldndska landsbygden.
Bygdefotograferna var professionellt ut-
bildade och stod sin hemtrakts folk néra.
Flera s&dana fotografers negativsamlingar
finns bevarade, och &dr vérdefulla speciellt
ur lokalhistorisk synvinkel. Ofta forsckte
bygdefotograferna efterlikna ateljéerna i
staden, med hjilp av ritt s enkel rekvisita
(Hirn 1972:26). Det vanliga var att man
sommar som vinter sOkte sig utomhus,
oftast alldeles vid husknuten, for att ljuset
skulle vara tillrackligt.

Ménga bygdefotografer var, om &n inte
sarlingar, s avvikande i den mening att de
hade en klen fysik som inte tillit normalt,
tungt, fysiskt lantarbete. De kanske led av



lungtuberkulos eller hade nagot fysiskt lyte
som hade tvingat dem att soka sin utkomst
pé annat hall. Anméirkningsvirt manga av
dem var ocksa kvinnor.

Ida Malmberg
En av bygdefotograferna var Ida Malm-
berg i Malax. Hon var, enligt min mening,
en fotograf helt i sérklass, och dérfor ska
jag uppehalla mig lite lingre vid henne.
Malmberg foddes 1901 i en bagarfamilj
som den yngsta av sex syskon. Som sexér-
ing var hon med om en olycka som senare
gav henne puckelrygg. Eventuellt hade den
hér hindelsen en avgorande betydelse for
Malmbergs yrkesval och levnadsbana.

Familjens bageri skottes ganska langt
av modern ensam, eftersom fadern under
langa perioder vistades i Amerika, och
barnen blev tidigt tvungna att skaffa sig ut-
komst. Som femton-, sextonaring fick Ida
Malmberg ldra sig konsten att fotografera
och framkalla bilder, som larling vid Ny-
blins fotoateljé i Vasa.

Dé familjen 1920 uppforde en ny gard

i Aminne inreddes fér Malmberg en egen
fotoateljé pa vinden. Hit kom Malaxborna
och dven utsocknesbor for att 14ta foreviga
sig. Malmberg anlitades ocksé allmént for
att ta skol- och konfirmationsfoton, och
bilder vid speciella tillfdllen och sam-
mankomster. Hennes mest aktiva foto-
graferingstid dr decennierna mellan 1920
och 1950. Malmberg dog ogift 1971. Den
negativsamling som Folkkultursarkivet har
fatt ta emot omfattar ca 5 000 glasplatar.

Ida Malmberg hade en alldeles speciell
talang for att fotografera ménniskor. Trots
att hon var mycket noga med kompositio-
nen saknar hennes bilder den stelhet som
ofta karakteriserar gruppbilder frén den
hér tiden. Exempelvis Malaxpojkarna (bild
2) frén ca 1925 4r inget typiskt gruppfoto.
Genom att hon var mycket kortvuxen &r de
flesta portritten tagna ur en ldgre vinkel
och pa nidrmare hall 4n vad som var van-
ligt.

Malmberg har ocksa flera foton som &r
speciellt intressanta ur etnologisk synvin-
kel eftersom de avbildar hantverk, redskap

Bild 2. Malaxpojkar
ca 1925, Foto Ida
Malmberg. (SLS
1432:1848)



Bild 3. Brudparet
Johannes Hultén och
Ester Pelifolk, Korsnis
ca 1920. Foto Karl
Henrik Juthback. (SLS
1717:282)

Bild 4. Julia
Holmstrdm pa
Runsala, Abo
1916. Foto Alfred
Holmstrém. (SLS
1405:256)

och arbetsmoment som vi inte ldngre ser
idag.

Det stora flertalet av Malmbergs foto-
grafier 4r dnda de typiska, allvarliga famil-
jeportritten, med familjen uppstilld, bordet
med finduk och manbyggnaden i fonden.
Familjeportritten innehéller ofta de tids-
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typiska elementen: histen, cykeln, hunden
eller katten och ibland dessutom korna i
bakgrunden. Histen var ju en investering
och oumbirlig i jordbruksarbetet. Dess-
utom betraktades hésten som en anhorig.
Cykeln var igen ungdomarnas dyrbaraste
dgodel, som gav dem nya mojligheter att
fardas vidare omkring bade till arbete och
fest (SLS Arkiv 1983:2-12).

Karl Henrik Juthback

Karl Henrik Juthback var en annan bygde-
fotograf, vars efterlamnade negativsamling
pé ca 2 700 glasnegativ finns i Folkkulturs-
arkivet. Juthback var ocksa verksam i Ost-
erbotten, i Korsnds, och ungefér samtida
med Malmberg. I mangt och mycket dr
hans produktion lik hennes, med person-
portrdtten i centrum. Juthback anlitades
ocksa flitigt for fodelsedagar, begravning-
ar och bréllop. Hans brollopsfoto (bild 3)
fran ca 1920 med det unga paret Johannes
Hultén och Ester Pellfolk dr ganska roran-
de. Brudparet star i snon pa négra granris-
kvistar, som ju alltid signalerar hogtid, och
atminstone bruden verkar ritt s stelfrusen
i sin tunna kldnning. Brudgummen ser ut
att ha sin gamla konfirmationskostym.

Amatorer med professionellt grepp
Alfred Holmstrom

Sa over till ndgra av de rena amatorfoto-
graferna, vilkas alster har hamnat i arkivet
genom donation. Alfred Holmstrém var
advokat, bosatt i Abo och Nystad. Sam-
lingen pa drygt 1 000 negativ skildrar bor-
gerligt familjeliv och omspénner tidspe-
rioden fran 1890-talet 4nda till 1940-talet.
Holmstroms sensuella portritt (bild 4) av
svﬁgerskan‘ Julia Holmstrém hér till mina
absoluta favoriter. Bilden &r tagen 1916 pa
angbatsbryggan vid sommarvillan Oskars-
berg p4 Runsala i Abo. Julia 4r nyss upp-
stigen ur havet — man kan &nnu se hennes
vata fotspar pa bryggplankorna.



Gustaf Sandberg

Gustaf Sandberg (1879-1928) var affirs-
man och en sjilvldrd amatorfotograf, vars
fina helsingforsvyer hor till de intressan-
taste i hans produktion. Fotona omspénner
tidsperioden 1890-1920-talet. Sandberg
fotograferade bl.a. lantdagens Oppning,
demonstrationstdg, parader, singfesten
1907 och generalstrejken 1918 (Stahls-
Hindsberg 1999:18-19). P4 en av hans
bilder (bild 5) befinner vi oss bara ett sten-
kast fran Svenska litteratursillskapets hus,
pa Senatstorget. Visst kidnner man mycket
vil igen sig, det dr bara de ryska soldaterna
som séger en att fotot &r taget for ungefir
100 ar sedan. Samlingen omfattar drygt
900 negativ.

Bernhard Astrom

Bland amatorerna vill jag sérskilt lyfta
fram Bernhard Astrbm, som var en otroligt
produktiv, méangsidig och okonventionell
skildrare av sin miljo. Astrom foddes 1884
i Sibbo. Efter studentexamen utbildade sig
Astrém till veterindr i Hannover, for att se-

dan bositta sig i Kyrkslitt som kommunal-
veterinir. Astrém gifte sig 1912 med Wally
Lindeberg fran Pickala gérd, och familjen
bodde senare bade i Sjunded och i Karis.
Det passionerade intresset for fotografe-
ring holl i sig livet ut. Han dog 1959.

Bernhard Astrom var suverin pa intima
stamningsbilder av Wally och de ovriga
familjemedlemmarna. P4 ett foto (bild 6)
fran Boijes sjukhus i Helsingfors 1913
kan man nistan kénna doften av den ny-
fodde sonen Borje, fastdn man inte ens kan
se honom under ticket. Mannen bredvid
sangen 4r lakaren. Alla detaljer, telefonen
pé nattduksbordet och tvéttfatet och -kan-
nan till hdger i fonden, bidrar till att skapa
en kinsla av forsvunnen tid.

Astrém var en man med méanga intres-
sen och han hade praktiskt taget alltid sin
kamera med sig. S& omfattar ocksa sam-
lingen omkring 2 500 negativ fran den for-
sta halvan av hans aktiva liv. Ett av hans
sédrintressen var bilar, som han kom att dga
ett tjugotal av. Han var fascinerad av att
fdnga rorelse pa bild och ofta forekommer

Bild 5. Ryska soldater
pa Senatstorget,
Helsingfors ca

1910. Foto Gustaf
Sandberg. (SLS
1849:223)



Bild 6. Wally Astrém
med nyfoédde sonen
Borje, Boijes sjukhus,
Helsingfors 1913. Foto
Bernhard Astrom.
(SLS 1555:83)
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Astrom sjilv pa sina foton. Han stillde fir-
digt in blédndare, tid och avstand, och It
sedan t.ex. ndgot av de tre barnen knippa.
Astrom var fortjust 1 att experimentera
med olika fototekniker och hade ett for-
domsfritt och ofta humoristiskt grepp om
kameran. Han horde ocksa till de forsta i
Finland som anvinde kinofilmskamera.

En stor del av Astréms foton utgors
av bad- och friluftsmotiv. Astrém var den
borna sillskapsminniskan och familjen
umgicks mycket bdde med vinner och
sldktingarna pa Pickala och Sjundby. Hans
bilder ger en intressant inblick i den bor-
gerliga livsstilen vid den aktuella tiden (Li-
vet genom en lins 1994:9-13).

Dokumentiirfotografin i vetenskapens
tjianst

Sedan ska jag ga Over till en alldeles an-
nan typ av fotografi, nimligen den tidiga
dokumentirfotografin. Den empiriska ve-
tenskapen i slutet av 1800-talet sag foto-
grafin som ett helt nytt redskap for objek-
tiv avbildning. Den fotografiska metoden
uppfattades som en absolut metod och fick
sin storsta betydelse inom antropologin
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med dess inriktning pé rasbiologi och ras-
skillnader.

Efter utldndsk forebild borjade ocksa
finldndska folklivsforskare anvinda sig av
fotografin i sin dokumentation av det exo-
tiska och okénda. Fotodokumentation fore-
kom 1 Finland redan i slutet av 1800-talet,
dé studenter vid universiteten uppmanades
att gora sina s.k. hembygdsfirder. Pa det
séttet blev folkkulturen i de olika regioner-
na dokumenterad med hjilp av uppteck-
ning och fotografering. Ocksd Svenska
litteraturséllskapet delade ut stipendier for
bl.a. fotodokumentation.

I Folkkultursarkivets samlingar finns
vérdefullt bildmaterial som folklivsforska-
re skapat i samband med sina insamlings-
firder bland den svensksprakiga befolk-
ningen i Finland och i Estland redan under
1900-talets tva forsta decennier. Forskarna
inriktade sig d& pé landsbygden, pa bonde-
och fiskarbefolkningen. Man ville ridda
utdoende kulturformer och sokte efter det
ursprungliga och dkta.

Vid tiden kring 1900 sker en nyorien-
tering inom kulturvetenskaperna, och in-
venteringarnas gyllene period inleds. Folk-



kulturen ska inventeras, klassificeras och
typologiseras (Andersson 1987:19-21).
Det hir betyder att man t.ex. inom fore-
malsforskningen ofta kommer att plocka
ut de olika redskapen m.m. ur sin naturliga
kontext. Insamlarna dokumenterade i ord
och bild bade den materiella kulturen, t.ex.
byggnadsskick, redskap och féremél — och
festseder, folkmusik, folktro och folkme-
dicin.

Gabriel Nikander

En av dessa méangsidiga insamlare var
Gabriel Nikander, ldrare vid olika folkhog-
skolor och professor i kulturhistoria och
folklivsforskning vid Abo Akademi aren
1921-1952. Han studerade sidrskilt bygg-
nadsskick och boplatser med lokalhisto-
risk utgéngspunkt. I arkivet finns ca 1 000
fotografier tagna av Nikander — det mesta
byggnadsskick, men ocksa jordbruk, folk-
tro och festseder. Ofta dr bilderna ganska
folktomma, da sjédlva byggnadsskicket har
varit det viktiga for fotografen. Pa bilden

(bild 7) fran Borgé 1914 har den indelta
soldaten Svird fatt komma med, dir han
sitter vid sin enkla jordkoja.

Nikander hade ocksad hjdlp av andra
skickliga dokumentalister. Som tecknare
och planritare for byggnads- och bypla-
ner anlitade han t.ex. den unga studenten
Hilding Ekelund som sedermera blev kénd
som arkitekt.

Curt Segerstrale

Curt Segerstrale, bror till sina mera kéinda
syskon malaren Lennart Segerstrale och
forfattaren Solveig von Schoultz, var en
hingiven fiskeentusiast och sekreterare i
foreningen Fiskodlingens vénner. Seger-
strile har ingdende dokumenterat olika fis-
kemetoder, fiskeldgen och fiskarboséttning
i hela Svenskfinland. Ungefér 400 av hans
foton finns i Folkkultursarkivet. Seger-
strile fotograferade bl.a. pa strommings-
marknaden (bild 8) i Helsingfors 1924, dar
Mattias Hellstrom fran Kokar var med som
glad fiskforséljare.
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Bild 7. Indelta
soldaten Svérds
jordkoja, Borga 1914,
Foto Gabriel Nikander.
(SLS 240:133)



Bild 8. Mattias
Hellstrém

fran Koékar pa
strommingsmarknad i
Helsingfors 1924. Foto
Curt Segerstrale. (SLS
388:129)

Valter W. Forsblom

Valter W. Forsblom ir den av de tidiga in-
samlarna som jag ténker stanna lite ldngre
vid, for att visa pa hans mangsidighet som
dokumentir fotograf. Forsblom var fodd i
Nystad 1888 och han dog 1960 i Helsing-
fors. Efter filosofie magisterexamen var
han ett par ar anstdlld vid Statens etnogra-
fiska museum, varefter han arbetade som
ldrare i olika stider. P4 1920-talet organi-
serade han Postmuseet i Helsingfors, och
fungerade som dess forestindare i nédstan
20 &r. Aren 1927-1939 forestod Forsblom
det Folkloristiska arkivet vid Svenska lit-
teratursallskapet, och var dérigenom starkt
engagerad i den traditionsvetenskapliga
insamlingsverksamheten. 1 Folkkultursar-
kivet finns ca 700 av hans foton.

Sin storsta insats for forskningen gjorde
Forsblom pa 1910-talet da han firdades
runt i svenska Osterbotten och samlade
in material om sjukdomsbot — nagot som
hade varit en hemlig kunskap bland folkli-
ga botare, d.v.s. omlagare, som de kallades
hir. P4 ett beundransvirt sétt fick Forsblom
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personerna att 6ppna sig — de bade visade
hur man gjorde, medan han fotograferade,
och yppade sina formler och ramsor som
anvindes vid botandet. Forsblom gav se-
dan ut arbetet Magisk folkmedicin som
en volym i Finlands svenska folkdiktning
(1927). I Folkkultursarkivet finns ett fem-
tiotal av hans fotografier med anknytning
till folkmedicin.

For den som inte &r insatt i folkmedi-
cinens principer om att ont ska med ont
forgoras kan somliga bilder te sig ratt sa
gruvliga. Det som de hér unika bilderna
avbildar &r siledes sjukdomsbot, omlag-
ning. Hér handlar det bl.a. om att hugga
knarren eller knarrin, som i Esse 1917
(bild 9). Forsblom skriver att knarren of-
tast forekommer i hand- eller fotleden och
yitrar sig i styvhet och hoggradig omhet.
Felet botas genom att lagga den sjuka foten
pa en huggkubbe (alternativt troskel) och
botaren hugger tre ganger med yxan, inte i
foten utan pa var sida om foten, och lidseren
formel dir de viktigaste orden &r: Jag hug-
ger knarren ur leden och i veden. Det onda



overfors alltsd till huggkubben (Finlands
svenska folkdiktning 1927:203-221).

Som den mangsidiga insamlare och
forskare Forsblom var, kom han ocksé att
gora en vidlyftig undersdkning om allmo-
gebattyperna i Svenskfinland 1932. Da
hade han hjilp av ingenjor Berndt Schau-
man som skicklig ritare, och av de flesta
béatar som finns avbildade pa foto finns
ocksa en eller flera ritningar. De hér fotona
och ritningarna ér till stor hjilp och gliddje
for ménga batentusiaster som vill bygga en
bét av gammal allmogetyp.

Bildanalysen 6ppnar och déljer
I den hér presentationen av svartvita péarlor
i Folkkultursarkivet har jag velat visa pa
vilken bildskatt vi har att forvalta. Det &r
av hogsta virde att alla som har hand om
gamla fotografier ocksa har kunskap och
resurser att forvara originalen ritt. Det &r
anda minst lika viktigt att ta tillvara infor-
mationen om bilden. Av den enkla orsaken
att bilden da beréttar sd mycket mer.

Det finns #nnu en bild (bild 10) i Folk-

kultursarkivet som jag vill ha med — dér-
for att den dr en gata som fascinerar mig.
Bilden é&r tagen av Ida Malmberg, det vet
vi. Och det dr allt vi vet. Men vem é&r den
vackra, allvarliga flickan? Och varfor sitter
hon nedbiddad i en barnvagn fastédn hon
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Bild 9. Knarren
(ledvark) huggs bort,
Esse 1917. Foto Valter
W. Forsblom. (SLS
285:2)

Bild 10. Anonym flicka,
Malax ca 1915. Foto
Ida Malmberg. (SLS
1432:1391)



redan ir sd stor? Ar hon sjuk och har tagits
ut for att fa lite frisk luft? Men hon ser inte
sjuk ut. Kanske ar hon forlamad i benen
och kan inte ga? Eller kanske #r det bara
en lek, och hon har klivit upp i lillasysters
vagn for ett ogonblick?

Historien kring det hér fotografiet ldr vi
vil aldrig fa hora. Men visst 4r det laddat.
Flickans outgrundliga blick, de dramatiskt
nakna grenarna, hela bilden skapar en
stimning av sorgmod och férundran. Men
ar det en riktig tolkning av bilden? Det vet
jag inte. Kanske &r den enda sanningen
den — som giller atminstone i reklam- och
mediavérlden — namligen att en bra bild
ljuger mer dn tusen ord.
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SUMMARY

A photograph’s value for documentation is insignifi-
cant if information concerning time and place is miss-
ing, since it is the context that gives the photograph
its value. Therefore, it is important that we not only
rescue old photographs from being destroyed, we also
need to rescue information about the images.

The photograph has traditionally held a weak
position in archives and museums. It is not until re-
cently that images have gained a higher priority and
in today’s society, there is overall a great interest in
images.

Folkkultursarkivet can be considered as a pre-
decessor when it comes to putting resources into pho-
tographic material. The extensive image collections
contain about 270 000 photographs, of which about
13 000 have been scanned into data bases and can be
retrieved this way. The images in the archives rep-
resent a wide variety of motifs: the old countryside



motifs make up a large part with motifs of buildings,
tools and working methods, whereas the donated
pictures contain motifs of the middle class and their
urban homes, family life and so forth. New photo-
graphic material is created for example in connection
to the archive’s field investigations.

The old black and white photographs, the jewels
of the collections, are in focus in this presentation of
Folkkultursarkivet’s old images. We find professional
photographers, folk life researchers and amateurs
among the photographers presented here.

The so called countryside photographers’ collec-
tions are particularly valuable from a local history
point of view. The archives contain an extensive col-
lection of negatives taken by the countryside pho-
tographers Ida Malmberg and Karl Henrik Juthback
from Osterbotten, who both had a special talent for
personal portraits.

We find Gustaf Sandberg and his lovely motifs
of Helsinki, as well as Bernhard Astrém and Alfred

Holmstrom with their humorous and joyful pictures
of their families and friends among the amateur pho-
tographers.

Gabriel Nikander, Curt Segerstrale and Walter W.
Forsblom represent the scientific art of photography
for documentation. These folklore researchers used
the photographic method in their documentation of
the Finland-Swedish cultural patterns, searching for
the original and the real. The art of photography was
a great help in the process of the inventory, classifica-
tion and typologisation of the cultural patterns.

The two sayings a picture can tell a thousand
words and the camera never lies are truths with some
reservations. If the context is missing from a photo-
graph, the image can be analyzed in a false manner.
At least in the world of media and commercials, the
motto a picture lies more than a thousand words is
applicable.

61




