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Blackmetalkonsertens
iscensattning

Kommunikation pa tva plan

Inledning

”Séngaren i gruppen Behexen hojde dod-
skallen som var fylld med grisblod mot
publiken och hilsade sina fans genom att
skrika ”Hail Satan!” Publiken svarade pa
hélsningen och gjorde djdvulstecken. Dir-
efter drack sangaren ur kraniet som funge-
rade som dryckeskérl, och spottade ut blo-
det sa att det spred sig som en tunn dimma
over publiken. Blodet rann ned lédngs den
héanleende sdngarens mungipor, sa att hans
corpsepaint delvis suddades ut. Den i bo-
delsklddsel iforda gitarristen satte igéng att
spela det forsta riffet pd foljande 1at, och
snart stimde #dven trummor och sang in.
Fansen moshade vilt och det bérjade bli
verkligt svettigt i de starka stralkastarnas
ljus.” (IF 2004/2:3).

Ovanstdende citat #r taget fran den
faltdagbok som baserar sig pa deltagande
observation som jag gjorde pa en blackme-
talkonsert den 22.5.2004 pa musikklubben
Klubi i Abo. Blackmetal &r en av metal-
musikens manga foérgreningar. Blackmetal
utgors av tva huvudsakliga element, ndm-
ligen musiken, som &r det mest centrala
elementet i blackmetal, titt foljt av den
antikristna livssynen som blackmetalkul-
turen hyllar (Bossius 2003:191). Musiken
dr snabb och brutal och sidngen skriks rakt
ut. Blackmetalkulturen har sedan den upp-
kom i Norge pa 1990-talet, fatt stora rubri-
ker och anklagats for att vara valdsam och
antisocial (Sarelin 2002:74).

En av materialinsamlingsmetoderna i
min forskning, i vilken jag koncentrerar

mig pa valdsamma mansdominerade del-
kulturer, 4r deltagande observation. Den
deltagande observationen innebér for mig
att jag besoker blackmetalkonserter och
forsoker forsta vad det dr som hénder un-
der dessa tillstallningar genom att delta, se
och hora liksom de 6vriga deltagarna.
Denna artikel behandlar iscensittning
i blackmetalkulturen, eller snarare sagt de
modeller av iscensittning genom ikladseln
av roller som artister och publik skilt for
sig ger uttryck for, och den kommunika-
tion som uppstar mellan artister och publik
under blackmetalkonsertens gdng. Mitt hu-
vudsakliga material bestar av det faltarbete
som jag har gjort i form av deltagande ob-
servation. Genom att analysera tvd av mina
deltagande observationer vill jag peka pa
den iscensittning som forekommer un-
der blackmetalkonsertens gang. Som jag
snart skall visa, iscensétter musikerna pa
scenen en roll genom sitt upptradande, de
spelar en slags teater, medan publiken eller
fansen anammar en annan roll, som dven
denna f6ljer en mer eller mindre fastsla-
gen koreografi. Artister och publik kom-
municerar under konsertens gang med
varandra genom sina iscensatta roller, det
ar alltsd tvd olika nivéer av iscensittning
som moéts. Jag behandlar forst publik och
artister skilt for sig, och beskriver de roller
som dessa anammar. Dérefter stiller jag in
dem i samma rum, ndmligen konsertsalen
med dess scen, for att ge en bild av den
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Bild 1: Nitar, lader
och corpsepaint.
Blackmetalartist i full
mundering.

kommunikation och den iscenséttning som
uppstdr mellan artister och fans pd den ex-
trema metalmusikens arena.

I slutet av artikeln diskuterar jag kort
deltagande observation som insamlings-
metod, och tar upp dess fordelar samt
nagra intressanta dilemman som metoden
har gett upphov till. Nagot som jag tycker
att dr intressant &r forskarens roll i hidndel-
seforloppet, det vill sdga hur mycket fors-
karens nérvaro i en specifik situation kan
tinkas paverka informanterna. Jag visar
genom ett exempel ur mitt eget filtarbete
hur jag genom min roll som forskare med
kameran i hogsta hugg fick en del av fan-
sen pa en konsert att iscensitta ytterligare
en egen roll, fotografiobjektets roll. I detta
fall var det allts4, i varje fall delvis, jag och
min kamera som fick en del av publiken
att med Overdriven iver ikld sig rollen som
blackmetalfans. Eftersom kameran utgor
ett viktigt verktyg for mig da jag befinner
mig i filt, har jag for att fortydliga min be-
skrivning av blackmetalkonsertens géng
samt publikens och artisternas vixelver-
kan, bifogat fotografier i denna text.
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Iscensittning som identitetsbekriiftelse
Susanne Osterlund-Pétzsch skriver i sin
avhandling American Plus om perfor-
mans och performativt beteende som ett
sdtt att paverka andra och kommunicera
med varandra dveralit i vart vardagliga liv
(2003:91). D4 jag skarskadar iscensittning
inom blackmetalkulturen kan jag anvénda
mig av Ostelund-Potzschs modell for att
definiera iscensittningen inom blackme-
tal. Inom blackmetal anammar anhéngarna
olika roller eller bruket av symbolik och
tecken, for att genom dessa kunna kom-
municera sinsemellan, for att paverka var-
andra eller for att fi andra medlemmar av
sin kultur att reagera pa det beteende som
man har iscensatt. Iscensittandet inom
blackmetal har alltsd sin orsak i kommu-
nikation och ett gemensamt sitt att forsta
och igenkénna andra anhingare av black-
metalkulturen.

Susanne Osterlund-Pétzsch beskriver
i sin avhandling etniska grupper och hur
dessa bygger upp skillnader till andra
grupper enligt féljande: “Det handlar helt
enkelt om hur folk i allménhet skiljer mel-
lan sig sjélva och andra. Genom att hénvisa
till utmirkande traditioner kan man relativt
létt dra gréinser mellan sin egen och andra
etniska grupper. Visuella manifestationer
ar dessutom ett effektivt sétt for grupper att
framhéva sig och dr dérfor av stor vikt for
minoriteter” (2003:81). Jag finner Oster-
lund-P6tzschs modell om hur etniska mino-
riteter skiljer sig fran andra etniska grupper
vara anvéindbar da jag studerar iscensitt-
ning inom blackmetalkulturen. Genom att
iscensiitta olika roller som antingen publik
eller artister, skiljer blackmetalanhéingarna
mellan sin egen kultur och andra delkultu-
rer, samtidigt som de bygger upp en klyfta
mellan sin egen kultur och den overgri-
pande kulturen. Osterlund-Potzsch konsta-
terar, att symboler och tecken utgor ett an-
véandbart verktyg for kommunikation inom
gruppen, och att det inte dr mojligt for en



grupp att upprétthalla en trovirdig iden-
titet utan tecken och symboler som visar
pé en distinkt identitet (2003:82). Black-
metalkulturens rikliga bruk av tecken, t.ex.
djdvulstecknet eller hitlerhdlsningen, och
symbolbruket som forekommer genom
upp-och-nervinda kors, upp-och-nervinda
pentagram och andra sataniska symboler,
tyder pé att behovet av symboler och teck-
en som forstirkare av den egna identiteten
dr viktiga dven inom delkulturens omréde.
Genom att iscensitta ett bruk av tecken och
symboler bygger anhéngarna av blackme-
tal alltsd upp en gemensam identitet med
vars hjilp de skiljer mellan sin egen och
andra kulturer. For att stirka en gemensam
identitet och underlitta inbordes kommu-
nikation iscensitter anhéngarna av black-
metal dven en gemensam kod for klidsel
och beteende. Detta skall jag nu beskriva,
forst genom att skérskada publikens och ar-
tisternas uppbyggande av identitet i skilda
stycken, och dérefter genom att visa pa den
kommunikation som uppstar mellan dessa
i iscensittandet av sjidlva konsertakten.

Publiken

Publiken eller fansen som besdker black-
metalkonserten foljer en viss stilkod. Till
denna kod hor kliddsel, smink, bruk av
symboler och ett forutbestimt beteende
under konsertens gang. Med hjilp av stil-
koden bygger anhidngarna upp sin roll som
blackmetalfans. Till klddseln hér, enligt
samma koncept som Anna Brorson nidm-
ner i en artikel om deathmetal, bruket av
laderjackor och ~byxor, svarta jeans och
svarta t-shirts pd vilka namnet p& nigon
metalgrupp star tryckt. Haret dr langt och
stripigt, gérna fargat i svart. Nitbélten och
—armband &r vanliga. Antikristna symboler
som upp-och-nervinda kors eller upp-och-
nervinda pentagram (femuddiga stjdrnor)
anvinds flitigt genom bruket av smycken
och t-skjortor, men symboliken forekom-
mer dven bland motiven pa de tatueringar,

som ofta férekommer hos anhingarna av
blackmetal (Brorson 1994:179-180). Ib-
land sminkar sig fansen i ansiktet sé att de
liknar valnader, demoner eller doda mén-
niskor. Detta kallas for corpsepaint och be-
star oftast i att ansiktet sminkas i vitt, och
omradet kring 6gon och mun sminkas svart
(Sarelin 2002:26). Under konsertens gang
moshar samt headbangar fansen framfor
scenen. Moshing och headbanging dr me-
talmusikens egna dansstilar, i vilka fansen
sldnger med sina huvuden och far haret att
vispa runt i takt med musiken. Dessutom
ar det vanligt att anhédngarna framfor sce-
nen gor djavulstecknet. Detta innebdr, att
man formar sin hand till en knuten nédve
och stricker ut lillfinger och pekfinger sa
att de bildar "horn”.

Genom ovanndmnda dans samt genom
att gora djdvulstecken visar blackmetalan-
héngarna sin uppskattning for artisterna.
P4 den senaste konserten som jag frekven-
terade gjorde en del av anhidngarna #dven
hitlerhélsningen, de strackte alltsa ut sin
hogra arm for att salutera gruppen som
spelade. Det verkar som om det sitt, pa
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Biid 2: Gruppen
Behexens gitarrist,
utkladd till bodel
med ansiktet malat i
corpsepaint.



vilket en grupp bemots, varierar enligt den
bild som gruppen har gett av sig pa tidigare
konserter och pa sina skivor. Ifall gruppen
i frdga spelar en s kallad vanlig eller mera
traditionell satanisk blackmetal, gor fansen
djdvulstecknet. Ifall gruppen ddremot har
budskap av nationalsocialism eller forn-
nordisk hedendom i sina lattexter och i sitt
scenframforande, beméts den med hitler-
hélsning. Publiken tar alltsd pd sig olika
roller enligt vad som #r att vinta av den
upptrddande gruppen.

Artisterna

Precis som publiken, f6ljer dven de upptra-
dande artisterna en viss stilkod under sin
spelning. Utover denna stilkod har artis-
terna ofta i forvdg planerat en koreografi
enligt vilken konserten framskrider. Artis-
terna klar sig oftast enligt samma kod som
publiken, i svarta kldder, ldder och nitar,
dven om artisterna ofta Gverdriver stilen
genom bruket av extremt langa nitar eller
spikar, ett virrvarr av symboler, drickandet
av svinblod eller eldslukning. Det &r t.ex.
mycket vanligare att artisterna anvinder
sig av corpsepaint 4n att medlemmarna i
publiken gor det.

Blackmetalgruppens upptradande bestar
alltid av en show, dér man antingen strévar
efter att uppfylla publikens férvéntningar,
eller ocksd forsoker artisterna provocera
eller chockera publiken genom att fora in
oforutsedda element i framtridandet. Att
uppfylla publikens forvintningar dr ldtt
eftersom konserten dé fortloper enligt de
traditioner och normer vilka dr allmént ac-
cepterade inom blackmetalkulturen. Vissa
av grupperna, de mera traditionella av
dem, koncentrerar sig pa en show som un-
derbygger publikens forvantningar. Publi-
ken forvantar sig av de mera traditionella
grupperna en show, under vars gang artis-
terna 4r méalade i corpsepaint, dér sdngaren
kanske dricker lite svinblod och spottar ut
det over publiken, och som ett crescendo
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slukar artisterna kanske eld eller sldnger ut
slaktavfall, blod och inélvor Over publiken,
vilket publiken entusiastiskt brukar ta emot
genom att gora djdvulstecken och sjunga
med i lattexterna. Ifall gruppen bestim-
mer sig for att inte folja det traditionella
monstret, utan vill provocera fram en reak-
tion hos publiken, kan detta gbras genom
att anvinda sig av en alternativ stilkod el-
ler ett scenupptrddande som inte &dr allmént
accepterat av blackmetalfansen. Detta
gjorde gruppen Satanic Warmaster pa kon-
serten pi Klubi i Abo 22.5.2004 genom
att istillet for att k14 sig i lader och méla
sig 1 corpsepaint, kl4 sig i bruna skjortor,
tygbyxor och svarta slipsar, sd att de sag
ut som Hitlerjugends. Detta resulterade i
att en del av publiken saluterade gruppen
genom hitlerhélsningar i stéllet for att gora
det traditionellare djdvulstecknet.
Blackmetalmusiken har under de se-
naste aren tagit allt mera influenser av
nationalsocialistiskt tdnkande, antagligen
dérfor att man vill vara extrem inom sin
egen kultur, men ocksd for att provocera
den av samhillet godkinda, overgripande
kulturen. Thomas Bossius beskriver i en
artikel rasismen i blackmetalkulturen som
kulturrasism, inom vilken man i stéillet for
att som i den klassiska rasismen bygga upp
sina Overtygelser kring biologiska rasskill-
nader, virderar minniskor utgdende fran
deras kulturella skillnader. Enligt Bossius
lyfter man alltsd inom blackmetalkulturen
fram den egna nationens identitet som né-
got positivt och ndgot som &r vért att skyd-
da fran utomstaende influenser (2003:180).
Tankegéngarna inom blackmetal ar alltsd
ofta nationalromantiska.
Blackmetalkulturen ser positivt pa ett
brytande mot den hirskande eller dverord-
nade kulturens normer, bland annat genom
att stoda ett beteende som i den Overgripan-
de kulturen ses som valdsamt, antisocialt
eller helt enkelt inte accepteras i den hérs-
kande kulturen. P4 detta sitt visar anhéng-



arna av blackmetalkulturen sin avsky mot
det existerande samhéllet. Samtidigt rader
det dock inom blackmetalkulturen starka
fordomar mot avvikande sexuellt beteende.
Det &r darfor inte sa svart att chockera och
forarga den mansdominerade blackmetal-
publiken, som har strikta normer angaende
vad som dr tillatet respektive forbjudet
inom den egna kulturen. Homosexualitet
och transsexualitet ses inte genom blida
ogon av de mera traditionellt inriktade
blackmetalfansen. Detta 4r nagot som vissa
av artisterna, for att chockera och provoce-
ra publiken, tar vara pa i sitt framtridande.
P4 konserten pa Klubi anvinde sig gruppen
Enochian Crescent av avvikande sexualitet
for att Overskrida grénsen for det tillatna i
ett chockerande syfte. Sangaren i gruppen
var ikladd en lang tygrock av armémodell,
med tillhorande hatt och stovlar, men mitt
under konserten klddde han av sig rocken
under vilken han var iklidd endast en kor-
sett. Samtidigt borjade sapbubblor, istillet
for blod eller eld vilka 4r de vanliga ele-
menten under en blackmetalspelning, att
blasas ut over den framtridande gruppen
med hjélp av en maskin. Sangaren passade
i detta 6gonblick pa att beritta for publiken
att Enochian Crescent spelar transvestial
blackmetal, varpa han tog fram ett lappstift
med vilket han malade sig r6d kring mun-
nen. Efter ytterligare en stund steg en man
ur publiken fram och piskade honom med
en laderpiska.

Denna serie av hindelser vickte bade
hurrarop och buanden i publiken. Hur-
raropen kan tinkas bero pa att kristendo-
men, som inom blackmetal representerar
den Gvergripande visterldndska kulturen,
inte godkinner avvikande sexualitet var-
for transvestitisk blackmetal skulle vara ett
satt att hidda kristendomen. Att hdda kris-
tendomen &r ett populért tema inom black-
metalkulturen, det dr egentligen det anti-
kristna elementet som utgor hela stommen
for blackmetal (IF mgt 2001/75). Buandet

a andra sidan kan forklaras genom att de
mera traditionellt lagda blackmetalfan-
sen inte tolererar sexualitet av avvikande
slag. Pa scenen vill manga av anhidngarna
se blod, eld, déda djur och indlvor hellre
dn min iforda korsett och ldppstift, sta-
ende mitt i ett regn av sdpbubblor. Metal-
konserten dr en maskulin arena, pa vilken
sexualitet inte vanligtvis spelar en central
roll (Brorson 1994:179). Om anspelning-
ar pa sexualitet forekommer, bor de helst
inte, enligt de mera traditionella anhéing-
arna, ha homosexuella undertoner (IF mgt
2001/75). Blackmetalkulturens skriack for
homosexualitet kan tdnkas bero pa det fak-
tum att blackmetal dr en mansdominerad
delkultur inom vilken mén umgas med an-
dra mén. Pa grund av detta blir man tvung-
en att ta stéllning till homosexuella under-
toner, vilket man har gjort genom att visa
avsky och rédsla mot dem. Rédslan for ho-
mosexualitet kan exemplifieras genom tva
fall som dgde rum i de norska blackmetal-
kretsarna pa 1990-talet. Bard Eithun, dven
kallad Faust, tog 1992 livet av en homo-
sexuell man i Lillehammer i Norge efter
att denna hade foreslagit sexuellt umgénge
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Bild 3: Sangaren i
Behexen med sin
blodbégare. Notera
de grova spikarna i
séngarens armband.



Bild 4: Bruket av
sataniska symboler
for att stirka den
gemensamma
identiteten &r allmént
forekommande inom
blackmetal. Har ett
motiv som innehaller
ett pentagram, ett upp-
och-nedvént kors och
djavulens tal, det vill
séga tre sexor.

for Eithun (Baddeley1999:194). Ett andra
exempel finner vi i det mord pa sin tidigare
vin Pystein Aarseth, som begicks av Varg
Vikernes i Oslo i Norge 1993. Vikernes
forsvarade sitt dad bland annat genom att
péstd att Aarseth skulle ha varit homosexu-
ell (Moynihan&Sgderlind 1998:131).
Orsaken till att en grupp viljer att spela
an pa t.ex. transsexualitet, kan utdver att
man genom denna handling vill hdda mot
kristendomen, bero pa att man vill *vicka”
publiken ur ett invant, accepterat monster,
som géng pa gang upprepas pa blackmetal-
konserterna. Stagnation 4dr ndmligen nigot
som blackmetalartisterna vill undvika, en-
ligt m&nga anhingare av blackmetal ifréga-
sitts det extrema om man foljer ett invant,
traditionellt monster (Sarelin 2002:74).
Skricken for stagnation kan &dven forklaras
genom att blackmetal som musikstil har
sina rotter i death- och thrash-metal, tva
stilar av metalmusiken vilka genomgick
en stark kommersialisering pd 1980- och
1990-talet. Blackmetal uppstod delvis som
en protest mot denna kommersialisering,
vilken anhdngarna av musikstilen allt-
jamt forsoker undvika genom att hélla sin
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musikstil s& extrem att den inte skall vara
mojlig att gora stora pengar pa (Bossius
2003:179).

Interaktionen mellan publik och
artister

Artisterna och publiken tar under blackme-
talkonsertens géng pa sig tva skilda roller,
konserten bestar alltsd av en iscensittning
pé tva olika plan. P4 det ena planet star ar-
tisterna, vilka frin scenen framfor bade sin
musik och den “teater” som hor till artis-
tens roll. Som hjilpmedel! i upptrddandet
anvinds den for blackmetal typiska stilen,
samt diverse scenrekvisita vars uppgift ar
att forstirka upptriddandets visuella del.
Genom framtrddandet vill man antingen
folja ett traditionellt monster, som ar for-
vintat och allmént accepterat inom black-
metalsecenen, eller ocksa vill man provo-
cera fram en reaktion hos publiken och
chockera den s4 att den skall vakna upp ur
det invanda, stagnerade monster som man
stindigt &dr ridd for att skall uppstd inom
blackmetalkulturen. For att chockera pu-
bliken kan artisterna t.ex. spela an pa avvi-
kande sexualitet genom att k14 sig i kvinn-
liga kldder. Transvestionsriter som denna
har anvints av artister dven utanfor black-
metalkuituren. Bland annat Elvis anvénde
sig, som Sven-Erik Klinkmann skriver i
sin doktorsavhandling, av make-up och
chockerade dérigenom sitt samtida sam-
hille genom att sudda ut granserna mellan
det manliga och det kvinnliga (1999:130-
132). Publiken iscensitter sin egen roll
genom sin stil och sitt beteende, den for-
vintas reagera pa artisternas upptradande
genom olika koder och tecken som hor
till kommunikationen inom blackmetal-
kulturen. Pa detta vis kommunicerar artist
och publik med varandra, artisten framfor
ndgot, som publiken i sin tur reagerar pa.
Publiken reagerar utgdende fran den roll
vilken gruppen som stir uppe pd scenen
viljer att kld sig i, den iscensitter alltsa



sin egen roll enligt den meny som serveras
fran scenen.

Deltagande observation som
materialinsamlingsmetod

Den metod for materialinsamling som jag
beskrivit i denna artikel kallas for delta-
gande observation. I den deltagande obser-
vationen gér forskaren ut i falt for att gran-
ska ett fenomen ur deltagarnas synvinkel,
t.ex. for att se metalkonserten ur publikens
synvinkel. Enligt Martti Gronfors skall
forskarens roll i den deltagande observa-
tionen vara sa passiv som mojligt. Infor-
manten skall alltsd vara den som stéller
villkoren for hur hindelserna framskrider,
medan forskaren skall undvika att paverka
héndelserna. Dock forekommer det enligt
honom situationer i vilka forskaren blir
ofrivilligt tvungen att paverka handelsefor-
loppet (1982:93-94). Forskarens roll i in-
samlandet av material skapar alltsa, precis
som i andra materialinsamlingsmetoder,
ett dilemma. Fragor kring hur lite det #r

o
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moijligt att paverka det man dokumenterar
uppstar. Forskaren paverkar ju redan ge-
nom sin nérvaro hur de objekt som hon har
i syfte att undersoka beter sig, samtidigt
som hennes forhandsinstéllningar och syf-
ten paverkar vad hon observerar pa filtet
samt hur hon processerar sina iakttagelser.
Det &r alltsé klart att olika faktorer inverkar
pé slutresultatet som dérfor aldrig kan bli
helt objektivt. Anda talas det om en striavan
efter objektivitet, eller 1 varje fall om en
strivan till att gora forskningen sa objek-
tiv som mojligt. Men om total objektivitet
inte 4r mojlig, varfor diskuteras den dé s
mycket? Jag pastar mig inte kunna serve-
ra svaren pa dessa fragor, jag vill snarare
vécka tankar kring objektivitetskravet.

Ett sitt att tackla problemet har varit den
sa kallade positioneringen eller reflexivite-
ten, som under senare ar har diskuterats
ritt mycket. Genom positioneringen berét-
tar forskaren sjdlv mer eller mindre &ppet
om sin instédllning till sitt #mne och sitt ma-
terial, for att pa detta sitt klargora for var
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Bild 5: Kulturrasism.
Publiken hyliar
gruppen Satanic
Warmaster genom att
gora hitlerhdlsningen.



Bild 6:
Transvestionstit.
Sangaren i Enochian
Crescent iford
lappstift, nagellack
och korsett.

Bild 7: Genom att
odvertrdda granserna
mellan det manliga
och det kvinnliga vill
vissa artister hada
mot kristendomen och
chockera sin publik.
Bilden &r tagen under
en konsert dar den
inhemska gruppen
Black Dawn upptradde
i Abo 28.05.2003.

hon sjdlv star i forhallande till sitt dmne
for ldsaren. Forskaren forsoker alltsa forsta
sitt eget inflytande pa forskningsresultatet,
béade pa filtet samt i analysen av det in-
samlade materialet. (Ehn&Klein 1999:12).
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Anna Grénholm skriver i en artikel som
behandlar levnadshistoriskt berittande och
reflexivitet, att reflexivitet innebar sjélv-
medvetenhet angéende den egna rollen i
en intervju eller deltagande observation.
Forskaren bor alltsd vara medveten om att
hon ir delaktig i det sociala omridde som
hon studerar (2003:25). D4 jag gar pa en
blackmetalkonsert for att gora deltagande
observation, ir chansen for att jag genom
min nirvaro skall paverka hela konsertens
gang minimal. Konserterna frekventeras
av allt mellan 100-400 méanniskor, och en
fotograferande forskare fir knappast sé
mycket uppmérksamhet di de ivriga fan-
sen foljer med artisterna som star pa sce-
nen i fokus for allas uppmérksamhet. Dock
har det hint mig att enstaka konsertbeso-
kare upptidcker kameran och sitter igéng
ett skadespel som de kanske inte annars
skulle ha iscensatt. Detta paverkar kanske
inte konsertens géng, men kan nog tinkas
ge en forvriden bild av hur en dylik konsert
gar till. En orsak till att jag vill fora fram
fragan om forskarens roll i faltarbetet dr,



att det finns tillfdllen i vilka forskaren inte
endast far en egen roll, utan dér hennes roll
som just forskare kan tdnkas iscensitta en
roll hos informanten. Jag vill fortydliga vad
jag dr ute efter genom foljande exempel:
Den 3.10.2001 spelade den inom black-
metalkretsen legendariska norska gruppen
Mayhem pé klubben Siitimé i Abo. Jag
bestkte evenemanget i egenskap av fors-
kare, och medan jag utférde min deltagan-
de observation, markte jag plotsligt hur jag
befann mig i en situation dér jag fotogra-
ferade en grupp blackmetalanhédngare som
rentav poserade infor kameran. Mayhem
lat sina funktiondrer spetsa svinhuvuden pa
palar framfér scenen infor gruppens fram-
tridande. Fansen f6ljde ivrigt med detta,
och nagra av dem gick fram till huvudena
och borjade dra i dem och skéra i dem med
knivar som de trollade fram ur sina fickor
(Sarelin 2002:19). Aven mitt intresse vick-
tes och jag tog nagra bilder av de spetsade
huvudena och blackmetalanhdngarna som
samlats kring dessa. D4 fansen markte att
jag fotograferade dem, borjade de ivrigt att
posera infor kameran, och 14t mig ta foton
pa vilka man ser dem skara i, slicka pa och
rentav kyssa de livlgsa svinhuvudena. Hér
inverkade min roll som forskare, eller kan-
ske snarare min roll som fotograf, timligen
sikert pa fansens beteende. Anhiingarna
blev uppeggade av att fA uppmérksamhet
och tog pa sig en roll genom vilken de ville
ge uttryck for den extrema metalkultur som
de var representanter for. Till den extrema
metalkulturen hor ndmligen att man forso-
ker chockera varandra och de utomstaende
manniskorna, ndgot som ofta uttrycks ge-
nom ett extremt beteende, t.ex. genom att
slicka pa spetsade svinhuvuden. Nir fan-
sen insag att de blev fotograferade, tog de
alltsa pa sig sin roll som anhéngare av del-
kulturen blackmetal, och handlade enligt
dess normer. Det jag vill peka pa genom
ovanndmnda exempel dr, att jag trots en
stridvan att paverka informanterna i minsta

mojliga grad, redan genom min nérvaro
som forskare och speciellt pa grund av min
roll som fotograf fick fansen att iscensitta
en roll som de kanske annars inte skulle ha
tagit, i varje fall inte lika intensivt som de
nu gjorde.

Killor

Abo, Abo Akademi, Folkloristiska arkivet
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SUMMARY

Staging a black metal concert

In this article, I explore the various contexts in which
staging takes place during a black metal concert.
Staging occurs within black metal in the form of sym-
bol use, signs, style codes and behaviour. Through
staging, the black metal fans communicate with each
other, and, at the same time, the staging of the use of
signs, symbols and style codes strengthens the iden-
tity of the group. I note that this staging occurs on
two levels, which meet and interact at the edge of the
club stage. First, I describe the role of the audience
and then that of the artists. Following this, I present
the interaction that takes place between the artists and
the audience. On the stage, the artists perform their
gig, and in front of the stage the audience react to
the artists’ performance. The two levels of staging
meet when the concert begins and a communication
based on the use of style and codes starts. Both art-
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ists within, and fans of, black metal culture make use
of preconditioned patterns for taking on their roles
as artists, audience and members of black metal cul-
ture. The roles are marked by both appearance and
behaviour which are based on the style code of black
metal culture. The audience reacts and takes on dif-
ferent roles depending on the way in which the artists
choose to perform their concert. In the last paragraph
of my article, I discuss participatory observation as a
method for collecting material, considering its advan-
tages and disadvantages. I ponder the role of the re-
searcher as participant in and influencer of the course
of events using an example from my own work. This
example includes the staging of two roles, that is, on
the one hand, my own role as researcher, and on the
other, the role that the research object takes on as a
consequence of the presence of the researcher on the
home ground of the informant.



