SOFIE STRANDEN
Hantverkare berattar

Grénsen mellan vad som kallas arbete och
fritid suddas ut alltmer i dag. Min mormor
lade alltid undan sitt handarbete klockan 18
pé lordagskvillarna och tog upp det igen ett
dygn senare. Det var omdjligt att tédnka sig
att handarbeta pa en séndag, eftersom det
rdknades som arbete. I dag ser de flesta
handarbete som en fritidssyssla, ndgot man
kopplar av med och som man gor for att det
ar roligt, inte for att man méste.

Maths Isacson skriver att hemsldjden ter
vinner terréing efter nagra artionden av brist-
félligt intresse. Att vi i dag ser ett dkat intres-
se for hemslojd dr en foljd av ett mer ekolo-
giskt tankande kombinerat med att individu-
alitetstankar har vuxit fram i samhéllet. Ett
annat skdl dr att massproduktion enligt Isac-
son #r svér att forena med en kundkrets som
bryr sig om miljo- och kvalitetsaspekter.
(Isacson 1999:18.) Massproduktion ir inte
heller forenlig med individualiseringstanka-
rna, som i stora drag gar ut pa att varje indi-
vid &r unik. En unik individ krdver ocksa
unika produkter. Hemsljden &r i dag en
blandning av kulturarv, design, hobbyverk-
samhet och dyra konstprodukter. Samtidigt
vinder sig en del av képkraften bort frén
massproduktion, till forméan for hog kvalitet
och miljéténkande. (Isacson 1999:40-41.)

Betydelsen av ordet hantverk varierar
och inkluderar respektive exkluderar olika
saker. Jag anvinder orden hantverk, hem-
s16jd och handarbete parallellt, eftersom jag
inte ser det som intressant vilken typ av
tekniker eller produkter de undersokta
hantverkarna anvinder sig av eller tillver-
kar. Syftet med den hér artikeln dr att visa
resultaten frdn min avhandling pro gradu
Med tummen pd rdtt plats — om hantverk
och modernitet (Strandén 2001).
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Min avhandling fick sin borjan i och
med att jag under ldsdret 1999-2000 gick
en hantverkarlinje vid Kronoby folkhog-
skola. Dér borjade jag fundera Gver hant-
verk som modernt fenomen, vilket blev den
centrala tanken i avhandlingen. Syftet med
avhandlingen var att, genom att studera
hantverkarnas berittande om sitt hantverk-
ande i ett modernitetsperspektiv, se vilka
funktioner hantverket fyller for dem. Jag
ville veta varfor folk hantverkar i dag, hur
de undersokta hantverkarna beréttar om sitt
jag utgdende fran hantverket, och hur de
uttrycker nostalgi. Jag undrade ocksd om
hantverk 4r ett modernitetsfenomen.

Materialet bestod av elva svar p4 ett fra-
geformulédr och en intervju. Av ett knappt
tjugotal tillfrgade fick jag skriftliga svar av
elva personer, fyra kvinnor och sju mén. Att
bara fyra av informanterna &r kvinnor beror
pa att det var vildigt fa kvinnliga elever
under detta ar. Nagra deltidselever finns
ocksa representerade i materialet, liksom ett
par larare. Metoden som jag anvinde mig
av i analysen dr kulturanalys. Ofta dr det
svart att problematisera det vélkénda. Tolk-
ningar i vardagslivet &r ofta underforstadda
och de styr det man upplever och gor utan
att verbaliseras. Att medvetandegora sada-
na dolda premisser &r ett av kulturanalys-
ens syften. (Ehn & Lofgren 1982:11-12.)

Min teoretiska utgdngspunkt i studien
dr modernitet och dess stindiga foljesla-
gare nostalgi. Jag har fist mig speciellt vid
individualiseringstendensen som grundar
sig pd att individen, det vill séga jaget, stills
i centrum. I f6ljande avsnitt diskuterar jag
modernitetens olika drag, de postmoderna
tendenserna och nostalgi som tillflyktsort
undan moderniteten.



Modernitet — min teoretiska
utgangspunkt

Modernitetsdrag star att finna i snart sagt
alla foreteelser i dagens samhdlle. Hela den
viésterldndska virlden dr starkt influerad av
denna strémning, och den enskilda mén-
niskan har heller inte kunnat undgé att pa-
verkas av moderniteten. Ett dilemma man
stélls infor &r forvirringen runt begreppen
senmodernitet och postmodernitet i forhal-
lande till modernitet. Jag har valt att se sen-
modernitet och postmodernitet som olika
beteckningar f6r samma samhéllsstrom-
ning, den samhillsstromning som ryms
inom moderniteten, men som samtidigt dr
en motreaktion mot den.

Modemiteten syftar pa den samhéllsord-
ning som véxte fram ur upplysningen, och
den moderna vérlden priglas av dynamisk
kraft, globalitet, forkastande eller margina-
lisering av traditionen. Moderniteten tror
forst och framst pa framsteg av olika slag,
och pd det manskliga fornuftets forméiga
att skapa frihet. I det traditionella samhil-
let var identiteten given och sjdlvklar, med-
an den &r konstruerad i det moderna. (Lyon
1998:31-33.) Sjélva kérnan i moderniteten
dr att fornuftet hdvdar sin ritt att “kritiskt
granska och underkénna oreflekterad,
sjélvklar och av traditionen legitimerad
kunskap”. (Berg 1992:180.)

Peter Berger har renodlat fem moderna
dilemman, eller kulturella teman om man
sa vill, som moderniteten lagt pd ménnis-
kan: abstraktion, framtidsintresse, indivi-
dualisering, frigérelse fran tradition och
sekularisering (Berger 1977).

Den abstraherande tendensen é&r inriktad
pé specialisering och arbetsindelning. All-
ting ska styckas sonder och fragmenteras,
vilket leder till alienation och odverblick-
barhet. (Berg 1992:183-184.) Framtiden &r
det framsta intresset for fantasi och aktivi-
tet. I och med moderniteten har vi varit med
om ett intressebyte fran da och nu till fram-

tiden. Framtiden ses som om den var under
ménniskans kontroll, och man férséker géra
den mitbar och precis. Det moderna livets
takt #r skadlig for den mentala vilmagan
och troligen ocksé for fysisk hilsa. Det 4nd-
l6sa strdvandet och rastlosheten leder till
stress. Individualiseringen innebér en sepa-
ration av individ och kollektiv. Individen ses
som unik och vildigt komplicerad, och far
sdlunda ett stort behov av personlig tillho-
righet, vilket &r svérti ett abstrakt samhdlle.
(Berger 1977:73-75.) Bilden av individen
ar att hon &r en mycket komplicerad kon-
struktion. Det blir viktigt att ~fulldnda ja-
get” och att "hela” personligheten. (Berg
1992:185.) Frigorelse fran traditionen inne-
biér att det som tidigare uppfattades som ens
6de nu i hogre grad blivit ett val. Fornyelse
och revolution ses ibland som en maéttstock
i ett samhille dér traditionen inte ldngre ar
bindande. (Berger 1977:76-77.) Frigorelse-
temat 4r centralt nér det géller ritten att ifra-
gasitta den traditionella kunskapen. Enligt
moderniteten &r vi inte lingre bundna till
traditionen. (Berg 1992:186.)

Sekulariseringtendensen inom moder-
niteten har fort med sig ett massivt hot mot
religios tro och upplevelse. Den sekuléra
virldssynen foresprakas bland intellektu-
ella och inom utbildningsystemet. (Berger
1977:78.)

Thomas Ziehe presenterar tre kulturel-
la tendenser inom senmoderniteten: sub-
jektivering, ontologisering och estetise-
ring. Subjektivering innebér en stark lang-
tan efter att uppleva nérhet, och man letar
efter situationer som tillater psykisk inti-
mitet. Den inre verkligheten ses som mer
egentlig d4n den omgivande verkligheten.
(Ziehe 1989:155-157.) Ziehe skriver att
subjektivering dr olika sitt att sa att sidga
finna sig sjdlv. Han sdger att man &r in-
tresserad av att "uppleva sig sjélv eller att
pé ett unikt sitt representera sig sjalv”.
(Ziehe 1989:123.)
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Ziehe sdger att ontologiseringen inte ef-
terstrdvar nérhet, kinslouttryck och auten-
ticitet, utan vill nd visshet, som inte bara &r
subjektiv utan djupare férankrad. Man kén-
ner behov av mening och visshet, vilket
visar sig i ett 6kat intresse for religion, eko-
logiskt inriktad naturfilosofi, New Age och
annan nyandlighet. Man ger uttryck for en
langtan efter en premodern visshet om en
overordnad mening. Det viktigaste inom
ontologiseringen &r en ldngtan efter pre-
modern (férment) stabilitet och fast me-
ning. (Ziehe 1989:157-158.)

Inom estetisering dr mélet en stegrad in-
tensitet, eftersom man forbannar tristessen
och ledan. Man demonstrerar sin smak och
sitt stilmedvetande, sa att Gverldgsenhets-
kénslor skapas och blir en styrka mot om-
givningens angrepp. (Ziehe 1989:158-
159.) Varje enskild individ ger omgivning-
en sin prégel.

Nostalgi

Enligt Ulrika Wolf-Knuts kan nostalgi re-
sultera i revitalisering, det vill sdga avsikt-
liga forsok att ge gamla traditionselement
nytt liv. Nér vissa kulturelement skiljs fran
sin genuina kontext och flyttas till en an-
nan for att tillfredsstélla estetiska, ekono-
miska, psykosociala eller (kultur)politiska
behov talar man om folklorism. (Wolf-
Knuts 1995:185-186.) 1 dag anvénds nos-
talgi for kommersiella syften. En del anser
att odkthet foljer i kommersialiseringens
fotspér. (Lowenthal 1989:21-22.)

Misstro infor framtiden &r en paverkan-
de faktor for att folk i dag kinner nostalgi.
Motstandet mot nutiden och ldngtan efter
det forflutna mérks framst i efterkrigstidens
vérld. I dag hittar man nostalgi i alla sam-
héllsskikt. Man soker sina rotter genom att
studera i arkiv, medelklassen samlar pa
antikviteter, och turister képer souvenirer
pa sina resor. (Lowenthal 1986:11.) Man
kan séga att det forflutna finns bade som
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ett personligt minne och som ett kollektivt,
Personliga minnen far stod av andras per-
sonliga minnen, sa att man fir en gemen-
sam forestéllning om hur man tror att vérl-
den var beskaffad. (Lowenthal 1986:194.)
De nostalgiska tankarna kan vara kollekti-
va utan att vara systematiskt verbalisera-
de. (Wolf-Knuts 1995:212.)

For att vi ska uppleva nostalgi méste vi
ha en lineér tidsuppfattning med en obe-
stamd framtid utom rickhéll. Nutiden, den
nirvarande tiden, maste kinnas otillfreds-
stillande och bristfillig. Ytterligare maste
det finnas nagot kvar fran datiden: saker,
byggnader eller bilder, ett slags bevis fran
det forflutna. (Chase & Shaw 1989:2-4.)
Nagot som alltid finns med som en be-
stindsdel i nostalgisk langtan dr att man
soker efter ett enkelt och stabilt forflutet,
som kunde bli som en tillflyktsort fran det
turbulenta och kaotiska nuet (Lowenthal
1989:21). Enligt Fred Davis &r nostalgi ett
sétt att relatera vart forlutna till nutid och
framtid. Nostalgi &r ett sitt att konstruera,
uppritthélla och rekonstruera var identitet.
(Davis 1977:419.)

Nostalgiska kénslor dr forknippade
med tidigare skonhet, njutning, glddje, till-
fredsstillelse, godhet och kirlek, alltsé po-
sitiva kénslor. Bitterljuva kénslor forstér-
ker de goda minnena. Nutiden upplevs
inte fylla dessa kriterier, och dr en mot-
sats till nostalgitiden da allt pastds ha va-
rit s4 mycket bittre. Den nostalgiska bil-
den #r subjektiv och ger inte pa ndgot sitt
en verklig bild av datiden. (Davis
1977:418-419.) Genom nostalgi kan man
ga ut ur moderniteten utan att helt och
héllet 1amna den. Man kan vara alldeles
siker pa att det forflutna dr utom rickhall.
(Lowenthal 1986:7.)

I nésta avsnitt behandlar jag informan-
ternas beridttande om hantverk utgéende
frén de ovan presenterade teorierna om
modernitet och postmodernitet.



Hantverk och modernitet

Nér jag analyserat texterna har jag forst
identifierat olika teman som utkristallise-
rat sig vid nérldsningen av texterna. Jag
anvinder mig av tva typer av teman: den
ena typen 4r ett stort, Overgripande tema
som genomsyrar hela berittelsen; den an-
dra typen #&r mindre temakategorier som
exemplifierar det overgripande temat. Jag
identifierade sju teman som alla pa olika
sétt belyser mitt syfte. Dessa teman &r pro-
dukt, kvalitet och material, hdnder, natur,
tid, skaparglddje och vélbefinnande. De gér
standigt in i varann och ibland kan ett utta-
lande hanforas till flera kategorier. Jag tog
varje tema for sig och nérléste texterna for
att hitta alla indikationer pa dessa teman i
de olika informanternas svar.

I min studie har jag analyserat vad nég-
ra hantverkare berittat om sitt hantverk. Jag
har funnit att informanterna har nigra ter-
kommande teman i sitt beréttande. I deras
berittelser finns frimst modernitetsdraget
individualitet, men dven frigorelse fran tra-
ditionen och i viss mén framtidsorientering.
Alla Ziehes tre senmodernitetsdrag, sub-
jektivering, estetisering och ontologisering,
finns representerade 1 materialet
(1989:155-159).

Individualiteten #r det mest framtrddan-
de modermnitetsdraget i informanternas be-
rittelser. Individualitetstankarna genomsy-
rar beréttandet om hantverk pa alla nivéer.
Att individualiteten &r viktig mérks bland
annat i tanken att det r ett ’jag” som till-
verkar sina egna produkter. Man vill gora
saker sjilv, och inte kdpa det som &r mass-
producerat. Eftersom man ser sig som en
unik individ ska man ocksa kunna produce-
ra eller skaffa en unik produkt. Det ir de
egna hidnderna som &stadkommer de unika
foremélen. Man ser det som att det &r bara
”jag sjalv” som kan gora exakt det ’jag” gor.
Materialet viljer man bland flera olika tink-
bara, och man tar stéllning till vad som pas-

sar en, samtidigt som man vérdesitter det
man gor sjilv. Man upplever ocksé att man
ska virna om miljon, och det 4r for ménga
vildigt viktigt. Det man har bestdmt sig for
att gora, det gor man ocksa och det tar man
sig tid till. Man har bestéimt sig for att man
ska satsa pé sig sjilv pa négot sitt. For en
del innebdr det att man satsar pa sitt eget
hantverkande, och man gor sédant man tyck-
er dr roligt att gora. Dessutom upplever man
att man mar bra niar man hantverkar, och
det egna vilbefinnandet &r av storsta bety-
delse for personen.

Att gora sig fri fran traditionen dr en vik-
tig ingrediens i modernitetstankandet. Den-
na tendens dr genomgéende i mitt material
eftersom alla informanter sjilva valt att
hantverka. Tendensen mirks ocksa nir en
del sdger att det dr viktigt att man inte till-
verkar bara sddana produkter som man
gjorde forr och exakt pd samma sétt som
man gjorde d& om man vill att hantverket
ska leva vidare. Nyskapande tankar och
produktutveckling &r viktigt, men samti-
digt fér gérna en bit av traditionen leva kvar.
Framtidsorienteringen r inte sérskilt fram-
tridande i materialet, men man kan liagga
mirke till den hos en av informanterna som
ocksa tillverkar for forsiljning. Dir kom-
mer det fram att det 4r bra att veta vad som
intresserar i framtiden, och att man helst
ska ligga lite fore i tiden. Framtidens smak
kan vara avgorande for vad man produce-
rar, och det giller att hitta rétt design och
en firg som tilltalar.

Att soka sig till hantverk dr kanske ett
sdtt att ndrma sig sig sjdlv och andra mén-
niskor, och pé sa sitt stimmer det bra 6ver-
ens med Ziehes tankar om de senmoderna
subjektiveringsforsoken (Ziehe 1989:155-
157). Subjektiveringen innebir att man
samtidigt som man ska ldra sig att tycka
om andra ménniskor, ocksé ska léra sig att
tycka om och acceptera sig sjilv. Det dr
viktigt att ma bra och att skota om sig bade

27




Viaska med la-
deraplikationer
for fiolspela-
rens notpapper.

fysiskt och psykiskt. Man ska odla den inre
verkligheten och komma i balans med sitt
inre. Subjektivering mérks i behovet av att
uttrycka sig och visa sin personlighet, vil-
ket &r nigot man anser att man kan gora
genom foremélen man tillverkar. Man kdn-

ner glddje 6ver det man tillverkat, och -
remalet &r gjort med kérlek. Man blir glad
av att gora andra minniskor glada, vilket
ar ndgot man kan goéra genom sitt hantverk-
ande om man till exempel haller pa med
en present till nagon. Man vill ge de egna
tankarna och drommarna en konkret form,
och samtidigt vdver man in ménga tankar
och onskningar i arbetet. Via materialet,
som helst ska komma frén naturen, vill man
formedla en hilsning. Informanterna be-
tonar att materialet ska vdljas med omsorg.
Eftersom man delar hantverksintresset med
andra kommer man nidrmare andra mén-
niskor, ocksd sddana man annars inte skul-
le vélja att umgéas med. Avstandet mellan
foremélet och méinniskan minskar i hant-
verket. Denna avstindsminskning mérks
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ocksa 1 forhallandet till naturen, eftersom
man genom hantverket och naturmateria-
len man anvinder upplever att man blir ett
med naturen. Hantverk skapar ett langsam-
hetsutrymme, ddr andra vérderingar rader
4n i den yttre virlden, och salunda funge-
rar hantverk avstressande. Genom hantver-
ket kan man skapa sig en identitet och ett
ndrmare samband med sina rotter. En an-
ledning till att man hantverkar &r att man
tycker om att arbeta med hédnderna, och
madnga anser ocksd att det ar viktigt att ma
bra. Nér man gor sddant man tycker om att
gora, mar man bra och kan kénna skapar-
glidje. Méanga upplever att det kdnns ritt
att hantverka, och att man kan komma till-
rdtta med sig sjilv.

Den estetiserande tendensen i senmoder-
niteten syftar pad att ménniskor forsoker
muta in omraden och gora dem till sina
egna. Detta kan man gora till exempel ge-
nom att ha olika stilar pa klader och inred-
ningsforemal, men ocksé genom att visa
att man har ett annat forhallande till om-
vérlden dn “vanliga” ménniskor. (Jfr Ziehe
1989:158-159.) Jag anser att man kan séga
att hantverk &r en egen stilgenre, dir vissa
sdtt att markera sin egen smakinriktning
tydligt kommer fram. Inom hantverket tar
sig estetiseringen uttryck i behovet av att
ha unika och annorlunda produkter. Man
kan positionera sig i férhallande till andra
till exempel genom att ha bara hemgjorda
textilier eller genom att ha en gammaldags
allmogestil i hemmet. Ocksa asikterna om
vad som dr “#kta” och “riktigt” hantverk
hor till denna estetiserande tendens. Nir
man bestdmmer vad som hor till och inte
gor det, tar man samtidigt avstand fran an-
dras asikter, vilket hjdlper till att gora ett
omrade till ens eget. Det som 4r handgjort
ses som unikt, annorlunda och individuellt,
och det &r viktigt att det inte ar gjort i en
fabrik. Hantverk dr en demonstration av ens
tycke och smak. Genom att hantverka vi-



sar man vad som &r viktigt for en sjilv,
nidmligen naturen, lugn och ro, kvalitet, och
annat man anser att inte finns i samma ut-
strickning i den moderna virlden. Genom
hantverket kan man bejaka en annorlun-
dahet, men det ir en annorlundahet som ir
kollektiv. Manga ménniskor méts i tankar
som utgdr en reaktion, eller om man sa vill,
en protest mot det moderna samhillet.

I ontologiseringen vill man né en viss-
het som &r djupare forankrad. Det finns ett
stort behov av mening och visshet inom
denna tendens. Man ldngtar efter en stabi-
litet 1 tillvaron som tros ha funnits i den
premoderna tiden. (Ziehe 1989:157-158.)
Denna tendens hor néra ihop med nostal-
gin. I hantverket finns ett stillningstagan-
de mot massproduktion, billigimport och
kopiering, vilket kan ségas utgora en on-
tologiserande tendens. Folk héller pa att
trttna pé slit- och slingmentaliteten, och
tar stdllning mot fabriker och industriell till-
verkning. Konstgjorda material anses inte
hora hemma inom hantverk, eftersom den
allménna asikten &r att hantverk ska vara
gjorda av naturmaterial. Inte heller maski-
ner accepteras i hur stor utstrackning som
helst i hantverket. Det ekologiska tinkan-
det 4r viktigt f6r manga hantverkare, och
manga anser att man ska vérna om naturen
och anvinda sig av resurssparande materi-
al. Hantverk anses vara ndgot som haller
for en framtid ocksa pa lang sikt. Hantver-
karen placerar sitt nu i forhailande till da-
tid och framtid, och forsoker leta efter sin
plats i historien. Genom hantverk inordnar
man sig i ett stérre sammanhang, och man
vill hora till en storre gemenskap.

En del vill se senmoderniteten som en
skild del av moderniteten, men jag menar
att Ziehes senmodernitetstendenser subjek-
tivering, estetisering och ontologisering
utgor en fortsittning pa den ena tendensen
inom moderniteten, ndmligen individuali-
tet. Manga av hantverkarna utger en kéns-

la av icketillhtrighet i den moderna tiden.
Jag menar liksom Nina Bjork (1996) och
Lena Marander-Eklund (1999) att dagens
olika till synes bakatstravande tendenser 4r
en reaktion mot moderniteten och dess ten-
denser bestdnde av abstraktion, framtids-
orientering, frigorelse frén tradition och se-
kularisering. Hantverk erbjuder konkreti-
sering genom att man gor en konkret pro-
dukt med sina egna hinder. Framtidsorien-
teringen byts mot ett tdnkande i datid, nu-
tid och framtid. Traditionen frigors man
ifrdn ndr man sjélv viljer att man vill syss-
la med hantverk. Sekulariseringstendensen
fortsitter 1 och med att de egna vérdering-
arna blir viktiga, men samtidigt soker in-
dividen efter en ontologiserande sanning
som i hantverk kan ta sig i uttryck i ett eko-
logi- och naturintresse.

Hantverk och jaget
Om man hojer analysen av berdttelserna
till en hogre abstraktionsniva mérker man
att informanterna berittar om tva saker,
ndmligen “jag” och nostalgi, tva fenomen
som hor hemma i senmoderniteten.
Hantverk héller man pa med for att pa
olika sitt 6ka det egna vilbefinnandet, och
det egna jaget kommer fram pa manga stil-
len i materialet. Genom hantverk upplever
informanterna att de kan kénna sig unika
och speciella, och att de kan visa sin per-
sonlighet genom det. Den egna personlig-
heten och uniciteten upplevs komma fram
nédr man skapar egna produkter eller kper
sdrskilda formal, och man visar tydligt for
omgivningen vilket slags produkter som
tilltalar en. Massproducerade foremal ses
inte inneha den efterstrdvansvérda unici-
teten. Materialet far gidrna siga ndgot om
tillverkaren och platser som betyder nagot
fér honom eller henne. Ménga kénner be-
hov av att uttrycka sig, och en del véljer att
gora det genom foremaél. Nér man hantver-
kar ger man de egna tankarna, behoven och
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drommarna form. Hantverkarna talar om
att véva in goda tankar och onskningar i
hantverket, och for en del utgdr detta hant-
verkets sjil. Hantverksprodukten hjilper en
att komma ihdg personen som tillverkat
den, och man upplever att man sjilv kan
ododliggora sig infor kommande genera-
tioner genom att limna ett spér efter sig i
historien i form av ett hantverk.

Ett hantverk kan ses som en revirmar-
kering, ddr man visar for omvérlden vem
man dr och vad man stir for. Genom sitt
hantverk vill man positionera sig i forhal-
lande till andra ménniskor. Nér man &dger
till exempel hemgjorda textilier visar man
sin speciella stdndpunkt som i sig blir en
positionering gentemot andra som har kép-
ta textilier. En annan typ av positionering
kan vara ett sdrskilt intresse for kvalitet.
Bade kvaliteten pa materialet och det ut-
forda arbetet bidrar till att hantverkspro-
dukten haller hog kvalitet. En dsikt som fors
fram &r att det &r onddigt att ldgga ner
manga timmar pa ett arbete som inte nar
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fullgod kvalitet, och att man alltid borde
satsa pd kvalitet d4 man sysslar med hant-
verk. Att vdrna om naturen &r ocksa ett sétt
att positionera sig i forhéllande till andra
méinniskor. Man upplever att man kan vir-
na om naturen genom sitt hantverkande,
och att man ska ta vara pa vad naturen er-
bjuder pa ett ekologiskt riktigt sétt. Att ater-
ga till det som anses “naturligt” ar efter-
stravansvirt, och man anser att man inte
ska anvinda konstgjorda och energifor-
brukande material. Nagon uttrycker det
ocksd sd att man kan kidnna sig som om
man #r ett med naturen genom att anvéinda
olika naturmaterial 1 sitt hantverk. En del
talar om att deras intresse dr medfott, an-
dra sédger att deras hantverkande &r en livs-
stil. Genom hantverket kan man ocksa
komma andra ménniskor ndrmare, och det
kan fungera som en medlare mellan perso-
ner som annars dr vildigt olika men har
hantverk som gemensamt intresse.

De flesta av informanterna hantverkar
for sin egen skull och inte for att de mdste
fortjina pengar pé det, vilket mérks till ex-
empel pa att en del hellre ger bort sina al-
ster #n far ett déaligt pris for dem. Infor-
manterna siger att de hantverkar for att de
tycker det dr roligt. Ndr man vill att det man
gor ska vara roligt upplever man att “jag
sjalv” dr viktig, och ndr man lyckas med
det man planerat blir man ndjd med sig
sjdlv och med en konkret del av livet. Alla
pépekar att de alltid har tyckt om att arbeta
med hidnderna, och for manga kinns det
naturligt att gora det. Man upplever att man
mar bra av att arbeta med hinderna. Att
gora saker man tycker dr roliga &r ett sitt
att tillata sig sjilv att ma bra. Det egna in-
tresset och det egna ndjet star i centrum,
och man far utlopp for sin kreativitet.
Miénga av informanterna har ett vixande
hantverksintresse som de odlar, och de
upplever att det kénns ritt och riktigt att
hantverka. Hantverk hor till dagsrytmen,



och det &r rogivande samtidigt som det dr
stimulerande.

Att folk borjat intressera sig for hant-
verk beror kanske pé att de trottnat pé slit-
och slingmentaliteten i dagens samhille.
dag nidr man kan kopa allting till ett lagt
pris, virdesitts det man gor sjalv. Efter ett
tidevarv med stark betoning pad masspro-
duktion har ménniskor upptickt att det &r
roligt att sjdlva gora saker. Man kénner
glddje 6ver det man har tillverkat med sina
egna hinder. Det ligger ett speciellt virde i
det som &r handgjort, for att det 4r en per-
son som hallit i och format féremalet. T
denna brattomvirld kan hantverk vara ett
sétt att koppla av for en hantverkaramator.
Man upplever att man far tid for sig sjdlv
och att stressmingden reduceras. Nagon
drommer om att fa satsa pd hantverk pa
heltid, eftersom personen upplever att hon
inte har tid for eget skapande nér hon ar-
betar som ldrare. For andra &r hantverk ett
sétt att fordriva tiden. Nér man kan fylla
tiden med ndgot som upplevs meningsfullt,
kénns den inte sa lang.

Hantverk och nostalgi

Det finns inte nagon skarp skiljelinje mel-
lan beréttandet om jaget och beréttandet om
ens nostalgiska ldngtan till en annan tid.
Med nostalgi avser jag inte framst en ling-
tan tillbaka till en tid dit ens eget minne
kan fora en, utan en léngtan till en tid man
har olika slags forestillningar om, men som
inte nodvindigtvis &r upplevd. I nostalgin
soker man efter ett enkelt och stabilt f6r-
flutet (Lowenthal 1989:21). Om man ser
nostalgin i denna belysning dr det latt att
se paralleller till den ovan behandlade on-
tologiserande tendensen inom senmoder-
niteten. Det tinkta forflutna blir en tillflykt-
sort undan moderniteten, ett stidlle man kan
fly till utan att for den skull helt ldmna den
(Lowenthal 1989:7). Hantverk upplevs som
“lagom gammalt” i dag. De flesta har inte

upplevt det i vardagslag, och det finns ett
visst romantiskt-nostalgiskt skimmer om-
kring det. Liksom Davis (1977:417) anser
jag att det krivs ett uppehéll mellan det
nérvarande nuet och det tidigare daet for
att nostalgin ska blomma.

Nir man talar om att hantverk ska go-
ras med gamla konster och knep, blir sjil-
va definitionen pa hantverk nostalgisk. Den
ménskliga handen ges stor betydelse, och
alla vill sjdlva tillhéra de hantverkandes
skara, oberoende av hur mycket maskiner
de anvinder. Ingen sédger direkt att de vill
g tillbaka till en tid fore den moderna, men
dnda upplevs den tiden som atravérd pa fle-
ra sétt. I ett obestdmbart “forr” hade man
tid, man brydde sig om naturen och levde
ett liv utan stress.

Den positiva nostalgin som Wolf-Knuts
talar om 4r en forestéllning om att det “forr”
var ombonat och hemtrevligt, och i denna
forestillning ingér ocksa ett forharligande
av bondesamballet. I den negativa nostal-
gin minns man bland annat détidens harda
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arbete, men samtidigt ser man 4nd4 mén-
niskorelationerna som en helt annan och
fungerande art. (Wolf-Knuts 1995:209-
210.) En informant talar om sin mor som
larde dottrarna att man skulle arbeta under
all ledig tid. Aven om detta inte l4ter s&
frestande for dagens fritidsinstédllda mén-
niskor, betonas det att modern ldrde dem
sd att de tyckte det var roligt.

Hantverk blir en flykt frén det stressiga
och orosfyllda livet, och upplevs som en
idyll. Drommar om att kunna satsa pa hant-
verk pé heltid dr méjligen en 6nskan om
att for alltid &tergd till en tid som man tror
var fylld av sddana virderingar som man i
dag upplever som viktiga. Man ldngtar ef-
ter de positiva vdrden som upplevs ha fun-
nits i tiden fore moderniteten, och man ser
denna tid som ett tillstdnd i harmoni med
naturen dér ingen var stressad. De moder-
na behoven av att finna lugn och sinnes-
frid genom hantverket kopplas ihop med
ndgot som tros ha funnits p& “den gamla
goda tiden”. D4 upplevde man inte att det
var speciellt rofyllt att slojda och handar-
beta, eftersom man gjorde det for brodfod-
ans skull eller for att hushallet behovde
klader och andra textilier. Vi uppleveri dag
att det finns ett mervérde i hantverksfore-
malet och hantverkandet, medan det forr
var ett virdeneutralt foremal och en vanlig
sysselsattning.

Naturen spelar en viktig roll fér manga
hantverkare, och det framfors att det vore
bra att atergé till det som ses som det na-
turliga. Det 4r kanske ddrfor som hantverk
ses som ett livsstilsalternativ frdn forr.
Manga av hantverkarna i materialet 4r upp-
vuxna pa landet, och en del har jordbru-
karbakgrund. Hantverk upplevs innefatta
en kinsla av en atergng till naturen och
landet, och att gora gamla hantverk i sko-
lan anses kunna ge barn och ungdomar den
for informanten viktiga kénslan for natur
och naturmaterial. Att hantverksmaterialet
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ska komma fran naturen kallar en del nos-
talgi och romantik, medan andra kallar det
sunt fornuft, sdger en informant. Naturma-
terial och handgjorda produkter anses vara
intressanta for manga ménniskor i dag.
Inom hantverket kan det viktigaste for en
del vara att man upplevs fa mojlighet att
arbeta ekologiskt. Hantverket ger en kéns-
la av att vara miljovanligt, ven om det inte
alltid &r det.

Nidr man utdvar sitt hantverk kan man
kidnna sig delaktig i en storre helhet, som
bestar av samtida och tidigare generatio-
ners hantverkare. Hantverk bjuder pa moj-
lighet till gemenskap mellan olika genera-
tioner. Genom arbetssétt och arbetstekni-
ker med rotter langt tillbaka kdnner man
sig delaktig i historien och fér ett samman-
hang. Genom hantverket kan man soka sina
rotter. Ett minne av ndgon man kint kan
konkretiseras genom hantverk. Man kom-
mer kanske ihag till exempel sin far genom
produkter han tillverkat. Eftersom en pro-
dukt star nira forknippad med tillverkaren
kan man skapa nostalgi hos den som far en
hantverksprodukt, och pd sé sitt ododlig-
gora sig sjdlv genom att ge bort ett hant-
verk. Man vill kanske ha en gammaldags
stil 1 sitt hem for att det vicker positiva
minnen fran barndomen. Aldre ménniskor
koper hantverk for att de kénner igen sa-
kerna frin sin egen barndom, och upple-
ver sdlunda nostalgi. Marknaden &r storre
for produkter gjorda i en viss teknik pd en
plats dér tekniken i fraga tidigare funnits
men numera ir borta.

Enligt Wolf-Knuts 4r den passiva min-
nesnostalgin konsumerande, medan man i
den aktiverande resultatsnostalgin gor na-
got sjalv som astadkommer nostalgi (Wolf-
Knuts 1995:185-186). Jag ser den passiva
nostalgin i hantverkandet som direkt ko-
piering efter forefintliga modeller, medan
den aktiverande dr vidareutvecklande el-
ler ett sitt att spela pa andras onskan om



nostalgi till exempel i syfte att sélja en pro-
dukt. Turismen med dess behov av souve-
nirer har gjort mycket for att hantverket ska
leva, kombinerat med ett allmént intresse
for det dkta” och “genuina”. Olika hant-
verksmarknader och julmarknader bidrar
till att sprida detta intresse. Turismen bju-
der péd en "ovardag”, dér turisten kan delta
i ett spel om vad som &r “dkta” och vad
som ir kulisser. Turisten upplever sig ofta
som modern, medan lokalbefolkningen ses
som om den vore gammaldags och “dkta”.
Forestillningen om ett “dkta” hantverk lig-
geriluften, och en del séger att ju fler hand-
verktyg man anvinder, desto mer “#kta”
blir det. Ett hantverk upplevs inte som
“gkta” om det ar gjort av ett konstgjort
material, och det dr svart att massproduce-
ra dkta hantverk. ”Aktheten” i produkter-
na kan ocksa ses som gliddjen som ligger i
sjélva tillverkningen.

I materialet sdgs att gamla ménniskor
borde fa visa barnen hur man gjorde “forr”,
for hantverk upplevs som en del av oss sjél-
va och av historien, och maste leva vidare.
Det ses som viktigt att gamla hantverks-
traditioner overlever. Det 4r ocksa viktigt
att bevara och anvénda gamla, traditionel-
la hantverksmetoder, men samtidigt kan
man gora nya saker med traditionen i ba-
gaget. Traditionen ska finnas som grund
for det moderna hantverket, och man mas-
te kénna till traditionen f6r att kunna moti-
vera egna val. Att kunna ta upp gamla tek-
niker ur glémskan ser ocksd en del som en
killa for glddje. Det finns en viss riddsla
for att hantverket ska do ut, men det finns
ocksa en sérskild gladje for att ungdomar
har borjat intressera sig for hantverk.

Nér hantverkarna talar om sitt hantverk,
berittar de egentligen om det egna jaget
och om deras lidngtan till en tid fore mo-
derniteten. Jag anser att man kan hidnfora
hantverk till moderniteten utgdende fran
mina resultat, men naturligtvis har det slag-

sida mot senmoderniteten, eftersom det
snarare &r de inre vérderingarna &n en eko-
nomisk och rationaliserad drivkraft som
finns inom hantverket av i dag. Det som
till en borjan frapperade mig i arbetet med
denna avhandling var att en verksambhet
som pa ytan vurmar for den svunna tiden
genom tal om tradition och kontinuitet
egentligen Ar ett typexempel pa senmoder-
na strivanden. Efter denna forsta forvaning
insdg jag att resultaten jag fatt ingalunda var
sdrskilt hdpnadsvickande. Den moderna ti-
den placerar snart sagt alltid individen, ja-
get och de egna valmdjligheterna i centrum.
Hantverk dr inget undantag.

Sammanfattning

I artikeln som bygger pa resultaten fran
min pro gradu-avhandling visar jag berit-
tandet om hantverk i ett modernitets- och
postmodernitetsperspektiv. Materialet &r
baserat pd elva skriftliga svar pa ett fra-
geformuldr om hantverk. Modernitetens
fem centrala drag: abstraktion, framtids-
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intresse, individualisering, frigrelse fran
tradition och sekularisering, samt postmo-
dernitetens subjektiverings-, ontologise-
rings- och estetiseringstendenser dr kom-
binerat med nostalgi den teoretiska bas pa
vilken min analys vilar. Jag identifierar sju
teman som stir som grund for analysen.
Dessa teman 4r produkt, kvalitet och ma-
terial, hdnder, natur, tid, skapargléddje och
vilbefinnande. Det som utkristialliserar
sig ndr man hojer analysen till en hdgre
abstraktionsniva dr att informanterna
egentligen berittar om tva saker, nidmli-
gen jaget och nostalgi. Det egna jaget stir
informanten nérmast och allt hantverkan-
de sker for att ”jag” pa olika sétt mar bra
av det och upplever att det fyller en vik-
tig funktion i livet. Nostalgin utmérker
sig i en Onskan om att géra ett hantverk
som traditionen bjuder och k#nna sam-
hoérighet med naturen och gangna tiders
hantverkare.

KALLOR OCH LITTERATUR

Kiillor
Abo, Abo Akademi,
Folkloristiska arkivet vid Abo Akademi
IF 2000/11:1-11
IF mgt 2000/56-58
Abo, Abo Akademi,
Folkloristiska institutionen vid Abo Akademi
Strandén, Sofie 2001: Med tummen pé ritta
stillet — om hantverk och modernitet.
Pro gradu-avhandling.

Litteratur

Berg, Magnus 1992: “"Modernitet — som empiriskt
falt, som teoretiskt redskap” I: Brottningar med
begrepp: en antologi. Red. Birgitta Skarin Fryk-
man & Helene Bremback. Etnologiska forening-
en i Vistsverige, Goteborg.

Berger, Peter L. 1977: Facing up to modernity: ex-
cursions in society, politics and religion. Basic
Books, New York.

Bjork, Nina 1996: Under det rosa ticket: om kvinn-
lighetens vara och feministiska strategier. Wahl-
strom & Widestrand, Stockholm.

Chase, Malcolm & Christopher Shaw 1989: “"The Di-
mensions of Nostalgia” I: The imagined past: his-
tory and nostalgia. Eds Christopher Shaw and Mal-
colm Chase. Manchester UP, Manchester.

34

Davis, Fred 1977: “Nostalgia, Identity and the Cur-
rent Nostalgia Wave” I: Journal of Popular Cul-
ture 1977-1978 nr 11.

Ehn, Billy och Orvar Lofgren 1982: Kulturanalys:
ett etnologiskt perspektiv. Liber, Malmo

Isacson, Maths 1999: "Hemslojdens ekonomiska och
sociala historia” I. Den vackra nyttan: om hem-
slgjd i Sverige. Red. Gunilla Lundahl. Gidlund,
Hedemora.

Lowenthal, David 1989: "Nostalgia Tells it like it
Wasn't” I: The Imagined Past: History of Nostal-
gia. Manchester U.P., Manchester.

Lowenthal, David 1986: The Past is a Foreign Coun-
try. Cambridge U.P., London

Lyon, David 1998: Postmodernitet. Studentlitte-
ratur, Lund.

Marander-Eklund, Lena 1999: “Den ikta och sanna
traditionen: kommentar till Anne Bergmans arti-
kel om den dkta julen” L: Laboratorium fér folk
och kultur 4/1999.

Wolf-Knuts, Ulrika 1995: ”"Drémmen om den gamla
goda tiden — om nostalgi i veckotidningar” I: Nos-
talgi og sensasjoner: folkloristiska perspektiv pd
mediekulturen. Red. Torunn Selberg. Nordic In-
stitute of Folklore, Turku. (NIF publications 29.)

Ziehe, Thomas 1989: Kulturanalyser: ungdom, utbild-
ning, modernitet. Essder sammanstéllda av Johan
Fornés och Joachim Retzlaff i samarbete med for-
fattaren. Symposium, Stockholm.

SUMMARY
Handicrafts from a modern
and post-modern perspective

In this article, which is based on the results of my
pro-gradu thesis, I provide a description of handi-
crafts from a modern and post-modern perspective.
The material is based on eleven written responses
to a questionnaire about handicrafts. The five cen-
tral characteristics of modernity - abstraction, inte-
rest in the future, individualization, liberation from
tradition and secularization - as well as the subjec-
tification, ontologization and esthetization tenden-
cies of post-modernity combined with nostalgia,
make up the theoretical basis for my analysis. 1
identify seven themes as foundations for the analy-
sis. These themes are product, quality, material,
hands, nature, times, the joy of creating and well-
being. When the analysis is raised up to a higher
level of abstraction, it becomes apparent that the
informants actually discuss two things, that is, the
”self” and nostalgia. The informant is closest to
his/her own self and self-identity and all hand-
crafting occurs because ”I” enjoy it in different ways
and experience it as a fulfilling and important func-
tion in life. Nostalgia is distinguished in the desire
to make craftwork which is provided by tradition
and to feel an affinity with nature and craftsmen of
earlier times



