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Mellanartsliga relationer som
civilisationskritik

Inledning

Enkvinnaien serie om den vésterlandska civilisationens kollaps har
tva lemldstade zombies som husdjur i kedjor som skydd. En man i
en langfilm om nordamerikanska pélsjagare overlever en kylig natt
genom att sova inuti den uppskurna buken pa en hasts kadaver. Hur
kan dessa interaktioner mellan méinniska och andra arter forstas?
I denna artikel analyserar vi hur relationen mellan manniska och
andra arter portritteras i samtida filmer och serier som har civilisa-
tionens uppgang och fall som tema: Into the Wild (2007), The Reve-
nant (2015), Into the Forest (2015) och The Walking Dead (2010-).
det forskningsfilt som brukar kallas for kulturella djurstudier (se
t.ex. Ekstrom & Kaijser 2018) fokuseras olika kategorier av djur:
tama och vilda (t.ex. Ekstrom & Kaijser 2018), men é&ven forvil-
dade eller feraliserade/avdomesticerade (Bjorck 2019:45; Marvin
& McHugh 2014:3) och deras relationer till manniskor och/ eller
plats i ménniskors livsvirldar. I en internationell forskningskontext
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gar detta filt under namnet Human-Animal Studies (t.ex. Marvin
& McHugh 2014). Fokus pé djur-ménniska syftar till att synliggora
och analysera hur ménskliga varldar ar uppbyggda pa och bero-
ende av djurs liv och déd (jfr Bjorck 2019:30). Med olika katego-
rier av djur kommer ocksé olika slags relationer till manniskor. En
central premiss for féltet ar insikten om att ménniskor blir till som
manniskor i relation till andra djur. Av betydelse for detta dr natur-
ligtvis huruvida de djur vi forhaller oss till uppfattas, kanske ses de
som familjemedlemmar, som mat eller som kalla till vart levebrod.

I var artikel analyseras och diskuteras manniskors relationer till
bade domesticerade och vilda djur, samt till en art som inte sa latt
later sig sorteras, zombien. Garry Marvin och Susan McHugh skri-
ver att djur i konst och litteratur anvinds for att uttrycka “complex
ideas about being human and being animal, and the relationships
negotiated around these conditions” (Marvin & McHugh 2014:2).
Ett fokus pé djur och pa deras relationer till manniskor kan alltsa
ge kunskap om var griansdragningarna for dessa tillstand dras so-
cialt och kulturellt. Vi har funnit detta vara sant dven for hur djur
skildras i film som delar av ménniskors vérldar och stravanden.
Vart analytiska fokus riktas darfér mot mellanartsliga relationer
i de valda filmerna och tv-serien. Genom detta vill vi undersoka
vad dessa skildringar av méanniskor, djur och icke-ménskliga va-
relser kan sdga oss om villkoren for det ménskliga och for samhal-
let idag. I tidigare forskning har grénstillstand uppmarksammats
som fruktbara fenomen for att studera och forsta kultur (Hornfeldt
2018; Stattin 1990). I spanningen mellan t.ex. djur och méanniska
eller natur och kultur kan vi fa syn pa centrala aspekter i vart satt att
leva och tanka (jfr Hornfeldt 2018:223). Zombien ér ett exempel pa
en gransoverskridande varelse genom att den inte ldngre dr mén-
niska, samtidigt som den dr manniskolik. Den dr inte heller ett djur
men har impulser som vi forknippar med djur. Den planerar inte,
utan styrs av instinkten att dta. Den har ocksa forlorat sitt manskli-
ga sprak och ger istéllet fran sig stonanden och grymtanden. Zom-
bien dr dessutom inte langre levande men heller inte dod. Utifrdn
insikten om betydelsen av granstillstand i studier av kultur blir det
motiverat att inkludera zombien i analysen.
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Vi ser pa begreppet civilisation som nagot kulturellt skapat — ett
forestillt tillstand som ar knutet till idéer om samhaillsorganisering,
tid och modernitet. Begreppet i sig har med sig ett arv fran upplys-
ningstiden dér idén om civilisation kopplats till det vasterlandska
och till tankar om framsteg. I enlighet med detta skiljs méanniskor
och djur at av forestdllningar om civilisation. For att civilisation
som koncept ska vara meningsfullt behéver det en motsats, som
t.ex. den som skapas i tankefiguren civiliserad manniska och primi-
tivt djur. Men denna dikotoma forestallning har &ven applicerats pa
manniskor. Under den koloniala eran stilldes t.ex. “barbarer” och
“vildar” mot de “civiliserade”. Som Walter Mignolo har konstaterat
knyts dessa koloniala forestdllningar fran och med 1700-talet till
en tidsdimension och omdefinieras: “’barbarians’ were translated
into ’primitives’ and located in time rather than space” (Mignolo
2011:153; jfr Fabian 1983). Pa detta satt har de som raknats som
“primitiva” - det vill sdga de som forestillts som mer djuriska och
ddrmed underordnade - kunnat placeras pa en kronologisk linje
dar civilisationen utgor det tankta slutmalet (Mignolo 2011:153).

Blicken som vi riktar mot de verk som vi analyserar hamtar dven
inspiration fran forskare i filtet kulturella djurstudier som under-
sokt hur t.ex. genuskategoriseringar och rashierarkier bér likheter
med arthierarkier (t.ex. Bjorck 2019:17; Goéransson 2017:206). Som
Amelie Bjorck menar sé innebdr inte detta ett likstdllande av olika
gruppers lidande utan ddremot att fortrycksmekanismer fungerar
“likartat och kan vara sammankopplade” (Bjorck 2019:17). Sarskilt
i relation till forestdllningar om civilisationers uppgéng och fall och
vad den innebir i olika tider och utifran olika ideologier tanker vi
att dessa slags intersektionella makthierarkier aktualiseras.

Filmerna/serierna har valts utifran sin tematik dir civilisation, sam-
hillsundergang eller samhillsmissndje ér tydliga spar. Vi menar att
begreppet civilisation ges olika betydelse i dessa verk utifran rela-
tionen mellan arter. Vi har dven valt dem f6r att deras popularitet
tyder pa att de tangerar nagot centralt i samtiden, t.ex. hot i tider
av klimatforandringar och minskliga kriser eller 16ften om att en
annan vérld ar mojlig bortom dessa svarigheter. Vi kommer att visa
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att djuren i filmerna far agera symboler for att siga nagot om det
manskliga samhallet och férmedla en viss slags moralisk ordning
(jfr Lofgren 1985).

Syfte och metod

Analysen fokuserar pa tva manliga karaktarer (7The Revenant, Into
the Wild) och tva kvinnliga karaktarer (Into the Forest och The
Walking Dead) med syfte att undersoka vilka relationer som ska-
pas mellan ménniska och andra arter (djur och zombies) nér det
kommer till overlevnad, och hur dessa eventuellt ar villkorade av
kon. Vilka olika roller far djuren och de icke-ménskliga varelserna
i relation till de manskliga karaktdrerna? Hur gar det att forsta rela-
tionerna minniska — djur och zombie? Vilken betydelse far mellan-
artsliga relationer i forhéallande till forestdllningar om civilisation i
olika skildrade tidsepoker?

Metodologiskt narmar vi oss dessa populdrkulturella skildringar
som etnografer, med det minskliga meningsskapandet som primar
utgangspunkt. Populdrkultur 4r ett omrade som dr centralt i manga
manniskors liv, och filmer, serier och bocker anvands som raster
for manniskors forstaelse av sig sjdlva och sina relationer till andra
(se t.ex. Danielsson 2006). Det dr darfor centralt att som etnologer
dven analysera populdrkulturella skildringar. Med ett kulturana-
lytiskt intresse for konstruktioner eller dekonstruktioner av det vi
forstar som forestallningar om ménsklig civilisation ar det ocksa
centralt att analysera hur méanniskors relationer till andra varelser
gestaltas. I detta foljer vi litteraturvetaren Amelie Bjorck som ar-
gumenterar for betydelsen av att studera det hon bendmner som
zooésis — “djurens sitt att betyda i ménniskokulturen”, inte minst
inom humaniora som av tradition (och som namnet antyder) dr en
antropocentrisk domdn (Bjorck 2019:12f).

Bjorck menar att i “jamforelse med de brukade djurens faktiska
antal och betydelse for civilisationsbyggandet har dessa djur verkli-
gen fatt en undanskymd plats i litteratur och konst” (Bjorck 2019:13,
30). Kanske ar det ocksa sa att de flesta av oss manniskor ar sa vana
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vid att betrakta och tolka andra manniskor att vi inte heller fullt ut
registrerar alla de djur som befolkar vara vérldar och kulturella pro-
dukter. Etnologen Elin Lundquist skriver t.ex. om hur information
om mellanartsliga relationer kan urskiljas i dldre etnologi om det
forindustriella samhallet, men att méanniskors relationer till djur
och natur sillan dr det huvudsakliga studieobjektet i dessa studier
(Lundquist 2018:31). Det var ocksa forst vid ett medvetet fokus pa
djuren i de analyserade filmerna och den analyserade serien som
vi faktiskt upptickte manga av de djur och icke-manskliga varelser
som forekom (jfr Bjorck 2019:34).

Metodologiskt har vi gatt tillvdga sa att vi har tittat pa filmerna och
de relevanta avsnitten ur serien vid ett flertal tillfallen. Vi har fort
noggranna anteckningar och vid behov har vi spolat tillbaka och
tittat igen (Tigervall 2005:32). Under denna process har vi dgnat
oss at vad litteraturvetaren Ann-Sofie Lonngren (2015) har be-
namnt som att “folja djuren” (jfr Bjorck 2019:24). Det innebir en
uppmirksamhet pa de scener dér djur och andra icke-méanskliga
varelser dyker upp och ett fokus pa vad djuren gor dér och hur de
interagerar med ménniskor etc. (Bjorck 2019:23f). Denna ana-
lytiska strategi kan liknas vid hur antropologen George Marcus
toresprakar en multi sited ethnography déar det mer traditionella
och geografiskt avgransade faltarbetet ersitts av ett fokus pa hur
manniskor, fenomen eller varor ror sig mellan olika lokaliteter
(Marcus 1995). Hér ér det alltsa djuren som foljs, eller mer precist
interaktionerna mellan djur/icke-manniskor och méanniskor.

In i det vilda

Filmen Into the Wild (2007) skildrar Chris — en ung vit man fran
valbestalld medelklass — som efter sina collegestudier bestimmer
sig for att limna det liv han hittills levt for att ge sig av mot vild-
marken. I Chris fall likstdlls langtan till det vilda med en langtan
till Alaska. Chris tycks fly bade fran forljugna familjerelationer och
sitt samhille. Filmen utspelar sig i det tidiga 1990-talets USA och
det dr tydligt uttalat att det dr ett samhalle som Chris inte vill leva
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i, eller anpassa sig till, trots att det dr vad som forvéntas av honom.
Pé vagen mot det uppfattat vilda branner han sina sista dollarsedlar
och klipper sonder sina kreditkort och identitetshandlingar. Han
lamnar ocksé sin bil i dikesrenen for att fortsitta till fots. Detta kan
forstas som symbolhandlingar och ett avstandstagande gentemot
den kapitalistiska moderna samtiden. Samtidigt kan det ocksa for-
stas som ett moraliskt steg i att ndrma sig ett tillstind av samklang
med naturen genom en uppgorelse med kulturen. Genom att géra
sig av med pengar och identitetshandlingar kapar Chris banden till
for mianskligheten viktiga institutioner och levnadssitt. Filmen in-
leds med ett naturromantiskt citat av Lord Byron:

There is a pleasure in the pathless woods, There is a rapture on the
lonely shore, There is society, where none intrudes, By the deep
Sea, and music in its roar: I love not Man the less, but Nature
more.

Chris nér en drom om frihet i naturen och ett ddelt tillstand som
existerar bortom civilisationen, med vildmarksromantiska och ci-
vilisationskritiska forfattare som Jack London och Henry David
Thoreau i ryggsicken. Det centrala fér Chris tycks vara att leva i
vad han forstar som absolut frihet. Symbolen for detta tycks vara
en ensam man i naturen. I hans forstaelse av frihet gar det inte att
uppritthalla manskliga relationer, och i sin anteckningsbok noterar
han dven cigaretter och husdjur som aspekter av ofrihet. De domes-
ticerade djuren dr alltsd varelser som tolkas som hemmahérande i
den civilisation som Chris tar avstand fran, samtidigt som de vilda
djuren ér forutsattningar for hans frihetsprojekt genom att de utgor
foda. Motsatsparet natur och kultur fungerar som en primér tan-
kefigur i vasterlandskt tinkande, och det dr centralt fér hur mén-
niskor “ordnar tillvaron och verkligheten tankemdssigt” (Lund-
quist 2018:30; Nordstrom & Saltzman 2014:17fF). Pa ett kontinuum
mellan natur och kultur befinner sig ménniskor tillsammans med de
domesticerade djuren ndrmast kulturen i Chris férestdllningsvirld.
De vilda djuren befinner sig pa andra sidan, ndrmast det Chris
forknippar med natur.
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Filmen ror sig mellan i huvudsak tre tidsepoker; aterblickar fran
barndom och ungdomstid dér Chris motiv for att lamna civilisa-
tionen bakom sig klargors, hans resa ndr han forst bryter sig fri
och ger sig ut pa vdgarna, och slutligen den sista tiden i Alaska dar
han finner en 6vergiven buss som han flyttar in i. I var analys ar det
denna sista tidsepok i filmen som &r mest central da det dr har han
pé olika sitt interagerar med djur. Den visuella iscensdttningen av
naturen i filmen liknar den vi méter i pakostade naturfilmer i form
av pastorala scener av landskap, skyar och vatten. Aven djuren som
lever i dessa element dr skildrade pa sitt som ar estetiskt tilltalande.

Litteraturvetaren Amelie Bjorck (2019) beskriver genren pastoral
som “konstens och litteraturens svar pa en i alla tider forekomman-
de nostalgisk lingtan efter ndgot som foregatt eller forblivit orort
av samtidens civilisation” (Bjorck 2019:67). Det handlar om fore-
stallningar som projiceras pa vissa platser, tider eller ssmmanhang.
Pa vagen till Alaska visas manga naturromantiska bilder dar Chris
kanot pé en flod ses ur ett underifranperspektiv och genom ett klipp
liknas med en stor fiskkropp. Eller Chris som springer med vilda
histar, aven om det 4ar oklart var och varfor. Kanske ska scenen tol-
kas som ett slags dromtillstand. Chris val att lamna civilisationen
for honom ocksa till méten med samhillets utstotta — hemlésa och
6vervintrade hippies som bor i husbilar. Han dr sndppet mer dras-
tisk, det aktiva sokandet efter den autentiska sanningen som han
tanker sig bara finns i vildmarken driver honom vidare mot frihe-
ten. Bjorck skriver om den sentida manniskans lingtan efter “ett
tillstand och en djur-och-natur-relation hon aldrig upplevt, men
som hon dnd4 vill atervinda till for att slippa ifran en skenande
civilisation” (Bjorck 2019:65). Detta ér sant for Chris.

Vil framme i Alaska visar det sig dock att vildmarken inte ar sa vild
och orord som Chris tycks ha forestillt sig. Bussen som tronar dar
mitt i det i 6vrigt manniskodde landskapet édr det kanske tydligaste
tecknet pa att andra ménniskor har varit dér fore honom. I scenen
nér Chris finner bussen uttrycks ocksé vad som kan tolkas som en
ambivalens hos honom infor det vilda. Han blir naimligen mycket
glad och uppspelt 6ver fyndet och flyttar genast in i den gamla bus-
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sen. I det vilda framstar tecknen pa ménsklig civilisation méjligen
inte som lika patriangande eller hotfulla som tidigare. Snarare blir
bussen ett vilkommet avbrott i naturen och nagot som underléttar
Chris manskliga tillvaro déar. Dér finns en kamin och en tédndare
som hjdlper honom att 6verleva.

En dramatisk vindpunkt i filmen dr nar Chris under perioden i
Alaska skjuter och dodar en dlg och vad som hinder darefter. Vid
ett tidigare tillfille har Chris st6tt pa en hjort med en kalv som han
inte formatt sig att skjuta. Inget tyder pé att han skulle ha varit ve-
getarian innan, men med Carol Adams ord sa har djuret férmodli-
gen varit en franvarande referens i det kott han innan konsumerat
(Adams 2010:6; jfr Goransson 2017:19). Men Chris forstar att nu
giller det for hans 6verlevnad. Chris skjuter dlgen med flera skott
och féller den. Han springer till bussen for att hamta sina anteck-
ningar om hur man hanterar storvilt. Man far se honom fld och
péaborja styckning av dlgen. Han slass mot flugorna som férsoker
sla sig ner pa kottet. Dérefter tiacker han dlgens kropp med mossa
och ska forsoka sig pa att roka kottet. Samtidigt som han gor detta
upprepar han - hogt for sig sjalv — konversationer fran sitt barn-
domshem dér mamman och pappan grilar vid grillen. Algen - nu
forvandlad till kott — bar pa sa vis med sig associationer till andra
sammanhang dér kott star i fokus. Snarare dn att vara en unik indi-
vid ér élgen istéllet reducerad till funktionen koétt och infogad i en
kedja av annat kott (jfr Goransson 2017:14).

Snart upptacker Chris att det kryllar av larver pa kottet. Han svdr
och skriker i frustration. Kéttet dr nu odtligt for honom som mén-
niska. I sina anteckningar beskriver han det senare som en av hans
livs vdrsta tragedier, men tittaren far dven fundera pa om inte hans
barndomstrauma egentligen 4r en storre personlig tragedi for
honom. Scenen avslutas med att man far se vargar och en 6rn éta pa
kottet. Trots fluglarverna fortsdtter dlgen att utgéra foda f6r dem.
Chris dodar dlgen men skrivs sedan ut i handlingens periferi. Han
ar forpassad till att uppgivet spana pa djuren fran en plats bakom en
klippa. Han gors till en passiv askadare ndr andra varelser dter det
byte han féllt och tinkt ha som mat ét sig sjilv. Slutet pa scenen kan
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tolkas som att djuren lyckas dédr Chris har misslyckats i sin foresats
att leva av det naturen ger, men att samtidigt inte 6verutnyttja dess
resurser.

Att veta vilka djur han kan déda och hur han ska transformera
deras kroppar till mat gors i filmen till en central aspekt av hans
projekt att klara sig i det vilda. De vilda djuren gors med etnologen
Michell Géranssons ord till dtbara Andra — varelser vars kroppar
har transformerats till 4tbar materia (Goransson 2017:14). Gorans-
son analyserar hur dtbarhet konstrueras och menar att praktiken att
dta andra varelsers kott dr en central aspekt av konstruktionen av
mansklighet. Djurighet dr dirmed en motsats till mansklighet, och
i sammanhang dér det djuriga kopplas samman med det manskliga
hotas det minskligas granser (Goéransson 2017:17). Djur ar déd-
bara och dtbara medan ménniskor inte far vara det, detta ar sjdlva
grunden for vad som kan beskrivas som var méanskliga civilisation.

Chris kan dven forstas som en nastan djurlik varelse i det sitt som
han utmanar och sticker ut fran en urban ordning. Han foljer
inte den vdg som finns utstakad for honom bland méanniskorna,
och hans nérvaro bland andra manniskor synliggér de normer for
mansklighet som andra lever efter. Chris resa kan férstas som en
forestillning om en rorelse fran domesticering mot en vildhet -
fran manniskoskap mot en animalisering eller feralisering (jfr Go-
ransson 2017:22; Bjorck 2019:45). Nedslagen pé vigen represente-
rar punkter pd ett kontinuum mellan tamt och vilt, och Alaska blir
i detta en slutpunkt; ett absolut vilt.

A andra sidan kan han ocksé forstas som en minniska som tydligt
tar sig ménskliga privilegier genom den rétt han tar sig att déda
djur. Amelie Bjorck menar att det finns en ndra koppling mellan
“djuroftret och slakten” och “civilisationens struktur”. Eftersom den
vasterlandske mannen ofta forestélls vara den mest civiliserade gar
det ocksa att se en nira koppling mellan djuroffer och maskulinitet.
Genom att Chris aldrig ifragasatter sin ratt att doda och dta djur
uppritthaller han en central aspekt av civilisationen trots sina
forsok att undfly den. Det ér kanske i dédandet av icke-ménskliga
djur som Chris blir som mest ménniskolik.
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I den utopiska romantiska versionen av vildmarken blir dlgen en
vandpunkt, dven for att han gor vald pé sin idé om naturen, illustre-
rad av att han vid ett tillfille inte kan skjuta en hjort och hennes
kalv. Varfor uppfattades inte dessa djur som dodbara? Var det for
att de i relation till varandra i Chris 6gon var for lika en mansklig
mamma-barn relation? Sverker Hyltén-Cavallius (2018) skriver:
“De vilda djurens doende och dédande kan samtidigt framstallas
som béade naturligt och osentimentalt, och genom antropomorfise-
ring och identifikation, som smartsamt och sorgligt” (Hyltén-Ca-
vallius 2018:134).

Chris blir allt magrare i den fria naturen. Ar det sé att det aldrig
var meningen att Chris skulle stanna i det vilda? Han skriver i sin
dagbok: “100 dagar, jag klarade det!” Ar hundra dagar i vildmar-
ken kanske mest tainkt som en slags civilisationens parentes snarare
dn som en slutdestination? Han ldimnar sin buss med en lugn min,
likt Thoreau &r han pa vig tillbaka till civilisationen for att beratta
om sin tid i det vilda. Godmodigt och som om han vore en del av
det vilda pratar han med ugglorna pa vig tillbaka. Men dér det var
fruset nar han kom flyter nu en strid dlv. Han kan inte ldngre vilja
vart han ska bege sig utan ar utlimnad till det vilda — det som han
trodde sig onska blir istallet en okontrollerbar kraft som slutligen
dodar honom. Chris misslyckas i sin foresats att klara sig i det vilda
och kanske misslyckas han ocksd som man?

Ut ur det vilda

Filmen The Revenant (2015) utspelar sig under det tidiga 1800-ta-
lets valdsamma konflikter i Nordamerika. Huvudkaraktiren ar
palsjagaren Hugh Glass som fardas lings med Missourifloden. Till
skillnad fran Chris som ar pa vag till en forestdlld frihet och slut-
punkt i det vilda kommer Glass fran det som kan uppfattas som
ett vilt tillstind och han ror sig mot det som enligt modernitetens
forestéllningsvirld kommit att uppfattas som civilisation. Filmen
reser dock fragor om hur denna civilisation ska forstds — dr den
egentligen sé civiliserad som den forestllts?

43



Ingridsdotter & Silow Kallenberg

Glass ér en vit man som har levt med ursprungsamerikanerna paw-
nee. Han har forlorat sin karlek, mamman till sonen Hawk, som
blev dodad av amerikansk armé. Glass talar bade engelska och paw-
nee, och befinner sig saledes bade symboliskt, kulturellt och fysiskt
i granslandet mellan ursprungsfolken och den amerikanska sta-
tens expansion. I filmens forsta scen smyger Glass och Hawk med
dragna vapen. De ska skjuta en dlg. Det dr en scen ddr de tydligt
har kontroll, de har fokus pa dlgen som inte marker dem dar de
langsamt ndrmar sig. Samtidigt far askadaren se klipp fran deras
baslager, déir palsjagare bereder skjutna djurs skinn. Hundar star
vid de uppflakta skinnen och véntar pa en bit kott. Ungefér samti-
digt som Glass och Hawk fillt dlgen, som nu ses som en stor kropp
liggande i ett vattendrag, rider ursprungsamerikanerna arikara in
i deras basldger. Hastarna sprianger fram i galopp och mén skjuter
fran deras ryggar. Glass och Hawk ger sig tillbaka till lagret och flyr
tillsammans med pélsjagarna fran platsen som nu delvis brinner. Pa
himlen ses stora rovfaglar kretsa i roken.

I denna inledande scen blir det tydligt hur centrala djuren ér for fil-
mens handling. Dels pa ett symboliskt sétt — t.ex. fungerar de svarta
rovfaglarna som i visterlindsk kultur forestills som férenade med
dod som en gestaltning av det elinde som breder ut sig pa slagfaltet
minnen flyr ifrén (jfr Riechelmann 2018). Samtidigt fyller djuren
centrala funktioner i handlingen. Pilsjagarna befinner sig vid flo-
den for att jaga just djur, darfor att deras skinn ger dem ekonomisk
vinning. I detta har de andra djur till sin hjélp, som t.ex. héstar och
hundar - djur som befinner sig i olika relation till varandra och
till médnniskorna enligt en mellanartslig hierarki. Hundarna jobbar
frivilligt at ménniskorna och star 16sa och véntar pa sin 16n i form
av kott fran andra djur. Hastarna som ocksa jobbar at manniskorna
star bundna, eller rids med ett huvudlag som kopplar dem till rytta-
ren - deras relation till ménniskor ar mindre sjilvvald. Pa det sdttet
ar djuren i manniskans tjanst och trots att fokus inte alls ligger pa
dem skulle inte historien kunna berittas utan dem.

I filmen 4r naturen nastan jamt likstdlld med lidande och veder-
modor. Glass kimpar mot snd och kyla, och samtidigt behover
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han dven hilla de palsjigare som han arbetar tillsammans med
stangna och forsvara sonen Hawk fran rasistiskt vald. Glass alli-
ans med pawneefolket och hans son som far utstd aggressioner
for att vara en “half breed” tangerar hela tiden en underliggande
konflikt stammande ur forestdllningar om civilisation/primitivism
och kultur/natur. I enlighet med dessa koloniala férestallningar har
vissa manniskor “djurgjorts” genom att tolkas som ldngre ifran det
manskliga (Goransson 2017:20; jfr Wolfe 2003:101). "De hor inte
din rost, de ser bara firgen pa ditt skinn” sager Glass t.ex. till sin
son efter att han hindrat honom frén att forsvara sig mot en vit
pélsjagares rasistiska utfall.

Efter 6verfallet leder Glass palsjagarna genom vildmarken. Pa vigen
blir Glass attackerad av en grizzlybjorn. Han har rakat hamna mel-
lan henne och hennes ungar och efter en lang strid dodar han henne.
Nir palsjagarna hittar honom springer bjornungarna fortfarande
runt kropparna och ropar pa sin mamma. Mdnnen tar hand om
Glass som pa grund av sina skador dr svar att transportera. Motet
med grizzlyn forandrar forutsittningarna for Glass som liggande
pa sin sjukbar inte lingre kan forsvara sin son fran andra mén. En
av pélsjagarna som stannat for att begrava Glass, mordar Hawk och
lamnar sedan Glass for att do. Efter detta drivs Glass, som 6verlever
mot alla odds, av ett himndbegar som far honom att ta sig vidare.

Fortfarande svart skadad kryper Glass fram, suger mérg ur kadaver,
branner sina sar med krut och éter lav for att 6verleva. Till skill-
nad fran Chris behéver han ingen tandare eller buss. Han slar gnis-
tor for att fa eld och soker skydd under en klippa. Iklidd en stor
djurféll paminner han mer om ett djur dn en ménniska. Han talar
knappt under storre delen av filmen, snarare grymtar han av smarta
eller utstoter fa hesa ord. Vid ett tillfille dras han med i floden som
for honom pa en virvlande fard. Nar han till slut kommer upp vilar
han utmattad i solen innan han bygger en férddmning liknande
en sadan som bjornar gor for att fanga lax. P& detta sétt overlistar
han en fisk som han dter ra fast det brinner en eld bredvid dar han
skulle ha kunnat tillaga den. Pa detta sétt blir hans tillstind som
manniska alltmer avlagset. Nar han hdmtat kraft tar han sig inét
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land och ser pa avstand en flock bisonoxar som skenande flyr fran
jagande vargar. Glass somnar och nir han vaknar har en ménniska
kommit. Det dr en ursprungsamerikan som gjort eld for att driva
undan vargarna fran bisonoxen som de fallt. Mannen stér vid dju-
rets oppna buk och dter kottet ratt. Nar Glass narmar sig hojer man-
nen hotfullt ett vapen mot honom. Glass kastar sig pda mage och
signalerar underldgsenhet. Han vaser fram ord pa pawnee och efter
en stund kastar mannen till honom ett stycke ratt kott. P4 samma
sitt som hundarna at vid palsjdgarnas ldger i borjan av filmen ater
nu Glass likt en hund vid en méanniskas fotter.

Denna scen dr viktig for att tdnka i termer av mellanartsliga relatio-
ner och den kulturella forstaelsen av var gransen mellan manniska
och djur gar. Forst har Glass, likt en bjorn, fangat en fisk som han
atit ra. I detta agerar inte Glass i linje med vad som vanligen sker i
miénniskors dtande av djur, dir djuren med Carol Adams ord 4r en
franvarande referens (Adams 2013:74). Det innebar en frankopp-
ling av djur fran kott, bland annat genom att ménniskor tenderar
att fordndra sina definitioner och sitt sprak sa att djuret i kottet
osynliggors. De dtbara djuren “framstélls inte som djur utan som
not, fransyska, planboksmat, hotdog, kott, paldgg, smorgasmat eller
kort och gott som mat’, skriver Géransson (Goéransson 2017:19; jfr
Adams 2013:74). Fisken dr tvirtom i hogsta grad nédrvarande - i
och med att den dr bade levande och ra — nédr den konsumeras av
Glass. Detta menar vi kan ses som en gestaltning av en mansklig-
het som grénsar till det djuriska. Sedan tvingas han se hur vargar
faller en bisonoxe utan att kunna agera, som ett djur stdende under
vargarna i naringskedjan. Den andra mannen kommer dock med
miénniskans uraldriga knep - elden. Med elden 6vervinner mén-
niskorna rovdjuren, men ocksad mellan dem finns en hierarkisk
ordning - den ena dter uppratt med vapen och den andra liggande
pé marken obevéipnad.

Ett annat viktigt djur i filmen &r en hdst. En central scen dr ndr
Glass blir 6verraskad av fientliga man och kastar sig upp pa hasten.
Minnen kommer efter honom pa sina héstar och skjuter pilar. Has-
ten tréffas av en pil och rusar blint rakt 6ver ett stup. Hasten dor i
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fallet, kroppen syns utstrackt i sndn som i ett galoppsprang. Glass
faller genom ett hogt barrtrad som ddmpar fallet. Det ar kallt och
for att 6verleva natten tar Glass fram sin kniv och skér upp héstens
buk. Han tar ut dess inre organ och kryper naken in i den déngande
buken. Han drar till sarkanterna runt sig sa att bara ansiktet stic-
ker ut och somnar. Pa morgonen har sirkanterna fryst och det ar
med tydliga knakanden frdn den nu likstela och frusna histen som
Glass borjar ta sig ut. Nér Glass pa detta sitt pressar sig ut, naken
och blodig, liknar det en forlossningsscen. Patagliga krafter kravs
nédr han med huvudet forst kimpar sig ut. Som om han, tack vare
att han gjort sin kropp till ett med ett djurs kropp far leva vidare
panyttfodd i den nya dagen. Innan han ger sig av fran platsen lagger
han en hand pa hiéstens flank i vordnad. Det kan forstds som ett
erkdnnande av djurets betydelse for hans 6verlevnad och av dess
tjanster in i doden.

Etnologen Sara Berglund skriver att domesticeringen av hastar for
omkring 4500 ar sedan innebar att hdstars liv flitades samman med
manniskors — under 4r av samlevnad har héstar “insocialiserats i
det ménskliga samhillet” (Berglund 2006:14). Hésten har haft olika
uppgifter i manskliga samhillen vilket paverkat forestillningarna
om dem. Berglund menar att hédsten pa detta sitt ska forstas som
“foremal for en kulturellt praglad process varigenom den kontinu-
erligt gors” (Berglund 2006:15). I filmen ses hastar bara méan genom
det storslagna landskapet, hastar byts som varor mot pilsar, héstar
stjdls och héstar dodas —hastar tjanar helt enkelt méanniskorna pé
manga olika sdtt. Bjorck beskriver den domesticerade histen som
“en forlangning av maktens méanniskokroppar i erévringens och ar-
betsorganisationens varv” (Bjorck 2019:221). I slaget om det land
som sedan kom att bli dagens USA har histar spelat en alldeles sér-
skild roll. Ursprungsamerikaner pa det som kallas the Great Plains,
det vill siga den mittersta regionen i USA och sodra Kanada, som
Glass firdas igenom var till en bérjan inte beridna. De histar som
de ofta forknippas med var inte inhemska, utan stammar fran has-
tar som spanjorerna hade med sig till den amerikanska kontinen-
ten (Hamaldinen 2003). Nar spanjorerna drevs ut ur New Mexico
1680 lamnades deras héstar kvar och da de slépptes fria spreds de
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norrut (Bakken & Kindel 2006:376). P& det sittet dr forestallningen
om de beridna ursprungsamerikanerna en kolonial anomali - i det
land som Glass ror sig genom var spanjorernas héstar ekologiska
inkraktare.

Spridningen av dessa héstar kom att fa stor paverkan pé de historis-
ka handelserna i den nordamerikanska véastern. Genom handel och
byte utvecklade ursprungsamerikanerna snabbt olika hastkulturer
som genomgripande transformerade deras liv och samhillen och
kom att leda bade till stor framgéng och nederlag for dem (Hama-
ldinen 2003). Hastarnas spridning innebar t.ex. en pafrestning for
den inhemska bisonoxen som fick en konkurrent om betet (Zappia
2014). I sina symboltyngda drommar ser Glass dterkommande ett
berg av bisonoxeskallar. De kan tankas fungera som en symbol for
de valdsamma konflikter som utspelar sig och de koloniala proces-
ser som dndrade villkoren bade for djur och ménniskor pa den
nordamerikanska kontinenten. Staplade mot himlen talar skallarna
om vilka som &r vinnare och forlorare i férandringen som pagar for
bade ménniskor och djur.

Hiéstarna har varken namn eller repliker i filmen, men de dr med
fran den forsta till den sista scenen. De dr, liksom de andra djuren i
filmen, anonyma bifigurer i ménniskornas drama - eller i ménnens
drama, for filmen igenom ér kvinnor franvarande. De kvinnor som
ar med i handlingen &r antingen i utsatta positioner, t.ex. tillfanga-
tagna offer, prostituerade eller sa figurerar de som sakraliserade
objekt, som Glass namnlésa doda kérlek. “Vi dr alla vildar” skriver
fransmédnnen pa en skylt som de hanger pa Glass van, pawneeman-
nen, som de avrittat och hingt. Men édr det sa? Snarare verkar det
som att vildarna i Glass vérld &r ménnen.

Glass lever i en natur som framstills som grym. Denna bild kdnns
igen fran andra framstallningar dér naturen konstrueras som grym,
“medan ménniskovirlden sdgs ha mojlighet att agera humant”
(Goransson 2017:39). Men i Glass vérld tycks inte méjlighet att
agera humant finnas - atminstone inte for mannen som oavsett
vilken sida de befinner pa i konflikten om landet iscensdtter en
valdsam maskulinitet. Det 4r en virld dér alla méin tycks vara vil-
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dar samtidigt som kvinnorna och djuren dr anonyma grundbultar;
osynliggjorda fast narvarande forutsittningar for den varld som
byggs. I filmens slutscen utspelar sig ett brutalt slagsmal mellan
Glass och pilsjagaren som dédade hans son, blodet rinner ut i flo-
den - en paminnelse om maskulinitetens och kolonialismens laten-
ta vald i den nya nationens blodomlopp.

In i skogen

I filmen Into the Forest (2015) lever tva unga systrar — Nell och Eva
— och deras pappa i ett hus i den kanadensiska skogen. De befin-
ner sig i en ndra framtid med skdrmar och Al-teknologi, men sa
bryts strommen. Forst kommer rapporter éver radion om massiva
stromavbrott och de svarigheter som orsakats av dem. Sedan dor
radion. Huset ligger tre dagsmarscher fran narmaste stad och bil-
batteriet har détt. Nar de slutligen far igdng bilen och kommer in
till staden mots de av en civilisation i kris. Bensinen ér slut, grannar
har packat ihop och flytt, i den tomda matvaruaffiren hotas de av
en bevipnad manlig forestaindare som undrar om de kan betala for
sig. Pa vdagen hem skrdms de av fler hotfulla médn och bestimmer
att de ska vinta ut elavbrottet i det avldgsna huset. De har konser-
ver sa att de klarar sig och huset verkar byggt pa ett sdtt sa att dess
funktioner gar att upprétthalla utan strom. I ett f6rsok att skaffa ved
for matlagning och uppviarmning sagar sig pappan i benet och blir
illa skadad. Systrarna foérsoker ridda hans liv men misslyckas.

I filmen spelar flera djur - bade vilda och tama - viktiga roller. De
djur som forekommer interagerar med méanniskorna men ocksa
med andra djur. Invid sitt isolerade hus i skogen har systrarna t.ex.
hons. Honsen har namn vilket signalerar deras status som tamdjur
och deras band till midnniskorna. Under de manader dd de lever
utan strom dter systrarna deras dgg. Aggen utgor animalisk foda
som inte krdver av systrarna att de méaste doda andra varelser. De
har ocksa bocker i hyllorna dar de kan lésa sig till vilka vixter som
gar att dta samt hur de kan sjalvhushalla. Nell som studerat for att
bli lakare har en ldkarbok som hon kan anvinda - arhundranden
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av ménsklig kunskap finns saledes komprimerad i deras hus. Deras
liv i skogen fortgér civiliserat bortanfor den civilisationens kollaps
som pagar i staderna. Néra huset lever ocksa vilda grisar, men dessa
har inga individuella namn och dven om de ocksé befinner sig geo-
grafiskt ndra sa dr avstandet kulturellt sett mycket lingre an till de
domesticerade honsen. Nell har mardrommar om grisarna dir de
har gravt upp pappan ur hans grav. De dr djur som gor intrdng pa
den ménskliga sfaren och ndr civilisationen som de har kint den
ramnar blir deras narvaro sa mycket mer pataglig, trots att de sakert
har funnits dér hela tiden. En natt blir det diffusa hotet som grisar-
na utgor i hennes drommar konkret dé grisarna dédar deras honor.
Direfter dr systrarnas foda under en tid betydligt torftigare.

En dag nér Nell ar ute i skogen och Eva star och hugger ved kom-
mer en man upp till huset. Han dr pa flykt och har en vild uppsyn.
Han valdtar Eva och efter detta férandras systrarnas liv. Nells mar-
drommar om svinen har nu ersatts av ett morkare hot: ménniskor
som gor ont. Eva blir gravid och ser ut att ha jarnbrist. De méste ge
sig ut och jaga. Det dr alltsa ett of6tt barn som far dem att verviga
jakt for forsta gangen efter 15 manader utan strom. Till skillnad
fran Glass latthet att doda djur och Chris antagande att dodande
ar nodvandigt for den egna overlevnaden tycks beslutet att doda
svart for systrarna. Det motiveras av att de maste ta liv for att kunna
ge liv at det nya ménniskobarnet som ska fodas. Jakten faller pa
Nells lott och nu maste hon moéta vildgrisarna — hennes demoner
fran mardrommen. Hon kléttrar upp i ett trad for att fa battre over-
blick och mojlighet att skjuta. Nér hon trycker av skottet mot grisen
kastar rekylen henne ur tradet. Hon springer till sitt skadeskjutna
byte. “Snilla do6. Min syster ska ha barn. Du maste d6.” Sa skjuter
hon igen. Det d4r som om hon ber djuret om lov att ta dess liv. Vi
menar att denna gestaltning av Nells mote med grisen och vad det
innebdr att doda en annan varelse villkoras av kon - till skillnad
fran maskulinitet som ofta portritteras som valdsam skildras femi-
ninitet oftare som mjukare och mer omhindertagande. Interaktio-
nen mellan arter villkoras pa detta sétt har utifran denna kulturella
stereotypa forstaelse av kon. Nell ser inte pa grisen som om den ar
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nagot naturligt att déda — men hon blir tvungen for att rddda sin
syster och det ofodda barnet.

Liksom Chris ldste i sina anteckningar vid slakten av dlgen ldser sig
systrarna till hur de ska ta hand om kéttet och dven hur de ska gora
tval av grisen. Detta visar pa det obekanta som dodandet och slak-
ten utgor for dessa méanniskor fodda i en modern tid. Det kan ocksa
tolkas som att dodandet och beredandet av doda djur inte framst
ska forstas som en naturlig instinkt utan som nagonting inlart. Ur
ett sadant perspektiv kan dédandet av djur betraktas som ndrmare
kulturen &n naturen pa ett kontinuum dem emellan. Det som Chris
inte klarade med sina anteckningar klarar systrarna med hjélp av
sina bocker. Systrarnas nya liv i sviterna efter samhallskollapsen -
dér de lar sig doda for att dta och tvingas begrava sin pappa - kan
ocksa forstas som en atergang till ett tillstand innan moderniteten
dédr manniskor slaktade djur och dér manniskor dog hemma (se
Frihammar 2018:89). Pa sa sitt for civilisationens undergang dem
tillbaka till en annan tid. Etnologen Mattias Frihammar menar att
jakt kan studeras utifran den interaktion som sker med bytesdju-
ren, gevar kan t.ex. forstds som kulturens krig mot naturen. I den
gemensamma kampen for verlevnad kan olika arter interagera

ibland till och med i s& néra forbindelse att artspecifika beteenden
vavdes ihop och byggde vidare pa varandra. Ménniskan riggade
fallan, fageln vittjade densamma. Det var i det omsesidiga utnytt-
jandet av skogen och genom akten att jaga som méinniskan blev
till natur och krakan blev till kultur, alltsa ett slags naturkultur
(Frihammar 2018:77).

Sa kan fluglarverna, 6rnen och vargarna som éter upp Chris élg,
Glass och hans vin som idter bisonoxen som vargarna fillde och
grisarna som dter systrarnas honor forstas. Likasa blir systrarna en
del av ett mer naturnira kretslopp nér de tvingas 6verleva pa de
resurser som naturen ger.

Huset systrarna bor i borjar falla samman samtidigt som Eva far
vdrkar. De bada systrarna tar sig mitt i Evas varkarbete ut i skogen
till en koja de har dér och Eva foder barnet i den. De gar tillba-
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ka till huset ndr barnet ar fott, men bestimmer sig snabbt for att
&ter lamna det. Det dr angripet av svartmdgel och taket faller in. Ar
huset hir en symbol for civilisationen? Det uppkopplade livet med
Al-teknik och skdrmar dr i sadant fall mogligt och i sonderfall. Den
nyforlosta Eva dr den padrivande i att de ska lamna huset — och dér-
med civilisationen - bakom sig. “Hur ldnge har manniskor funnits
pé jorden?” fragar Eva sin syster. “Hur linge har manniskor haft
elektricitet?” Pa sa sdtt 6vertygar hon systern om att den civilisation
de har ként som ett normaltillstand i sjdlva verket kanske bara ér en
kort parentes i ménsklighetens historia. Naturen framstar inte som
det farliga och hotfulla utan snarare som ett slags evigt 16fte och en
mojlighet for deras fortsatta liv. Det dr andra ménniskor som de
upplever som farliga. For att andra inte ska komma och leta efter
dem brinner de innan sin avfard ner huset. “Vi vet hur man hittar
mat” konstaterar de och sa flyttar de ut i skogen. I den sista scenen
hissar Nell upp ryggséacken i ett trad for att inte de vilda djuren ska
komma at den. De ska leva dér pa samma villkor nu, nir civilisatio-
nen tycks ha upphort.

Grénsarter och gréanstillstand

Tv-serien The Walking Dead som boérjade sdndas ar 2010 och som
sedan har fatt flera foljande sdsonger, tar sin borjan i ett ovéntat
och hastigt sammanbrott av civilisationen sa som vi kdnner den.
Minniskor insjuknar snabbt i vad som verkar vara ett virus som
inte bara dodar de smittade utan dven far dem att vakna upp igen
som oddda zombies. Precis som i Into the Forest far tittaren aldrig
ndgon mer genomgripande kinnedom om anledningen till civili-
sationens kollaps. Det ér inte orsakerna som star i fokus utan hur
karaktdrerna lever vidare i den nya och forandrade tillvaron.

De zombies vi méter i serien lever av kott fran bade ménniskor
och icke-minskliga djur som konsumeras levande. De som blir
bitna smittas av viruset och blir ddrmed - efter ett kort sjukdoms-
forlopp - ocksé zombies. Hotet om att étas eller om att forvand-
las och ddrmed forlora sin mansklighet ar standigt narvarande for
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ménniskorna som befolkar serien. Zombien har en sérskild roll for
samhillsskildringar och civilisationskritik dar den dyker upp i sin
dystopiska form. Den kan forstas som en symbol for en mansklig-
het i kris som for linge sedan forsuttit chansen att paverka framti-
den i en annan riktning. Istillet hemsoker de ménniskornas virld,
fast i ett tillstind utan mojlighet till framatskridande (jfr Bjorck
2019:183). Det enda som aterstar ar forruttnelse. Zombien dr in-
tressant eftersom den speglar den ibland férekommande ménsk-
liga drommen om evigt liv, men i zombiens form framlevs detta
evighetsliv i ett djurlikt tillstand. Litteraturvetaren Angela Becarra
Vidergar (2013) skriver i sin avhandling om litterdra skildringar
av massforstorelse och katastrof. I sadana narrativ ér zombien en
aterkommande karaktdr och Vidergar menar att dessa beréttelser
blir vanligare efter andra varldskriget och mer specifikt efter atom-
bomben 1945. Forst da blev det mojligt att kollektivt forestilla sig
massforstorelse och undergang, vilket enligt Vidergar ocksa visar
pa samspelet som finns mellan medieringen av populédrkultur och
miénniskans forestdllningsformaga.

Det finns mycket att siga om méanniskans férhallande till djur och
natur genom att analysera The Walking Dead da karaktirerna i se-
rien kastas ut ur det invanda sittet att leva i en modern, vaster-
landsk civilisation och tvingas hitta nya eller nygamla strategier for
overlevnad. I den nya varlden som existerar efter zombie-apokalyp-
sen gar det t.ex. inte langre att forlita sig pa tillgangen till elektricitet
och bensin. Det gar inte heller att ga till snabbképet for att handla
mat. Ménniskorna blir istéllet pa ett mer patagligt sitt dn tidigare
beroende av tillgdngen pa djur for att dta och for att transportera
sig. I var analys har vi valt att fokusera pa den specifika karaktaren
Michonne som har ett ovanligt forhallande till gransvarelsen zom-
bien.

Michonne dyker upp i det sista avsnittet av sdsong tva. Hon dr en
svart kvinna och som en krigare bér hon tvé svérd pa ryggen. Nar
hon forst trader in i seriens handling och ansluter till den 6vriga
gruppen av huvudpersoner har hon levt utan ménskligt séllskap och
slagit sig fram i sillskap av tva zombies som hon i ndgon mening
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har domesticerat. Kedjade och lemlédstade — Michonne har bland
annat tagit bort deras underkékar for att de inte ska kunna bitas
och huggit av deras armar for att de inte ska kunna rivas — reser hon
med zombierna som skydd. I vissa scener refereras till dem som
“pet walkers” — husdjurs-zombies — och Michonne anvander dem
aven som lastdjur. Precis som mulor i Hugh Glass 1800-tal anvinds
zombierna som packdjur och kan ddrmed forstas som en slags kon-
trollerbara andra. Men zombies kan ocksa forstas som djurgjorda
eller animaliserade ménniskor (jfr Goransson 2017:22). Detta ar
begrepp som har anvénts for att beskriva relationer mellan olika
kategoriseringar i det ménskliga spektret dér vissa grupper under-
ordnas andra genom att tillskrivas egenskaper hos djur (jfr Wolfe
2003:101). I The Revenant kallas ursprungsamerikaner for vildar,
vilket dr ett exempel pa hur de i enlighet med en kolonial diskurs
forstas som narmare naturen och darmed ocksa som ldngre bort
fran det ménskliga. Zombien befinner sig pa ett spektrum mellan
det ménskliga och det djuriska.

Vad giller zombien sa ér det inte enbart socialt och kulturellt som
manniskan i sin nya zombieskepnad narmar sig det djuriska. Zom-
bien har inte langre nagot sprak, den ror sig pa annorlunda sétt dn
miénniskor och den har knappast nagot bordsskick. Ndr zombies i
serien fardas i stora grupper kallas de f6r “hjordar” som likt boskap
gar att driva &t olika hall. Anda pagar under seriens bérjan diskus-
sioner mellan karaktirerna om huruvida zombier ska forstas som
manniskor eller ej. Nagra menar att de bara ar sjuka och hoppas pa
ett bot mot viruset de zombiefierade har drabbats av. En del férsok
gors att isolera zombier och hélla dem instdngda tills ett botemedel
har funnits. For en del tar sig svarigheten att hantera forlusten av
nérstaende ocksa uttryck i att de foljer efter den nu zombiefierade
personen. Andra menar att det inte gar att tinka att det finns nagon
relation mellan den zombiefierade och manniskan som levde. De
manniskor som en gang fanns i dessa ododa kroppar kommer ald-
rig tillbaka. Gemensamt for alla seriens karaktarer verkar dock vara
att det &r emotionellt svarare att doda en zombie om denna en gang
— i sitt tidigare tillstind - varit en dlskad person.
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Langre fram i serien kompliceras tolkningen av relationen mellan
Michonne och zombierna ytterligare da det genom en tillbakablick
pa hennes tidigare liv framgar att hon kidnde bdda de zombier hon
reser med och anvinder som skydd nér de fortfarande var manskli-
ga. Karaktdren Andrea fragar Michonne vilka zombierna var innan
men hon vill inte riktigt svara. For att fa slut pa samtalet sdger hon,
markbart berord: “De fortjanade vad de fick. De var inte manskliga
fran borjan”. Genom aterblickar senare i serien far vi veta att de var
hennes pojkvin och hans vin som under zombieutbrottets borjan
tog droger istillet for att skydda deras gemensamma barn nir Mi-
chonne var ute och letade fornédenheter. Tydligt 4r att ménsklighet
hir far innefatta mer 4n sprak, rorelsemdnster och matvanor. Troli-
gen tinker Michonne pa ménsklighet ocksa i termer av sadant som
t.ex. empati, ansvar och moral. Hennes “pet walkers” hade redan
innan sin férvandling till zombies ur sadana parametrar skrivits ut
ur manskligheten. I den nya tiden tjanar de henne, oskadliggjorda
och visande minner de om hur det forflutna fatt en ny form. Nar
hon vid ett tillfille, for sin egen 6verlevnads skull, behover doda
dem tvekar hon inte en sekund. Liksom Eva och Nell kan Michon-
ne tolkas som en vinnare i det postapokalyptiska tillstandet. Hon
ar en krigare som inte bara hemfaller till vald utan analyserar hur
hon strategiskt kan anvinda den hotande andra arten for sin Gver-
levnad. Men liksom i systrarnas fall sitts aven hennes dédande i
relation till ett barn.

Manniskan som naturkulturvarelse — avslutande
diskussion

I artikeln har vi fokuserat pd de ménskliga karaktdrerna och deras
relationer till djur och icke-minskliga varelser i tre filmer och en
serie som pa olika sétt kan forstas som civilisationskritiska. Genom
att rikta blicken mot djuren i filmerna har det i analysen blivit
tydligt hur djur och andra arter standigt villkorar och majliggor
miénniskornas existens. Médnniskor och djur lever sa néra varan-
dra att djur inte bara utgdr en sjalvklar utgangspunkt for méansk-
ligt sprak och tankande utan dven dr en kategori med vilken vi
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forstar oss sjilva och var omvirld (Ekstrom & Kaijser 2018:7f).
Med Donna Haraways begrepp dr de manskliga karaktdrerna vi har
analyserat en slags naturkulturvarelser i och med att “det naturliga
inte pa nagot enkelt sitt kan skiljas fran det kulturaliserade” (Bjorck
2019:88; jfr Haraway 2008). Vad sager da de exempel vi har analy-
serat ovan om relationerna mellan manniskor och andra arter och
om de sammanblandningar mellan dem som sker?

En aspekt som framtréader i de skildringar av mellanartsliga relatio-
ner som vi har analyserat ar betydelsen av ménsklighetens logos -
det vill siga manniskors sprak eller tal (jfr Bjorck 2019:17). Detta dr
en aspekt som anvéands for att skilja méanniskor fran djur och andra
varelser. Zombierna i The Walking Dead saknar manskligt sprak
och kommunicerar inte alls. Istéllet hors de ge ifran sig vasanden
och grymtanden som inte ar riktade till ndgon. Ménnen i de filmer
vi analyserat, Glass och Chris, talar knappt heller. I Chris fall for att
han under vistelsen i det vilda inte tréffar andra manniskor. I Glass
fall av samma skal men ocksa for att hans talorgan tycks ha skadats
i kampen med bjornen. Chris behaller dock en relation till ménsk-
ligt sprak filmen igenom da han skriver dagbok och ldser romaner.
Spréaket kan forstds som en aspekt av hur Chris och Glass ror sig
over ett kontinuum mellan det ménskliga och det djuriska. En kon-
sekvens av sprakets primat gor att djuren — som ar helt centrala for
handlingen och for de manskliga karaktdrernas 6verlevnad i en me-
ning - gors oviktiga eftersom de inte talar. De framstélls som tysta
bikaraktdrer nir de egentligen for handlingen framat.

I de exempel vi har analyserat férekommer bade en rorelse av att
som manniska vilja dterga eller gora sig till ett med naturen och
en strivan efter att timja naturen (jfr Goransson 2017:125). Ater-
gangen kan vi t.ex. se i Chris 6nskan om att leva fri i naturen, och
i de tva systrarnas flytt till skogen. Strivan efter att tdmja det vilda
syns bade i The Revenant och i The Walking Dead dér tillvaron ofta
skildras som full av vedermédor och relationerna till andra — bade
maénniskor och andra arter — framstdlls som en kamp. I samtliga
verk finns det ocksd en glidande skala mellan vad som ses som
manskligt och djuriskt — utifran maktrelationer som betingas av
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kulturella forestidllningar om kon eller ras kan vissa méanniskor
goras mer djuriska (jfr Goransson 2017:206). Djuren kan leva lang-
re ifrdn eller nirmare manniskan men de tycks inte kunna goras
mer manskliga. Mdnniskor kan vara naturkulturvarelser medan
djuren alltid &r fast i naturen. Saledes kan inte alla rora sig over
denna skala, utan minniskor ar mer fria — och den koloniala virl-
dens vite man tycks vara allra friast.

Vi har ocksa diskuterat hur dodbarhet - ofta sammankopplad med
dtbarhet — dr en aspekt som anvands for att skilja ménniskor fran
djur och icke-ménskliga varelser (jfr Goéransson 2017). Dodan-
det av, och relationsskapandet till djur, tycks dessutom i filmerna/
serien ofta vara villkorat av kon (hos manniskorna). Det ar t.ex.
enbart kvinnliga karaktérer som i filmerna/serien déper sina djur.
Och nir Nell - for att radda sin syster och hennes ofodda barn - ska
doda grisen ber hon den gratande om ursékt. Det finns en skill-
nad mellan att déda som kvinna och att déda som man. For Chris
och Glass verkar djurdédandet mer sjdlvklart &ven om Chris ocksa
tvekar infor att skjuta en hjort nar han ser att hon ér i sallskap av
sin kalv. Men kanske &r forestdllningar om kon relevant dven har
- djurets kon. Kanske ar det sd att Chris tvekar att skjuta, inte for
att hjorten ar ett djur utan for att hon &r en mor med ett barn - en
feminiserad varelse.

Det civilisationskritiska finns med i samtliga verk och visar sig i
olika former i de mellanartsliga relationerna. I Chris fall utgor ci-
vilisationen férljugna familjerelationer, kapitalism och omvirldens
forvantningar. Han flyr frdn detta och likt sin forebild Thoreau ger
han sig av till skogen for att hitta den genuina friheten. Men dér
Thoreau hade en mamma som kom med mat till honom dar han
satt vid Walden och funderade 6ver méanniskans frihet i naturen sa
har Chris ingen annan én sig sjdlv. Djuren struntar i om han lever
eller dor. I Glass fall verkar det inte finnas nagon pardon varken
i naturen eller kulturen. Han maste slass bade mot vilda djur och
mot andra man - for honom ér den moderna erans civilisation som
ar pa uppsegling ett forklatt barbari. Djuren utgor ett standigt hot,
men det dr ocksa de som majliggor hans existens — detsamma kan
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inte sdgas om de man som mordar hans nirstaende. I systrarnas fall
ar det en senmodern civilisation priglad av smart teknologi som
ramnar. Manskligheten &r inte likstdlld med en antropocen civi-
lisation — deras flytt ut i skogen visar vagen mot ett tillstind dar
manniskan kan existera underordnad naturen. Vad det giller Mi-
chonne sa har civilisationen rdmnat totalt, det handlar om att vérja
sig mot levande och doda men samtidigt skapa nagot nytt. I denna
skapelseakt tar hon makten over sitt eget 6de genom att bemastra
sina husdjurszombies.

Det tycks finnas en genusbaserad skillnad mellan de karaktdrer som
vi har analyserat. Dér Chris gar under i motet med en brutal natur
och Glass i motet med en vildsam maskulinitet for Eva och Nell
livet vidare. Med ansvar for vad som kan tolkas som en symbol for
mansklighetens framtid - bebisen - klarar de av att leva i samklang
med naturen. Ddr ménnen dr ensamma i sin kamp mot naturen,
ingar kvinnorna i sociala relationer dir de tillsammans med andra
kampar for att overleva. Till skillnad fran ménnen behaller de sitt
sprak och sin formaga att samarbeta.

Civilisationskritiska — och ofta dystopiska — teman far relevans i
tider av osdkerhet (Vidergar 2013). Vi lever onekligen i en osédker
tid ddr sadant som krig, konflikt, pandemier och klimathot domi-
nerar nyhetssindningar och samtidsdebatt. I en sadan kontext ter
det sig fullt begripligt att langta tillbaka till en vérld och tid dar
man forestéller sig att problemen inte fanns eller atminstone var
helt andra (jfr Bjorck 2019:70). De filmer/serier vi analyserat har
dock huvudsakligen inte blicken riktad bakat. Gemensamt &r istél-
let riktningen mot nagot annat, eller kanske framforallt bort fran
det som &r dir och da i gestaltningens nu. Att atervinda till ett ur-
sprung tycks, som i Chris fall, domt att misslyckas, men att ta med
sig den minskliga civilisationens samlade kunskap, som i systrarna
Eve och Nells fall, in i ndgot nytt framstélls som ett nytt kapitel i
mansklighetens historia. Civilisationskritiska berdttelser tar rikt-
ning mot skogen, mot vildmarken, mot djuren och mot oss sjélva.

58



I magen pa en hast

Kall- och litteraturférteckning

Filmer och serier

Into the Forest, 2015. https://www.imdb.com/title/tt2625810/

Into the Wild, 2007. https://www.imdb.com/title/tt0758758/%ref_=fn_al
tt_1

The Revenant, 2015. https://www.imdb.com/title/tt1663202/?ref =fn_al
tt_1

The Walking Dead, 2010. https://www.imdb.com/title/
tt1520211/2ref_=fn_al_tt_1

Litteratur

Adams, Carol Joyce 2010. The War on Compassion. Antennae Nr 14,
tema: The Politics of Meat. 5-9.

Adams, Carol Joyce 2013 (1990). The Sexual Politics of Meat. New York &
London: Bloomsbury Academic.

Bakken, Gordon Morris & Kindell, Alexandra (red.), 2006. Encyclopedia
of immigration and migration in the American West [Elektronisk
resurs]. Thousand Oaks, Calif.: Sage Publications.

Berglund, Sara 2006. Viigen till vinnarcirkeln. Travhdsten och dess
mdnniskor mellan sport och spel. Hedemora: Gidlunds forlag.

Bjorck, Amelie 2019. Zooésis. Om kulturella gestaltningar av
lantbruksdjurens tid och liv. Goteborg: Glanta produktion.

Danielsson, Jonas 2006. Skréckskont: om kdrleken till groteska filmer: en
etnologisk studie. Umea: H:strom Text Kultur.

Ekstrém, Simon och Lars Kaijser 2018. Djur - ett kulturvetenskapligt
perspektiv. Djur. Berérande méten och kulturella smértpunkter, (red.)
Ekstrom, Simon & Kaijser, Lars. Goteborg och Stockholm: Makadam
forlag.

Fabian, Johannes 1983. Time and the other: how anthropology makes its
object. New York: Columbia Univ. Press.

Frihammar, Mattias 2018. Vildmarksgalleriet i Mo. Lokalt
meningsskapande i ett myller av djur. Djur. Berérande moten och
kulturella smdrtpunkter, (red.) Ekstrom, Simon & Kaijser, Lars.
Goteborg och Stockholm: Makadam forlag.

59


https://www.imdb.com/title/tt2625810/
https://www.imdb.com/title/tt0758758/?ref_=fn_al_tt_1
https://www.imdb.com/title/tt0758758/?ref_=fn_al_tt_1
https://www.imdb.com/title/tt1663202/?ref_=fn_al_tt_1
https://www.imdb.com/title/tt1663202/?ref_=fn_al_tt_1
https://www.imdb.com/title/tt1520211/?ref_=fn_al_tt_1
https://www.imdb.com/title/tt1520211/?ref_=fn_al_tt_1

Ingridsdotter & Silow Kallenberg

Goransson, Michell, 2017. Atbara andra. Géteborg och Stockholm:
Makadam forlag.

Haraway, Donna 2008. When Species Meet. Minneapolis: University of
Minnesota Press.

Hyltén-Cavallius, Sverker 2018. Att ateruppvicka de utdoda. Om
postdjurens liv och déd pa museer. Djur. Berérande moten och
kulturella smértpunkter, (red.) Ekstrom, Simon & Kaijser, Lars.
Goteborg och Stockholm: Makadam forlag.

Hémaldinen, Pekka 2003. The Rise and Fall of Plains Indian Horse
Cultures. The Journal of American History. 90(3), s. 833-862.

Hornfeldt, Helena 2018. Skrimmande djur. Kulturella aspekter pa
zoofobi. Djur. Berorande mdéten och kulturella smdrtpunkter, (red.)
Ekstrom, Simon & Kaijser, Lars. Goteborg och Stockholm: Makadam
forlag.

Lundquist, Elin 2018. Flyktiga méten. Fagelskadning, epistemisk
gemenskap och icke-mdnsklig karisma. Stockholm: Stockholms
universitet.

Lofgren, Orvar 1985. Our friends in nature: Class and animal symbolism.
Ethnos. 50(3-4), s. 184-213.

Lonngren, Ann-Sofie 2015. Following the Animal. Power, Agency, and
Human-animal Transformations in Modern, Northern-European
Literature. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing.

Marcus, George E. 1995. Ethnography in/of the World System:

The Emergence of Multi-Sited Ethnography. Annual Review of
Anthropology, Vol. 24 (1995).

Marvin, Garry och Susan McHugh 2014. Routledge Handbook of Human-
Animal Studies. Milton Park, Abingdon: Taylor and Francis.

Mignolo, Walter D. 2011. The darker side of Western modernity:global
futures, decolonial options. Durham, N.C.: Duke University Press.

Nordstrom, Annika & Saltzman, Katarina 2014. Naturen for oss - en
inledning. Naturen for mig. Nutida roster och kulturella perspektiv,
(red.) Midholm, Lina & Saltzman, Katarina. Lunds universitet:
Institutet for sprak och folkminnen/Folklivsarkivet.

Riechelmann, Cord 2018. Krdkor: ett portrdtt. Forsta upplagan.
Stockholm: Ersatz.

Stattin, Jochum 1990. Fran gastkramning till gatuvald. En etnologisk
studie av svenska rddslor. Stockholm: Carlsson.

60



I magen pa en hast

Tigervall, Carina 2005. Folkhemsk film: med “invandraren” i rollen som
den sympatiske Andre. Diss. Umed: Umea universitet.

Vidergar, Angela Becarra 2013. Fictions of Destruction. Post-1945
Narrative and Disaster in the Collective Imaginary. The Department of
Comparative Literature: Stanford University.

Wolfe, Cary 2003. Animal Rites: American Culture, the Discourse
of Species, and Posthumanist Theory. Chicago och London: The
University of Chicago Press.

Zappia, Natale A. 2014. Traders and raiders: the indigenous world of the
Colorado Basin, 1540-1859. Chapel Hill: University of North Carolina
Press.

61



Ingridsdotter & Silow Kallenberg

In a horse's belly: Interspecies relations as a critique of
civilization

Jenny Ingridsdotter & Kim Silow Kallenberg

Keywords: natureculture, animals, popular culture, masculinity

In this article, we analyse how the relationship between humans and other
species is portrayed in contemporary films and series that have the rise
and fall of civilization as their theme: Into the Wild (2007), The Revenant
(2015), Into the Forest (2015) and The Walking Dead (2010-). The pur-
pose is to understand how relationships between humans, animals and
non-humans are portrayed. The films/series have been chosen on the basis
of their portrayal of social downfall or social dissatisfaction and on the
grounds that they are also widely recognised and popular portrayals. The
analysis focuses on two male characters (The Revenant, Into the Wild)
and two female characters (Into the Forest and The Walking Dead) to in-
vestigate relationships between humans and other species (animals and
zombies) when it comes to survival, and how these relationships are pos-
sibly conditioned by gender. Methodologically, we approach these popular
cultural depictions as ethnographers, with human meaning-making as the
primary point of departure. Theoretically, we use concepts developed in
the field of human-animal studies.

The analysis shows that there are differences between the representations
of different species and that these representations are also conditioned by
gender in the human characters. Where men are alone in their struggle
against nature, women are part of social relationships where they, together
with others (human and non-human), struggle to survive. The analysis
further shows how animals and other species constantly condition and
enable human existence. However, lacking human language, the animals
— who are absolutely vital for the actions and survival of the human char-
acters — are rendered unimportant.
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