ELore (ISSN 1456-3010), vol. 14 - 1/2007.
Julkaisija: Suomen Kansantietouden Tutkijain Seura ry.
[http://www.elore.fi/arkisto/1_07/abel_07.pdf] § i

j

KiRrjA-ARVIO:
JALON KANSAN OUTOJA TANSSEJA

Petri Hoppu (toim.) 2006: Suomen kansan oudot tanssit. Tanssimuistiinpanoja
arkistojen kdtkoistd. Helsinki: Kansanmusiikin ja -tanssin edistimiskeskus. 58

sivua.

Kai Aberg

Petri Hopun toimittama kirjanen Suomen kansan ondot tanssit osoittaa, ettd suomalainen
kansantanssi on ollut paljon muutakin kuin menuetteja, katrilleja ja polkkia. Teos
sisaltdd kokoelman aikaisemmin julkaisemattomia tanssimuistiinpanoja Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran kansanrunousarkiston tanssikortistosta. Lisdksi kirjassa on
kansantanssin asiantuntijoiden (Jaana Kari, Pirkko-Liisa Rausmaa ja Petri Kauppinen)
kirjoittamia artikkeleita, jotka tidydentavit kuvaa tdstd tanssikulttuurimme vaietusta
alueesta.

Kansantanssin ja kansanmusiikin kuten muun folkloren osalta tietoa tuote-
taan aina tiettyyn tarkoitukseen. Suomalainen kansantanssi on perinteisesti yhdistetty
nationalismin ja moralismin ideologiseen viitekehykseen: nakékulmana ’suomalainen
kansantanssi” on edustanut ihanteellista suomalaisuutta ja aatteellisuutta, ja sen ele-
mentteind on pidetty selkedrakenteisia kauniita parti- ja ryhmitansseja. Oivallisesti Petri
Hoppu nikee ilmion taustalla vaikuttaneen folklorismin hyveellista ja sivedd mennei-
syyttd korostavan ideologian; monet paheksuivat epidsoveliaita, usein eroottissavyisid
tavanomaisista kansantansseista poikkeavia tansseja taiteellisin ja moraalisin perustein.
Arvokkaana pidetty osa tanssista kohotettiin kansalliseksi ’taitecksi”, vihemmain
kansakunnan siveyttd ja moraalia vahvistava aines haivytettiin historiankirjoituksen
ulkopuolelle.

Kansanperinteen vaalijat ja yhteiskuntamme henkiset privilegiot ovat kui-
tenkin tunteneet arkistojen kitkoissd olevat, aikaisemmin sopimattomina pidetyt
tanssi- ja musiikkiaineistot. Viime vuosikymmenina liberalistisen aatteen yleistyessa
akateemisessa ilmapiirissd ovat tutkijat irrottautuneet folkloristista siveyttd vaalivasta
sivistyneiston henkisestd holhouksesta. Folklorismin siveyttd painottava ideologia
onkin kokenut viime vuosina melkoisen kolauksen, kun tanssiperinteesta on nostettu
arkistojen kitkoista paivinvaloon aiemmin epasopiviksi luokiteltuja aineistoja. Tahédn
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aineistoon lukeutuvat muun muassa useat seksuaalisvaritteisid sanoja ja eroottisia
piirteita sisaltdvat sekd luokka- ettd etnistd erosta painottavat tanssit.

VANHAAPIIKAA YKSIN TANSSIEN

Vanhastaan suomalaisen kansantanssin kokonaiskuvaa hahmotettaessa on korostettu
sitd, ettei tanssien joukossa ole paljoakaan yksintansseja. Toisin kuin yleisesti on ole-
tettu, Jaana Kari ja Pirkko-Liisa Rausmaa osoittavat artikkelissaan, ettd mitd varhai-
semmista aineistoista on kyse — puhutaan 1800-luvun alkupuolesta, silld aikaisempia
tanssia koskevia tietoja ei ole saatavilla — siti enemman mainintoja soolotansseista
16ytyy. Varhaisimmat tanssia koskevat arkistomerkinnit ovat likimain H. A. Reinholmin
muistiinpanojen varassa, jotka ovat periisin 1840-luvulta aina 1880-luvun alkuun. Tans-
sista nimeltd anbapiika Reinholmin kokoelmista 16ytyy viitisentoista muistiinpanoa.
Alueellisesti tanssi on puhtaasti linsisuomalainen ilmi6, joskin kirjoittajat osoittavat
oivallisesti tutkimuksellista refleksiivisyyttd toteamalla systemaattisen aineistokeruun
sijoittuneen edelld mainitulle alueelle: toisaalle suuntautunut perinteenkeruu olisi voinut
kohdentaa huomion muualle, kuten itiin suuntautunut runotekstien keruu osoittaa.
Musiikintutkijan nakokulmasta harmittavaa on, ettei myoskain tanssin ja musiikin
ykseydesti voida sanoa tayttd varmuutta, silld vaikka Vanbanpiian laulu 1mestyi ark-
kiveisuna Turussa jo vuonna 1817 (arkin nimend Marckin lahja), ei yhteyksistd 16ydy
mainintoja tai ohjeita laulun sdestykselld tanssimiseen.

Yksin- tai soolotanssin ohessa ”Suomen kansan oudoksi tanssiksi” Vanhan-
piian tekee naimattomuusaiheeseen kytkeytyva huumori: tanssiessaan vanhat naiset
saattoivat osoittaa nuoremmilleen naimattoman synkedn kohtalon. Solistina nuoret
tytOt saattoivat puolestaan uhmata kohtaloaan osoittamalla pelkddmattomyyttd yk-
sinjaamistd kohtaan. Niin tanssin kautta saatettiin kasitelld arkipaivan ikéivid aiheita,
joita ei kenties muutoin voitu nostaa esiin ilman kertojan itsesensuuria.

PoLKKAA JA POLSKAA IMPROVISOIDEN

Kansantanssista puhuttaessa zzprovisaation kasite liitetddn yleisimmin intuitiivisiin
havaintoihin, jotka on kielellisesti yhdistetty sellaisiin méaritteisiin kuin yksil6llinen,
vapaa ja spontaani. Vastakohtia improvisaation kisitteille ovat yleinen, ennalta so-
vittu, homogeeninen tai yhdenmukainen. Petri Kauppinen kisittelee artikkelissaan
paritansseja, kuten tiukan askelsidonnaista polkkaa ja askelvariointiin herkemmin
suuntautuvaa polskaa. Improvisaation kisitteen moninaisuudesta antavat selkein
kuvan niiden toisistaan poikkeavien tanssien vapaat, ennalta maaradmattomat litk-
keet ja muunnelmat. Polkan yhteydessid Kauppinen katsoo improvisaation sisaltdvin
kaikki perusaskeleesta poikkeavat muunnelmat: hypyt, nostot, polut ja kokonaiset
polkka-askeleen johdannaiset. Vanhimpaan paritanssikerrostumaan lukeutuva polska
mahdollistaa paikallaan tanssittavana tanssina muita tansseja helpommin erilaisten as-
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kelvariaatioiden toteutumisen, ”’koska tilassa eteenpain litkkuvat ja mahdollisesti vield
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parin keskindisen akselin ympiri pyorivit askeleet ovat tunnetusti vaikeita” (s. 20).

"TANSSIEN RYSSAA JA MUSTALAISTA

Mielenkiintoisia esimerkkeja tiettyjen tanssien rajaamisesta kansantanssien ulkopuo-
lelle ovat venildisperdiset tanssit (Ryssa, Pikkuryssa, Kunollut Ryssd tai Kasakka) ja niin
sanotut mustalaistanssit. Edelliset olivat tyypillisesti improvisoituja yksintansseja,
jalkimmaiset romaniutta raikedsti parodioivia, padasiassa valtaviestéon lukeutuvien
esittaimia tansseja.

Petri Hopun kirjoittamassa artikkeliosiossa ”Rysséd ja mustalaista” tavoitel-
laan oivallisesti historiallista perspektiivid niiden tanssien suosiolle eri aikakausina.
Viela 1800-luvulla eivit kansanomaiset venilédistanssit, sen paremmin kuin mustalais-
tanssitkaan, muodostaneet ongelmaa, silla kansanomainen repertuaari saattoi sisaltaa
miti tahansa. Ei ole outoa, ettd kansanomaisessa tanssikulttuurissa venilédistanssit ja
-musiikki olivat yleisid, silld venildinen kulttuuri vaikutti Suomessa voimakkaasti yli
sadan vuoden ajan. Toki Suomella oli erityisasema autonomisena valtakunnan osa-
na, eika veniliisten lukumiiri koskaan noussut Suomessa kovin korkeaksi. Tdstd
huolimatta veniliisestd kulttuurista jai monia jélkid, joiden vaikutukset ulottuvat niin
tanssiin kuin musiikkiinkin.

Olennaisesti asetelma muuttui, kun sivistyneiston ohjaama kansantanssihar-
rastus alkoi saada jalansijaa kansan keskuudessa. Kansantanssijat hyvaksyivit Karjalan
ortodoksialueen venildisperdiset tanssit ohjelmistoonsa, mutta linsisuomalaisista
veniliistansseista vain hausjirveldinen Ryssi julkaistiin kansantanssikirjallisuudessa.
Valinta on ymmarrettavi jo siitikin syysta, ettd Ryssi oli selkedrakenteinen paritanssi
eika sisaltanyt lilaksi improvisatorisia osia. Vertailun vuoksi todettakoon, ettd saman-
suuntaista liikettd tapahtui my6s musiikin alueella: Suomalaisvieston toiseuteen on
totuttu liittdimddn molli ja sen haikeus sekd surumielisyys. Vaikuttaa kuitenkin siltd,
ettd kyseessid on sangen tietoisesti synnytetty myytti ja kulttuurieroista atheutuva
harha. Esimerkiksi ensimmadiset suomalaiset kansanlaulukokoelmat ja laulukirjat
—laulut, joiden vuorovaikutuksesta myos romanisivelmit ovat poikineet — Lonnrotin
Kantelettaren nuottiliitteestd alkaen sisilsivit pddasiassa duurisivelmii. My0ds valtaosa
suomalaisista pelimannikappaleista oli duurissa. Tilanne muuttui, kun suomenkieli-
set ylioppilaskuorot halusivat erottautua ruotsinkielisistd. Yksi valine pesierossa oli
mollissa kulkeva kansanlaulu.

Venaliiset tanssit edustivat joka tapauksessa hyvin erilaista kulttuuria kuin
se, mihin suomalainen tanssikulttuuri haluttiin sitoa vield 1900-luvun alussa: vapaa,
improvisoitu ja akrobaattinen tanssi ei kuulunut sivistyneeseen tanssiin, jollaisena
suomalainen tanssi haluttiin nidhda. Itsendisyyttdan tavoittelevassa maassa el sivis-
tyneiston keskuudessa hyviksytty tansseja, jotka voitiin tavalla tai toisella kytked
vihattuun sortajaan.
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Kansantanssilitkkeen parissa mustalaistanssit kokivat 1900-luvulla saman
kohtalon kuin niin sanotut venaldistanssit: niitd ei hyvaksytty kansantansseiksi, vaan
ne unohdettiin. Vasta 1977 julkaistiin Tanhuvakassa kaksi tanssia nimelld Mustalainen.
Yleisesti nima tavanomaisista kansantansseista poikkeavat, usein seksuaalisia ja
eroottisia piirteita sisaltdvat tanssit on nostettu tanssintutkimuksen pariin vasta viime
vuosina.

Kukin tanssimuoto toteuttaa ajallisesti ja paikallisesti omaa lajia, tyylid seka
tekotapaa. Tanssien takana on paitsi kulttuurista merkityksenantoa my6s historiallista
syvyyttd. Eri puolilta Suomea kootut mustalaistansseja koskevat etnografiset kuvauk-
set poikkeavat toisistaan: mustalaistanssit eivit ole yhtendinen tanssimuoto, vaan
niiden kohdalla on kyse useamman kansanryhman vilisistd suhteista, jotka heijastuvat
tansseissa. On huomattava, etti Mustalainen edustaa etenkin arkistolihteissi usein
valtaviestOn representaatioita romaniudesta. Tamin seikan olisin suonut kirjoittajan
nostavan hieman painokkaammin esiin. Tanssikuvauksissa kyseessd ovat tanssit, joissa
jaljitellddn tai parodioidaan mustalaisten tansseja tai romaneja ja joita aikoinaan tanssi-
vat valkolaiset, siis suomalaiset. Kyse on etnistd vihemmist6a jéljittelevasti tanssista,
ei vahemmiston itsensé tuottamasta kansanperinteesta.

Mustalais- tai veniliistansseista puhuttaessa on tahdennettavi, ettd vaikka
tanssien vililld oli yhtildisyyksid, myOs olennaisia eroja oli. Yhteista niille oli, ettd
tanssit kuvataan improvisoiduiksi yksintansseiksi. My0s tanssiliikkeet poikkesivat
suomalaisista tansseista. Merkittivin ero oli, ettd todennidkdisesti venaldisid e jaljitelty
kansanryhmini siten kuin mustalaisia. Néin veniliistanssit yleistyivit ja sopeutuivat
paikalliseen tanssikulttuuriin eksoottisia ja kuriositeettia korostavia mustalaistansseja
herkemmin.

LoPUKsI

Petri Hopun toimittama teos Swomen kansan oundot tanssit on pienesti koostaan huo-
limatta mittava ja arvokas teos, joka sopii varmasti jokaisen folkloristin kokoelmiin.
Monien muiden perinneaineistojen tavoin tanssit lipéisevit useita todellisuuden
tasoja, kuten aikaa, paikkaa, sosiaalisia suhteita eri ryhmien ja kansojen valilld, arvoja
ja normeja. Piddn erityisen kunniakkaana tekijéiden nikokulmaa, jossa niin sanotun
pienen tradition lajit on tissé teoksessa nostettu laajemman kulttuurihistorian piiriin,
yhti tirkeiksi ja arvokkaiksi kuin viralliset, suuret traditiot. Kirjaa hienosti tiydentavit
eri arkistolahteistd kootut tanssikuvaukset taustatietoineen. Toivonkin lisdd epatavan-
omaista ja outoa arkipiiviisen ja useaan kirjoitetun sijaan.

FT Kai Aberg on kontiolahtelainen musiikintutkija.



