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SPEKTAKLET SusaN BoyLE PA YOUTUBE
NORMER OCH VARDERINGAR AV KVINNOKROPPEN

Annika Kumlin

Visualiseringen av livsvirlden har fort med sig att ocksd den enskilda individens
utseende och kropp i allt storre omfattning éar utsatt for forvantningar och krav pa
att leva upp till ett kollektivt godként ideal. Reklam och skicklig marknadsforing
definierar langt det offentliga skonhetsidealet som handlar om hur man borde vara.
En stor del av bildspraket vi 4r omgivna av i det vardagliga livet beskriver kroppen
som ung, vacker och estetisk. Informationsteknologin lyfter in skonhetsidealen 1 vart
vardagsrum, till televisionen, till var dataskirm och till var mobiltelefon samtidigt
som globaliseringen férenhetligar manga kulturella sirdrag (jfr Featherstone 1982).

De mekanismer som skapar och uppritthaller normerna for férvintningar och ideal
1 kroppssprak och utseende har alltid intresserat mig, De motsagelsefulla elementen
hos Boyle, den medelalders kvinnans vardagliga uppsyn och det groteska kropps-
spraket, ger en mojlighet att reflektera Gver de normer som faststiller avvikelse och
normbrott.

Susan Boyle ir en medeldlders kvinna fran Skottland och deltagare i talangtivlingen
Britain’s Got Talent 2009 vars upptridande kablades uti etermedia f6r miljoner man-
niskor. Hennes 16jevickande habitus och obscena kroppssprak gjorde henne till en
varldskiand clownfigur 6ver en natt. YouTube-klippet av Boyles framtridande sigs
inom en vecka av 6ver hundra miljoner minniskor och vickte stor uppmarksam-
het. Diskussionen kring hennes framtridande gillde frimst hennes utseende och
kroppssprak. YouTube-klippet féranledde ocksa ett antagande att utseendet och
kroppsspraket avsldjade nigot om henne som person. Mojligheten att dela med sig
det uppladdade klippet med andra medférde att hennes framtradande snabbt spred
sig. Boyles kroppssprik gjorde henne till ett spektakel samtidigt som hennes rost
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tingslade miljoner minniskor.

Da jag av mina kolleger ombads se YouTube-klippet med Boyle pa Internet var
deras tanke att jag skulle ta del av nagonting roligt. De skrattade och jag sig inte det
roliga. Jag inte bara kinde mig illa till mods — jag skdmdes f6r mina kollegers reaktion.
Kinslan av att skimmas var intuitiv och kom sig av att jag upplevde skrattet som ett
forakt for en medeldlders kvinna som befann sig pa en scen vanligtvis foérbehallen
unga manniskor.

Att féremalet for min analys dr initierat av en personlig upplevelse ser jag som
en tillgang. Sven-Erik Klinkmann omtalar den personliga affektens betydelse 1 kul-
turanalysen som ett sitt att placera sig som forskare inne i sitt projekt (Klinkmann
[online]). Boyles framférande berérde mig samtidigt som jag blev intresserad av vad
mina kolleger skrattade at. Omgivningens reaktion pa mitt studieobjekt har sa gott
som alltid varit, att hon helt frivilligt visade sig f6r en stor publik och dirmed skall
tala den kritik hon utsitts f6r. Manga har ocksa ifragasatt hennes forstind. Kom-
mentarerna har bekriftat betydelsen och behovet av att studera Boyles kroppssprak
som ett fenomen och symptom i var tid.

Jakten efter kiansloupplevelser har kommit att ge reality-program en miljonpublik
och de enskilda framtridandena laddas ofta upp pa den populira sajten YouTube pa
Internet. YouTube har, enligt Pelle Snickars och Patrick Vonderau, pa en kort tid blivit
den snabbast vixande sajten i webbens historia och virldens storsta arkiv for rérliga
bilder (Snickars & Vonderau 2009, 14). Sajten mé6jliggor en tradering av bildmaterial
som nir det laddas upp pa en mycket kort tid kan na miljontals méinniskor. Da de
enskilda framférandena laddas upp blir deltagarna likt gladiatorer som slings ut pa
arenan for att uppfylla kvalitetskraven for den underhallning programmet utlovar.
Ocksa om Boyles sangrost utan tvekan ar en viktig del av fenomenet vill jag 1 min
artikel f6rsta varfor hon blev utskrattad och ironiserad av askadare och domare innan
hon sjong, den reaktion som kom att ligga i djup kontrast till de ovationer hon fick
nir hon med sin fingslande sang kom att bli accepterad.

I min artikel analyserar jag diskurserna kring kvinnligt utseende och kroppssprak
1 YouTube-videon av Susan Boyles framtridande i programmet Britain’s Got Talent.
Med st6d av teorier om det groteska tolkar jag domarnas, publikens och andra aktorers
reaktioner pa Boyle i videoklippet innan hennes framtridande dger rum. Jag anvinder
mig av metaforiska beskrivningar i syfte att synliggéra kontrasten mellan outtalade
forvantningar pa en deltagare i programmet och Boyles framtridande och agerande.

SusaN BoYyLE

Mitt material bestar av den inledande minuten och 17 sekunder av det uppladdade
YouTube-klippet pa Susan Boyles framtridande 1 Britain’s Got Talent 2009. Jag analy-
serar domarnas och askadarnas reaktion pa Susan Boyle i inledningen av video-klippet
i den form YouTube-askadarna har sett det. Jag fokuserar pa hennes kropp, kén och
klader innan hon borjar sjunga for att fa svar pa varfor hennes framtridande fick sa
stor uppmairksamhet och for att forsta reaktionen pa henne. Singen och reaktionerna
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efter Boyles framtridande ér inte f6remal f6r min analys.

Filmklippet, kommentarerna och kroppsspraket jag analyserar ar laddat upp fran en
deltivling av talangjaktsprogrammet Britain’s Got Talent. Programmet ir ett reality-
program dir avsikten dr att fa fram en talangfull vinnare bland tusentals aspiranter,
men det ar lika viktigt att samtidigt underhalla tittarna. Deltagarnas framféranden
bedoéms av tre domare och deras bryska kommentarer och forl6jligande av tavlings-
deltagarna ir en del av programformatet. Overraskningsmomentet ir av stor betydelse
och varken domarna eller den nirvarande publiken kinner i forvig till deltagarna eller
deltagarnas programnummer. Publikens visslande och buanden understryker kinslan
av att scenen ar en gladiatorarena.

Personerna i materialet bestar férutom Boyle av tva medeldlders manliga domare
och en kvinnlig domare vars dlder dr svar att fastsla. Domarna sitter vid ett bord ett
tiotal meter borta ifran scenen dir deltagarna framtrider. Den verbala dialogen fors
frimst mellan Boyle och den ena av de manliga domarna — producenten, deligaren
av programformatet Britain’s Got Talent, Simon Cowell. Cowell har med sina vassa,
stundvis foraktfulla repliker kommit att bli en celebritet och hans syrliga repliker
ar populdra. Enligt Anna Edin ir iscensittningen av maskulinitet och femininitet i
reality-program en central komponent Britain’s Got Talent framhaller en traditionell
genusordning, praglad av hegemonisk maskulinitet (2005, 83 jfr Edin 2005). Cowell
ger intryck av att vara 6verordnad och maskulin, medan den kvinnliga domaren ir
bestillsam och ungdomlig. Den tredje domarens profil ar mindre schablonartad utan
har en vardagligare rollmodell.

De tre domarna visas alla 1 halvfigur. Den ena manliga domaren ar kladd i t-tréja
och den andra manliga domaren ir klidd i kostym. Den kvinnliga domaren ar kladd 1
en atsittande klinning. De tvd manliga domarna stéller frigorna medan den kvinnliga
domaren inte uttalar sig inte i det material jag analyserar. Férutom domarna far man
se tva manliga konferencier som ér klddda i jeans och t-tréja. De stir vid ingangen
till scenen. Kameran sveper nagra ganger over publiken och dskadarna far ta del av
publikens reaktioner. Gestaltningen av materialet har skett med de metoder som jag
1 foljande beskriver.

KRrROPP, KON, KVINNLIGHET OCH DET GROTESKA

I min artikel anvinder jag mig av kritiskt inriktad diskursanalys (jfr Fairclough 1995)
och analyserar kroppen, kliderna och rorelserna och strivar efter att ’lasa in” bety-
delser i materialet. Marianne Winther Jorgensen och Louise Phillips havdar att man
med diskursanalys inte strivar efter att fa veta vad som verkligen menas eller hur
verkligheten bakom diskurserna ir, utan understryker att det ar diskursen i sig som
ar foremal for analysen. Enligt Winter Jorgensen och Phillips strivar diskursen efter
att gora element till moment, genom att reducera deras mangtydighet till entydighet
och tillsluta dem. Element dr de tecken som med sin mangtydighet inte fatt sin me-
ning fixerad.

Winter Jorgensen och Phillips lyfter fram kroppen som exempel pa ett element vars
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betydelse dr starkt knuten till kontexten och dirfoér kan upplevas pa olika sitt ocksa
inom den egna kontexten. Den kan, enligt dem, ges en detaljerad betydelse forst nar
man sitter in dem i en bestimd diskurs. (Winther Jorgensen & Phillips 2000, 35). Enligt
Michel Foucault ar konet det mest ideala och spekulativa i det sexualitetsmonster som
makten organiserar, och darfor limpligt i en diskurs ddr man har f6r avsikt att lisa in
betydelser som ber6r kroppen (Foucault 2002, 155). I min analys kombinerar jag de
element i mitt material som ber6r kropp, klader och kon till en diskursiv konstruk-
tion. I min artikel utgar jag fran de element som stoder det jag analyserar, faktorer
som ber6r Boyles bakgrund eller framtid kommer inte i min artikel att vara féremal
for en analys. Betydelseskrivningar som kan ha en betydelse 1 diskurser utéver kropp,
kon och kvinnlighet utesluts for att skapa entydighet.

For att fa en detaljerad helhetsbild av Boyles framtridande har jag f6r min artikel
studerat det uppladdade klippet pé olika sitt. Jag har sett det med ljud, utan ljud, fo1-
storat upp det och stannat upp klippet och studerat det steg for steg. Med svart papper
fasttejpat pa olika delar av dataskdrmen studerade jag materialet vixelvis ur olika vinklar
pa skirmen. Avskirmningen gjorde mig ocksa uppmirksam pa kameravinklingens
betydelse f6r nérldsningen och analysresultatet. Analysen har underlittats av de olika
praktiska metoderna och den egentliga skrivprocessen har varit fruktbar forst nir jag
distanserat mig fran bildmaterialet. Den tita beskrivningen av Boyles framtridande
mojliggdr en analys. En god tolkning av nagonting, hivdar Clifford Geertz, for oss
in 1 kdrnan av det som det ér en tolkning av. En etnograf skriver, fortsitter han, en
social diskurs: han skriver upp den. Nir han gor det forvandlar han den fran att ha
varit en flyktig hindelse, som existerar enbart i ett bestimt 6gonblick, till en beskriv-
ning som existerar 1 sin uppskrivna form och som man kan atervinda till (Geertz
1973, 18, 19). Med en karaktirisering av Boyles utseende och kroppssprak strivar jag
1 min analys att synliggora de detaljer som inte dr uppenbara, men som framkommer
1 en vl gjord tit beskrivning, Beskrivningen av Boyles framférande pa YouTube har
kints som en deltagande observation dir jag studerat mitt material i flera manader pa
en halvmeters avstind. Kinslan av en deltagande observation kan delvis forklaras av
att jag i mina studier 1 teknisk mening tagit del av framférandet lika som miljontals
YouTube-askadare. Kennet Granholm understryker den deltagande observationens
betydelse, det dr enligt honom viktigt att leva och finnas bland dem man studerar
(Granholm 2004, 74), vilket jag upplever jag har gjort da jag fysiskt befunnit mig vid
datorn. Kinslan av en fysisk nirvaro jamstiller min upplevelse med dskadarnas och
underlittar forstaelsen den reaktion jag analyserar. For att analysera det jag ser, gor jag
en etnometeodologisk lisning av Boyles framtridande, en beskrivning av handlingar
och repliker i den mening de ar visuellt representerade. Analysen har ocksa drag av
en medierad bildanalys déir en ny mening kan uppsta i bilden utéver det avbildade
elementet (jfr Goodwin 2000).

I min analys av Boyle tar jag stod av metaforer. Metaforerna strukturerar analysen
och den bildsprakliga beskrivningen ér ett stod i analysen av framtridandet. De meta-
foriska beskrivningarna i min analys stricker sig 6ver sprakliga barridrer och mojliggor
en reduktion av den reaktion jag analyserar. Enligt Klinkmann dr metaforer i dagens
starkt medierade samhalls- och kulturklimat limpliga da man skall beskriva sitt material.
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Han hivdar vidare att de skapar rum och utrymme f6r tolkning, men han paminner
inda om att man skall vara medveten om den ironi som anvindningen av metaforer i
forskningen medfor (jfr Klinkmann [online]). Metaforerna i min analys fungerar som
en ingdng till de olika dimensionerna och jag later enskilda detaljer i YouTube-klippet
av Boyles framtridande vixa fram till starka metaforer som lyfter fram underliggande
monster. Den fiktiva bildvirldens grilla och valdsamma bildsprak som tittarna tar del
aviandra underhallningsformer, ger orsak att anvinda metaforer som i styrka kan mita
sig med dem for att forsta den reaktion Boyles framtridande astadkommer.

I min analys later jag mig inspireras av Michel Foucaults Sexualitetens historia I
(2002), dir han skriver om sexualitetens forhallande till makt och hur sexualitetens
kontrollerbarhet tar sig uttryck i det samhallet som ar av betydelse i min studie. Enligt
Foucault befinner vi oss i ett konssambhille, ett samhille for sexualitet, dir maktens
mekanismer riktar sig mot kroppen (Foucault 2002, 147). I analysen intresserar jag
mig for vilka forvintningar som stélls pa den sexuella kroppen och hur det i Boyles
fall tar sig in uttryck. Foucault (2002) skriver om kroppslighet och det motsattas be-
tydelse f6r uppkomst av normer, om hur makt férutsatter maktléshet. Sd goér dven
Michail Bachtin (2007) nér han utgar fran det symboliska i kroppsligheten, det upp-
ochnedvindas betydelse som forlosare och drift med myndigheter och makthavande.
Foucault (2002) utgar for sexualitet och kén, hur makten tar sig uttryck i normerna
som finns kring dem. I min analys av Boyles framférande ar diskurser om sexualiteten
och kroppen med betoning pa det groteska i fokus. Analysen av det groteska bygger
1 min artikel pa Michail Bachtins bok Rabelais och skrattets historia (2007) och hans
beskrivning av det groteskas normbrytande och motsagelsefulla karaktir.

Ingemar Haag skriver om det semiotiska potential Bachtin tillméter kroppen som
en ingang till betydelsen det lekamliga har i manniskans orientering i tillvaron. Talet
om kroppen har enligt honom stegrats under de senaste aren, han understryker att
talet om det groteska i kroppen inte dr fraiga om den hela fullstindiga kroppen utan
om den oavslutade, en kropp som befinner sig i forvandling, en fortvining, déd och
nagot nytt (Haag 2000, 11, 12). Det groteska aktualiseras enligt Philip Thomson, ofta
1 en tid markt av kriser, i samhillen och tidsepoker mirkta av ostabilitet (Thomson
1972, 5) och kan vara en orsak till att det kinns sa aktuellt idag och som ett limpligt
begrepp f6r min analys. Robert Stam hivdar, att Bachtin erbjuder ett kraftfullt ana-
lysverktyg som riktigt anvint, har kapacitet att vicka sitt studieobjekt till liv. Enligt
honom ingar det i Bachtins teoretiska begrepp en naturlig sympati for allt som ar
marginellt och annorlunda (Stam 1989, 23, 233) vilket bekriftar valet av Bachtins
lisning av det groteska som ett bra val f6r min analys.

Det groteskas fokusering pa minniskan kom under modernismen, i en tid av
forindring, inom malarkonsten att uttryckas med starka farger och expressiva for-
vrangningar, med bilder didr méinniskans inre var foremal f6r avbildningen. Den mo-
dernistiska grotesken har diremot inte samma regenererande och positiva kvaliteter
som det av Bachtin tolkade positiva och bejakande groteska. Det groteska pekar, enligt
honom, alltid pa fornyelse och panyttfédelse. Bachtins version av det groteska skiljer
sig fran det modernistiska och ar utvecklad i anslutning till folklig tradition och kan
inte 6verforas till det modernistiska som utvecklades ur romantikens tinkande. I den
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modernistiska traditionen kretsar det groteska kring outplinande och of6rmaga (Haag
1999, 13, 65). Bachtin kombinerar inte det groteska och det erotiska ur en sexuell
synvinkel, enligt honom finns det sexuella hos det groteska i fruktbarheten, fédandet
och det kroppsliga. Hos honom r6r det groteska sig inte om nagot fysiologiskt, inte
heller om nagon individualiserad kroppslig varelse. Det groteska uppenbarar sig ald-
rig, enligt honom, enskilt och egoistiskt, utan ar alltid kosmiskt och pa samma ging
en hela folket omfattande positiv och bejakande karaktir. Det karaktaristiska for det
groteska ar enligt Bachtin det uppochnedvinda och det motsattas stindiga nirvaro.
Han betonar det ambivalenta inslaget, utan ambivalensen dr det endast fraga om satir.
Han havdar vidare, att de groteska bilderna dominerar i folkets icke-officiella sprak
1 synnerhet 1 kombination med skymf och skratt (Bachtin 2007).

Bachtin dr medvetet lyrisk och utopisk gillande karnevalen och det groteska.
Men hans lisning av det groteska har kriterats och hans optimistiska populism och
det utopiska i hans lisning ansetts problematiskt. Med att férenkla det groteska av
marknadsplatserna som nagot utanfér det officiella, till ett oskyldigt ingenmansland
med kollektiva hopp och 6nskemal visar Bachtins marknadsplats, enligt Stallybrass
& White, endast en sida av den komplexa dubbelhet som en marknadsplats bestar
av. Men nojesfiltet, liksom marknadsplatsen, ar enligt dem varken rena eller utanfor,
de befinner sig i en korsvig placerad i en intersektion bestaende av bland annat eko-
nomiska och kulturella krafter (Stallybrass & White 1986, 28, 9). Bachtin lyfter fram
det utopiska idealet som nagot alldeles centralt i det karnevalistiska, dir verkligheten
for en tid smalter samman till karnevalens helt unika fornimmelse av virlden. Under
karnevalen ger franvaron av hierarkier enligt honom en maijlighet att bli nagot an-
nat, att fédas pa nytt och vara jamlik (Bachtin 2007, 21). I motsats till Bachtin, delar
Stallybrass och White upp det groteska i tva: primary grotesque och secondary grotesque
(Stallybrass & White 1986, 193). Uppdelningen av det groteska i tva blir i min analys
av den korta YouTube sekvensen problematisk, eftersom analysen enbart riktar sig
till tiden innan Boyle sjunger. Det groteska finns i Bachtins ldsning i det groteska 1
skirningspunkten mellan skymfen och lovordet. De dr sammanflitat och ambivalent
— och som teoretiskt verktyg i min analys dndamalsenligt.

Spektakulira skadespel och reality-program for enligt John Fiske med sig en upp-
torstoring av lusten att titta. Han skriver om massmedierad grotesk i samband med
Wrestling pa tv, dar attraktionen av den maskulina styrkan och makten som dir visas som
nagot fult. Fiske havdar, att det skapar motsigelsefulla lustkinslor som hinger samman
bade med det franstétande och med det attraherande. Wrestling-karnevalen spegel-
vander, enligt honom, normerna f6r tv-massighet lika effektivt som den spegelvinder
sociala normer (Fiske 2008, 318, 319). Enligt Stig Hjarvard ligger reality-programmens
attraktionskraft i uppvisandet av vanliga manniskor och agerandet i reella situationer
(Hjavard 2002, 25). Lika spontant man visar motvilja 4r man som dskadare firdig brista
ut i jublande applader. Anna Edin konstaterar att det dr de udda personerna och de
socialt missanpassade som vicker storst uppmarksamhet. Deltagarna blir enligt henne
ett slags imaginara projektioner dir det narrativa och kulturella gér dem till bérare av
vissa egenskaper (Edin 2005, 83) och kan utgdende fran sitt utseende eller egenskaper
ges metaforiska namn liksom jag har gjort 1 min analys av Boyle.
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I analysen av klader och femininitet tar jag stdd av Beverley Skeggs bok Att bli res-
pektabel (2006), dir hon skriver om femininitet och hur femininiteten konstrueras. En
konstruerad kvinnlighet dr enligt Skeggs en patagen kvinnlighet och femininet. Efrat
Tseélons bok Kvinnan och maskerna (1998) behandlar diskurserna kring kvinnlighet
och klddsel ur ett maktperspektiv. Det ér speciellt hennes teser om klidernas bety-
delse 1 moralistisk och sexuell bemirkelse som ir av betydelse 1 min analys. Tseélon
skriver om forvintningarna pa den kvinnliga klddseln och deras betydelse f6r upp-
fattningen av utseendet, sexualiteten och attraktionen. Hon utvecklar i sin bok tankar
om kvinnlighet som presentation och konstruktion. Kvinnlighet som presentation
ar enligt Tse€lon (jfr Goffmann 1959) en uppvisning av kvinnligheten. I min analys
beror jag medvetet mode och klassmarkorer 1 Boyles kladsel valdigt kortfattat, en
mer djupgiende analys av kliderna som en sociokulturell indikator skulle ha kravt
en mera samhillanalytiskt inriktad analys pa makroniva.

Konsorganen, fallos och skotet har ocksa en framtradande roll i den folkliga
skrattkulturen. Karakteristiska drag hos det groteska ir, enligt honom, utbuktningar
och 6ppningar: munnen, magen, nasan och baken I min analys har kénsorganen en
metaforisk betydelse och jag tar st6d av det erotiska draget i den folkliga skrattkulturen
da jag utvecklar mina metaforer. Det sexuella har en framtradande roll i beskrivningen
av maktperspektivet i analysen.

De utmirkande dragen hos det groteska spelas idag av det expressiva och den
groteska realismens uppfattning av kroppen lever dnnu i dag vidare pa cirkus och
marknader (Bachtin 2007, 38). Federico Fellini lyfter fram clownen som en spegel
ddr vi ser oss sjilva i en grotesk, missbildad och 16jlig bild — en karikatyr av min-
niskans barnsliga och djuriska sidor, gycklaren och den gycklade (Fellini 1998, 123).
Cirkusarenan dir clownen upptrider, dr rund och avsléjande, publiken fir en kinsla
av att vara delaktiga 1 det som sker pa scenen (jfr Stoddart 2000, 38). Bachtins karneval
kanner inte till nagon uppdelning mellan aktor och publik, karnevalen ar livet sjalvt,
den dr inte till for att betraktas, den ar till for att levas i (Bachtin 2007, 18). Inte finns
det heller i Britain’s Got Talent nagon scenvigg bakom ryggen pa artisterna som inte
kameran kan férmedla bild av.

Det groteska finns, enligt Bachtin i grinslandet mellan det komiska och det negativa
—de dr sammanflitade och forutsitter varandra — f6r honom ar det groteska elementet
excentriskt och positivt. I min analys kombinerar jag de element 1 mitt material som
beror kroppslighet och kon till en diskursiv konstruktion. Jag tar stod av metaforer
och bilder nir jag analyserar mitt material. Den omsorgsfullt gjorda tita beskrivningen
mojliggdr en ingaende analys som jag i foljande kapitel presenterar.

CLOWNEN BOYLE
Jag analyserar Boyle utgaende fran diskurserna klider, kén och kropp i mitt material
som kan hirledas till kroppslighet for att se underliggande monster och strukturer.

Jag delar in materialet i tre underkapitel och anvinder hir de metaforiska beskrivning-
arna Polyesterprinsessan, Strippan och den Groteska nir jag gor en tit beskrivning.
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POLYESTERPRINSESSAN

Nir Boyle gor entré pa scenen med handen pa hoften, rytmiskt svingande pa over-
kroppen — dr hon som snylterskan i Djuna Barnes roman — kvinnan med oférmaéga
att ta pa sig nagonting som klir henne eftersom hon ser likadan ut vad hon édn har
pa sig (jfr Barnes 1987). Hon trampar in pa scenen med svarta nylonstrumpor i vita
halvpumps med taéppning till den ljusgula polyesterklinningen. Boyle blir 1 sin klin-
ning med spets och rosett billigt och smaklost klidd ocksa om hon klitt sigi sin basta
klinning. Klanningen ér sd anno dazumal att den rundlitta Boyle blir som klippt ur
en annan tidsalder.

Som askadare blir vi medvetna om Boyles 6vervikt och hennes medelaldersmage.
Da hon avbildas i profil ser hon nistan gravid ut. Hon sitter handen i sidan pa nytt
och lutar sig framat. Hon ser gammal ut pa ett sitt som skvallrar om att hon dr mycket
yngre, scenen i talangjaktsprogrammet dr vanligtvis forbehallen avsevirt mycket yngre
artister. Kameran ar skrupelfri. Nir Boyle filmas i profil avslojas hennes korpulenta
kropp. Hon visas sa gott som genomgiende 1 helfigur eller halvfigur, diremot fyl-
ler domarnas huvuden hela bildskdrmen. Vinklingen far Boyle att se proportionellt
mycket mindre ut dn hon ar.

Trots Boyles forsok att vara en respektabel kvinna dr hon den skidggiga damen fran
landsorten. Att vara respektabel (kvinna) dr enligt Skeggs att visa upp femininitet
genom sitt utseende och sitt beteende. Men att se ut att vara som idr enligt henne inte
detsamma som att framtrada som, det finns en fin skiljelinje mellan att f6rkroppsliga
och uppvisa att dispositioner. Skeggs hivdar att det kraver kvinnlig kompetens for att
fatta ritt beslut 1 val av klader, for att se bra och ritt ut och inte urskilja sig. Klader
virderas hogt och man investerar i dem som en killa till kulturellt kapital. En kon-
struerad kvinnlighet verkar himmande och den pétagna femininiteten motsagelsefull
(Skeggs 2006, 165, 169). Det ir hur Boyle ror sig och hur hon for sig, som bildar
ett distinkt monster och utestinger henne fran det kvinnliga och feminina. Enligt
Tseé€lon maste kvinnan for att inbegripa den “autentiska kvinnligheten” bekrifta sin
egen maktloshet (Tse€lon 1998, 54). Men Boyle gor det inte. Hennes kvinnlighet
ar inte motsatsen till den manliga normativa maskuliniteten. Med sin konstruerade
kvinnlighet héller Boyle kvar sin maktposition och sin ritt till ett eget kroppssprak
och en egen definition av den egna femininiteten.

Kvinnligheten ir f6r Boyle en konstruktion och f6r den kvinnliga domaren en
presentation (jfr Skeggs 20006, Tseélon 1998). Den kvinnliga domarens klidsel mot-
svarar normerna och idealet. Hon har pa sig en lyxig festklinning, méjligen en av
manga festklinningar hon har, som anvinds bara nagra ganger. Hon ér tradsmal och
presenterar idealet f6r hur kvinnligheten skall se ut i den aktuella kontexten. Klin-
ningen dr som klippt och skuren f6r hennes kropp. Boyle ar kladd i en klanning som
ar omodern och i jimférelse ser billig ut pa hennes rundnitta kropp. Skeggs hivdar
att ocksé den fysiska kroppen ir en tillgang som vi f6ds med och kan jimstillas med
de ekonomiska, sociala och kulturella kapital vi har. Enligt henne kan fysisk attrak-
tivitet fungera som en kapitalform (Skeggs 2006, 164). Boyle dr f6r gammal och
upplevs ful for sin arena. Hon far agera clown. Det dr som den clownaktige Boyle
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hamnat 1 fel reality-program, hon ir inte talangjaktens typfigur utan paminner med
sin féga forfinade uppenbarelse om medelalders kvinnorna 1 livsstilsprogrammen
(ifr Jennings 2004).

Tseélon hdvdar att den moralistiska kritiken av kvinnligt utseende och upptridande
visar att klidseln fortfarande rymmer moraliska egenskaper (Tseélon 1997, 27). Den
slanka, sensuella kvinnliga domaren far Boyle att se 4n mera bullig och manhaftig ut.
Kvinnan i den bla atsittande dridkten med djup urringning ar Boyles totala motsats.
Hon dr hardsminkad, burkblond och helt allvarlig nir hon ser pa Boyle. I kontrast
till henne blir Boyle komisk och fir en gammaldags framtoning. I var kultur, hivdar
Bjorn Nilsson och Anna-Karin Waldemarsson, anvinds smink som sociala, kulturella
och sexuella signaler. Vi paminns fortsittningsvis om det utseende som galler genom
patryckningar av reklam (Nilsson & Waldemarson 2010, 77). Den kvinnliga domaren
ar definitivt sensuell och erotisk pa ett normalt och ”idealiskt” vis och medveten om
det. Det kvinnliga och ideala utseendet dr kommersialiserat och definieras idag av
skonhetsindustrin. Det vilmarknadsforda idealet uppmanar oss, enligt Featherstone,
till jimforelse (1982, 171). Enligt Tseélon har kroppens status fran att ha varit nagot
naturligt, i dagens utseendefixerade konsumentkultur, blivit en formbar produkt
(Tse€lon 1998, 12). Utseendet och kroppen har blivit ett projekt f6r den enskilda mén-
niskan som baserar sig pa de stereotypa idealbilder vi i reklam och marknadsféring
man forvintas striva till. Boyles kroppshydda gor henne inte bara ful, den definierar
ocksa sexuellt ut henne.

Enligt Fredrik Miegel och Thomas Johansson ir individens virde idag langt knutet
till utseendet. Hur man accepteras som individ och vilket virde man uppfattas ha pa
den sexuella marknaden beror pa hur bra man ser ut (Miegel & Johansson 2010, 291).
Idag kan ocksa natutligheten kopas pa burk. Med normer skapade av skonhetsindu-
strin skall vi framhiéva var naturliga skonhet genom att anvinda kosmetika och ga pa
gym. Det har blivit allt viktigare att bevara ungdomligheten och att striva efter att se
yngre ut. I vir kultur, konstaterar Nilsson & Waldemarson, virderas ungdomlighet
hégre dn aldrande. Vi tonar haret, anvinder tupéer, solar, gor ansiktslyftningar och
fettsugningar (Nilsson & Waldemarson 2010, 73). Susan Boyle dr det Frankensteins
monster medelalderskvinnor inte vill se i sin spegel.

STRIPPAN

Boyle ir paklidd men blir metaforiskt en strippa, hon siljer sig, hon siljer kroppen,
hon siljer gesterna, hon bjuder ut sig. Rosettbiltet stramar 4t i midjan och nar ka-
meran fangar in Boyle i profil far man en glimt av baken och den breda héften. Den
svagt blommiga klinningen har mycket korta armar, axelbanden pa hennes bh har
fallit ner och i nacken kan man se bandet som skall halla klinningen pa kladhidngaren
sticka ut. Pa brostet har hon en lapp med texten Talent, Englands flagga och numret
1432 fastklistrad.

Minniskohavet visslar och buar, vill inte ha susanboylar och dnda vill de. Hon ar
som kvinnorna i Red Light District i Amsterdam — férbjuden och féraktad — sam-
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tidigt 4ndd en turistattraktion. Susan Boyle blir den dldrande prostituerade kvinnan
som ges en sista chans dar vi ar lika n6jda om hon klarar sig eller om hon misslyckas.
Tseélon skriver om drivkraften bakom det sociala beteendet, viljan att vara attraktiv
tor att vara tillrdckligt likadan f6r att fa avvika. Hon hiavdar ocksa att alla avsteg fran
attraktiviteten en kvinna tar f6r henne nirmare de prostituerades kategori (Tse€lon
1998, 42). Boyles forsok att vara attraktiv pa ett sitt som den omgivande bildvirlden
foresprakar vacker munterhet och hon upplevs vara komisk. Enligt Skeggs har arbe-
tarklasskvinnoras férhillande till sexualiteten alltid uppstatt genom att vulgariteten
tilleripits (Skeggs 2006, 160). Hos Boyle balanserar det sexuella mellan det vulgira
och det komiska.

I stralkastarljuset blir Boyle tjockare 4n hon kanske ér, hon blir motbjudande och
hon lever inte upp till skonhetsidealet. Hon vill bli en del av framgéangen, bjuda pa
det som hon dr bra p4, hur otroligt det 4n 4r. Hon 4r som stripteaseaspiranten Maud
1 Georges Simenons bok, hon ir sa fel att hon ar ritt (Simenon 1968). Boyle blir
den skiggiga stripteasedanstsen i den sexuella n6jesparken, hon blir icke-kvinnan
att driva med. I en trygg miljo, skriver Tseélon, kidnner man sig godkind och icke-
i6gonenfallande, man dr osynlig. I en obekant och otrygg milj6 blir man synlig, man
befinner sig i ett ”skyltfonster” och blir betraktad och bedémd (Tseélon 1998, 77).
Boyle ger inda inget sken av att vara obekvim i situationen eller kinna obehag av att
vara betraktad. Tvirtom, hon ger ett intryck av att vara obesvirad och néjd.

Den erotiska dimensionen konkretiseras av domarnas behandling av kulspetspen-
norna. Den domare hon en gar dialog med haller slentrianmissigt i kulspetspennan
som han har i handen. Medan han talar med Boyle knapper han pa den, fingrar pa
den och rullar med den som en symbol f6r den manliga virilitet och makt han gor
ansprak pa att ha. Nir Boyle uppger sin édlder faller den manliga domarens penna
sakta ner, likt en manslem som slaknar. Han kastar en blick mot den andra manliga
domaren, 6ver huvudet pa den kvinnliga domaren ser det ut som, och lyfter pa sina
6gonbryn. Hans hantering av pennan avsl6jar ett foraktfullt ointresse f6r Boyle nir
den verbala dialogen bara pagitt i ndgra sekunder. Den andra domaren ser ner i sina
papper och ser ut att besvirad klottra med sin penna.

Kameran fokuserar tva ganger pa den kvinnliga domaren sekunderna innan Boyle
bérjar sjunga. Nir Boyle uppgett laiten hon kommer att framféra, visas den kvinnliga
domaren 1 nirbild. Hon gapar och sviljer, som om hon férberedde sig f6r nagot
obehagligt. Direfter flyttar kameran till den andra manliga domaren som ser ner i
sina papper och ger sken av att forsoka dolja att han skrattar hogt. Boyle lyfter upp
tummen mot de manliga konferenciéerna som star bakom draperiet. De passar vidare
hennes tecken till den tekniska personalen som sitter igang musiken.

Nir kameran en sista gang innan Boyle borjar sjunga fokuserar pa den kvinnliga
domaren som dr fotograferad strax 6ver bysten far den bla klinningens dekolletage en
erotisk laddning eftersom en del av 6ppningen blir utanfor bilden. Fokuseringen av
domaren gir nira inpa huden, hon sitter bakatlutad med hinderna korslagda bakom
huvudet. Rutan fylls av hennes benvita hy, lippstiftsleendet, de plockade 6gonbrynen,
de moderiktigt sminkade 6gonen, det blonda haret och de smala slita rakade armarna
blir som en symbol f6r det obeflickade och rena. Direfter ges en snabb glimt av de
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manliga domarna varav den ena lutar pa handen och den andra har ett nyfiket leende.
Ocksa de manliga domarna visas i storre bild an Boyle. Hon filmas strax under den
stora bysten och ser robust och forvildad ut nir kameran aterigen flyttar 6ver till
henne. Det tittarna upplever att Boyle vill vara, uppklidd for situationen, kvinnlig
och feminin — det dr hon inte. Hon dr misslyckad 1 tittarnas 6gon.

DEN GROTESKA

Boyle ser ut som en kasperdocka — med knappar till 6gon, 6gonbrynen si kraftiga
att de blir utmirkande f6r hela hennes varelse. Det osminkade ansiktet, de hériga
ogonbrynen och det glada leendet ger henne en naiv uppsyn. Boyle inte bara har
nagot oskyldigt 6ver sig, hon dr ocksa oskuldsfull. Hon ir glad i kroppen. Hon ler
nir hon kommer in, hon ler nir hon svarar pa fragor, hon ler in mer nér hon skrapar
sig 1 huvudet och spirrar upp 6gonen for att markera att hon tinker. Boyle lyfter
fingret — Heurekal — hon kommer pa svaret pa frigan. Hon kisar med 6gonen da
hon koncentrerar sig pa den verbala dialogen med domarna. Kisandet blir groteskt
nir Boyle 1 sin mirkliga vinkel lutar sig framat och med den stora pésmagen ser ut
att lyssna med hela kroppen. Hennes bristande sociala kapital och dirmed okunskap
om normgivande skonhetsideal kan ses i de oplockade 6gonbrynen.

Hakan och halsen hos Boyle dr runda och kullriga, hennes 6vervikt konkretiseras i
det runda ansiktet. Ndr hon grimaserar samtidigt som hon rullar med héften mérknar
hon i blicken. Sedan vixlar hon tillbaka till den trulsiga kvinnan. Boyles har dr ovardat
och risigt, det dr inte grasprangt utan det ar gratt i topparna. Haret har en brunaktig,
ojamnt fordelad firg med tunn gra tofs som star upp lite. Frisyren och harigheten
hos henne ger ett ovardat intryck. Boyle smaler, sparrar upp 6gonen, skrapar sig i
huvudet, pratar med hinderna nir orden inte racker till, i henne glimtar Helan och
Halvan, hon ar absurd.

Domarna rullar med 6gonen, stirrar pa den otroliga kvinnovarelsen. Oberoende av
domarnas reaktioner, miner och foraktfulla kroppssprik bara ler hon. Och sa plétsligt,
som svar pa en fraga, rullar den 6verviktiga, groteska Boyle med kroppen, grimaserar
med hinderna pa den breda hoften. Hon héller handen i sidan, vaggar pa kroppen
nagra ganger, skruvar sedan upp tempot for att groteskt grimaserande vrida kroppen
och posmagen. Dd Boyle skrynklar ihop ansiktet och mimar blir blicken djurisk. De
kraftiga och hiriga 6gonbrynen accentueras nar hon grimaserar och ramar in hen-
nes ansikte. Minerna blir brutalare av att hon talar medan hon vrider ansiktet. Boyle
Oppnar och stinger munnen, riktar grimasen at domaren som provocerade fram den.
Han och Boyle har likadana, mycket péfallande svarta 6gonbryn.

Efter hoftrullningen sitter Boyle med en bestimd nickning punkt f6r det groteska
upptridandet. De manliga domarna pustar, utbyter blickar, rynkar pa nasan och gri-
maserar. Den kvinnliga domarens reaktioner pa héftrullandet visas inte. Det som 1
torsta 6gonblicket ser ut som en grotesk gest dr en kommentar till domarnas virde-
ringar och ett svar pa tal. Boyles respons pa domarens 6gonrullande ar omedelbar och
kvicktinkt. Han rullar med 6gonen, hon rullar pa kroppen. Hux flux transformeras
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hon till odjuret, gér narr av sig, bjuder pa. Ogonblicket dirpa vixlar hon tillbaka till
den knappogda tantfiguren som koncentrerar sig pa diskussionen. Nir Boyle har
slutat vicka pa hoften flyttar kameran Gver till talangtavlingens konferencierer. De
unga mannen stir bakom en ridd, men man kan se Boyle 1 bakgrunden. Den ena av
minnen skrattar, sitter hinderna i sidorna, vrider pa héften, och gor en parodi pa
Boyles hoftvickning, Hans parodi blir dnda inte grotesk. Den andra mannen haller
armarna korslagda, putar med munnen, sparrar upp 6égonen och ser road ut.

Till synes omedveten om konventionerna reagerar Boyle ohdammat och impulsivt.
Aven om hon stir pa scenen bara i ndgra minuter kommunicerar hon med kroppen
och de symboliska betydelser som kan ldsas in 1 hennes rorelser stricker sig lingt
utéver de enstaka ord som uttalas. Domarens minspel ar litt att avlisa, men Boyle
blir motbjudande i publikens 6gon. Férutom visslanden och skratt far tittaren tva
ganger ta del av publikens reaktioner da kameran visar nagra yngre flickor. Kameran
fokuserar pa dem nir Boyle har uppgett sitt programnummer och strax skall borja
sjunga. Flickorna sitter biankade 1 salongen, deras vimjelse och resignation gar inte
att ta miste pa. Den ena flickan vinder sig till personen nirmast intill for att dela sitt
dckel 6ver den groteska Boyle som just rullat med héften pa scenen. Jonas Danielsson
skriver om dcklets roll 1 samband med komik och satir. Han hivdar att dckelscener
helt enkelt kan fungera som kul underhallning och fortsitter att roa ocksa nar hand-
lingen fatt sin 16sning (Danielsson 20006, 85, 86), vilket kanske delvis kunde férklara
traderingen av videoklippet med Boyle.

Boyles raljerande och respektlosa kroppssprak som den ena stunden ér enligt nor-
men och den andra stunden groteskt, forsvarar definitionen av henne. Det kan ocksa
vara orsaken till att hon upplevs komisk eller att man reagerar med att skratta. Boyle
far fungera som en varning, bekrifta normerna f6r det odnskade. Dirutéver dr hon en
medelalders kvinna. For min blir hon det de inte vill ha, inte vill att kvinnorna i deras
omedelbara omgivning skall vara och for kvinnorna det de inte vill veta att de blir.

SPEKTAKLET BOYLE

Nirlasningen av Susan Boyles kroppssprak har varit som att ligga pussel, att fran och
till ta materialeti bitar; att prova sig fram, ga tillbaka och borja om fran bérjan en annan
dag, Fran att ha f6rsokt ligga pussel med snivare infallsvinklar, enbart kroppssprak
eller normer, har jag slutligen kommit att studera materialet med analysverktygen kon
och kroppslighet med fokus pa det groteska. Lika litt som publiken verkade ha skapat
sig en bild av Boyle, lika utmanande var det att gora en tit beskrivning,

Dualismen i Boyles kroppssprak ar markant. Hon dr den leende, knappbgda
tanten och i féljande 6gonblick det groteska monstret. Boyles utseende och kropp
uppfyller inte de gillande skonhetsnormerna och med de yttre attribut hon har att
tillgd dr spelet givet. Alla eventuella avvikelser i hennes beteende stigmatiserar henne
ytterligare. Det sprakspel Boyle utévar genom att anvinda sina hinder, att f6raktfullt
grimasera och vrida pa kroppen, blir komiskt och faller utanfér det férvintade och
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normativa spriket. Domarens arroganta kommentar till hennes édlder provocerar
fram den obscena rorelsen dir Boyle med sin rullande hoft gor parodi pa det ytterst
personliga, pa sexualitet.

Efter den groteska markeringen visas Boyle inte 1 helfigur mera innan hon borjar
sjunga. Huruvida det dr radsla f6r fler obehagliga kroppstorelser eller bara en naturlig
fortsittning pa programmet ar en tolkningsfraga. Klinkmann skriver om hur man fér
att oskadligg6ra” Elvis, 1 Steve Allens program 1 januari 1952, visade upp honom
som en sjungande byst (Klinkmann 1998, 153). Boyle rakar ut f6r samma behandling
som Elvis, hon censureras, efter hoftvickningen visar man Boyle enbart i halvfigur.
Klinkmann skriver om hur kritiska roster antydde att Elvis gickade kénsuppdelningen,
lekte med sexualiteten i kénsrollerna. Enligt Klinkmann var hoftvickandet, 1 den
radande strikta kulturnormen, upprérande (Klinkmann 1998, 155). Men blir Boyle
utsatt f6r samma reaktion som Elvis? Det grinséverskridande elementet, de sexuella
allusionerna, upplevs i bada fallen i sin tid lika motbjudande. De starka reaktionerna pa
Elvis sexuella anspelningar dr i den kulturella kontexten i efterhand begripliga. Boyles
dansmandver dar sa 6gonblicklig och upplevs si grotesk och norméverskridande att
det blir den utslagsgivande bilden av henne.

Skillnaden mellan Boyle och Elvis ér att Elvis flirt var avsiktlig och tydliga sexuella
anspelningar ansdgs pa hans tid vara omoraliska. Med en hoftsvingning gor Boyle
lika avsiktligt en grov parodi av en flirt och riktar den till domaren som just rullat
med 6gonen och vint bort huvudet for att fa medhall {61 sin resignation. Om ocksa
domaren nyss vant huvudet bort fran Boyle, fingar hon nu hans uppmarksamhet.
Dirutover driver hon ocksa, medvetet eller omedvetet, inte bara med domarna utan
med den sexuella kulturnormen. Men den gemensamma kroppsligheten ar ett kinsligt
omrade dir normerna, sirskilt da det géller sexualiteten, dr rigida. Bachtin uppdelar
marknadsplatsens folkligt-festliga sprak i lovord och skymf. Det ena kan stundvis
dominera, men ir alltid redo att 6verga till det andra. Skymfen och lovordet kan
uppdelas, men smalter slutligen alltid samman och bildar en ambivalent helhet. P4 sa
sitt far skymfen en kontext och det dr endast i det kontextuella en skymf existerar
(Bachtin 2007, 385). Domarens skymf och reaktion pa Boyles alder riktas mot henne,
men ocksa mot den hon inte idr, mot det som saknas — den unga kvinnan. Med sin
dans ger Boyle skymfen resonansbotten. Hon gér en travesti pa det franvarande, pa
den rittmatiga dansaren. Det groteska uppstar forst 1 brytningspunkten, i den groteska
dansmanéver Boyle gor.

Kroppsligheten dr bade 1 Eisenhowers Amerika pa 1950-talet och i dagens globala
virld kanske lika definierad och normativ. Det intressanta i fallet Boyle ir, att ocksa
hon kan anses leka med kénsrollerna. Det som chockerade virlden i mitten av forra
seklet, att driva och leka med den egna sexualiteten upplevs idag lika anst6tligt och
gransoverskridande. Nir den medelalders Boyle groteskt rullar pa hoften blir hon
liksom den unga, virila Elvis med sitt vickande och skakande censurerad. Boyle ut-
manar ratten att driva med det normgivande sexualitetsmonstret och stoter pa det
som Foucault (Foucault 2002, 96) betecknar som censurens logik, dir forbuden kan
ta tre former: sdga att det inte ar tillatet, hindra att det sags, forneka att det existerar.
Da Elvis pa sin tid upplevdes som omanlig och obskyr med sminkat ansikte och ut-

Elore 2/2011 62



Annika Kumlin: Spektaklet Susan Boyle pa YouTube

studerad klddstil upplevs Boyle vara okvinnlig och grotesk med sin brist pa smink och
sin daliga kladsmak. Nar domaren féraktfullt rullar med 6gonen och later askadarna
forsta att Boyle ar, inte for gammal for att vara dir hon just nu dr, utan f6r gammal
6verhuvudtaget blir Boyle foérbannad. Hans anspelning pa att hon har sett sina bista
dagar far Susan att kvickt svara med samma matt. Hon svinger pd hoften med en
salsainspirerad, grotesk rorelse och grimaserar.

Gliringen faller ur ramen for det normativa symbolspriket och uppfattas enbart
som nagot groteskt och okvinnligt. Den makabra dansen uppfattas som en signal pa
dumbhet eller galenskap, ironin gar férlorad. Men daren, skriver Bachtin, bryr sig inte
om en forlust av huvudet — det 4r narren sjilv som sager det och forlusten av huvudet
blir enbart en komisk akt. I den folkliga komedin ir galenskap en festlig galenskap
och utmarkande drag f6r grotesken. Den festliga galenskapen ger en méjlighet att se
pé virlden med andra 6gon (Bachtin 2007, 48). Den obscena dansmanévern degra-
derar och blottar Boyle. Men narren forl6jligas inte, hon forlojligar sig sjilv och ar
darfor bortom all kritik pa sin person. Det groteskas kidnnetecken, det motsatta och
uppochnedvinda, uppstar 1 henne sjilv.

I de folkliga festligheterna med en narraktig karaktir, skriver Bachtin, klidde man av
sig och utférde obscena danser. Temat med de prostituerade var i de folkliga festlighe-
terna, enligt honom, speciellt viktiga som en motvikt till det officiella (Bachtin 2007,
80, 244). Boyles metaforiska promiskuitet har narraktiga drag, hon inte bara avviker
fran det officiellt godtagna, hon férkroppsligar avvikelsen. Boyle uppfattas vara bade
komisk och motbjudande. Med de felaktiga kliderna och det groteska kroppsspraket
tilldelas hon en metaforisk nakenhet, det blir kroppen tittarna fokuserar pa. Boyle
torstar inte eller bryr sig inte om den reaktion hennes obscena dans astadkommer,
det blir leendet som forlinar henne narrens alla kinnetecken. Att déma ut Boyle
med hanvisning till darskap 4ar 4nda att underskatta henne. Den icke-verbala, kvicka
dialogsnutten ir en dragkamp om makten. Boyle ar narren som har modet att driva
med sin egen och domarnas sexualitet. Hon ger en kinga it det som bade hon och
domarna har gemensamt: en nedgang i den sexuella attraktionen. Boyle ironiserar
den manliga benagenheten att attraheras av yngre kvinnor och domaren vet genast
vad hon avser. Den makt som domarna har och ut6var, rubbas med en grotesk kom-
mentar. Boyle gickar makten och ger den inte ifran sig. Efter hoftrullandet dr tonen
i diskussionen en annan, Boyle slinker in i ett normanpassat beteende och diskuterar
leende med domaren som hon knippt pa nasan. Diskussionen blir saklig dven om
man skrattar 4t henne just innan hon bérjar sitt framtridande.

Foucault skriver om kravet pa diskretion nir det giller konet och sexualiteten (Fou-
cault 2002, 51) men diskret, det dr Boyle inte. Hon trampar in pa domarens sexuella
stir utan forbehall och uttrycker hogljutt vad hon tycker. Hon karikerar medvetet
eller omedvetet den aldrande kvinnans sexualitet, kliver in pa alla omriden som kan
anknytas till det tabubelagda dmnet. Hon ifragasitter pa nagra sekunder de normer
och det maktmaskineri som rar éver kvinnokroppen. For den medelalders kvinnan ér
de kroppsliga och sexuella betingelserna en paradox. Hon férvantas vara ungdomlig,
sensuell och moderiktigt klidd. Kladerna skall inda inte 6vertrida grinserna f6r vad
som anses vara passande for hennes alder, inte avsldja hur gammal hon egentligen ar
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men de skall pa ett godkint sitt uttrycka hennes 6nskan om att vara ung. Diruto-
ver skall hon 4ndi inte ha behov av sex, inte utéva sex — framforallt inte en ensam
medelalders kvinna. Atminstone inte Boyle, som ser ut som hon gor. En avvikelse
fran oskrivna regler som ber6r klidsel och alder blir synliga och uppenbara férst nér
kontexten blir en annan. Den socialt konstruerade verkligheten och osynliga normer
uppdagas forst nar man bryter emot dem. I Boyles fall accentueras det kontextuella
normbrottet av att hon har en gammaldags och lantlig framtoning, Dessutom ser hon
inte ut av att vara berord av de negativa reaktionerna. Hon bara fortsitter le. Hon
blir annu mer grotesk, med snudd pa galenskap, 1 tittarnas 6gon.

Kvinnokroppen pressas in 1 allt mindre klidesplagg och det man har eller inte
har, kan idag avldgsnas eller liggas till av en kirurg till ett 6verkomligt pris. Den nor-
merande sexualiteten forvintas vara inpackad 1 en ung kropp, smal, pa grinsen till
sjuklighet. Sexualitet och alderdom ir tabu, i den offentliga bildvirlden dr det fraimst
unga flickor, nistan barn, som star for de bilder som skapar normerna for sexualitet.
De starkt sminkade unga kvinnornas alder goms under en maskliknande malning,
Boyles anspelning pa det sexuella for henne in pa kinslig mark. Inte heller ryms det
inom de gillande normerna att en medeldlders kvinna gér en sa grotesk anspelning
pa det erotiska. En ung kvinna, klidd i kort-kort, hade kanske tagits emot pa ett annat
sitt och det hade kanske rentav ingatt i forvantningarna att vicka pa sig. Vi fornekar
att man med ett kroppssprak som Boyles kan uttrycka, eller ens ha ritt till sexualitet
och intimitet. Hon censureras bort och far agera narr istillet.

Disciplinering ar enligt Foucault en ytterst maktig maktmekanism som finns 1 alla
samhillen och fungerar som en vilkalkylerad manipulation av kroppens element,
gester och beteende. Det ir, enligt Foucault, ett verktyg som ger ett grepp om andra
kroppat, inte bara sa att de gér som man vill utan att de ocksa gor det pa det sitt man
vill (Foucault 1997, 134, 137). Boyle upplevs vara ovardad och odisciplinerad. Hon
kan inte anses vara 16saktig, hon duger inte ens till det. Kvinnlighet och femininitet
handlar idag om foérvandling, om en stindig uppdatering for att bli godtagen for det
man 4r. Det handlar inte bara om en persons yttre, utan anses ofta avsléja nigot om
det inre, om den enskilda individens tankar och virderingar. En avvikelse i kladseln
och omvardnaden av kroppen far 1 Boyles fall sta for beskrivningen av henne. Klader
har en kollektiviserande betydelse, for att inga 1 gemenskapen bér man kld sig ex-
empelvis enligt de ideal dam- och modetidningarna férmedlar. Modets fluktuationer
kriver kompetens att avldsa de samhilleliga normerna, vill man avvika skall man gora
det pa ratt sitt och vara medveten om det. En omedveten eller felaktig avvikelse blir
16jlig och i virsta fall motbjudande liksom Boyle.

Det groteska, dr enligt Bachtin, dr alltid kontextuellt och uppstar i motsittningarna
(Bachtin 2007, 287). Det krivs en resonansbotten for att det groteska kan existera.
Nir kameran flyttar Gver fran Boyle till den kvinnliga domaren som sitter och gapar,
uppstar det groteska i skdrningspunkten mellan dem. Tillsammans uppfyller de det
groteskas omisskdnneliga kinnetecken, motsattningarna. Det ideala utseendet den
kvinnliga domaren presenterar degraderas och det sminkade ansiktet blir groteskens
mask, det starkt malade och bleka. Den chica klinningen blir pl6tsligt fel, den kraftigt
rédmalade munnen och de svartmalade 6gonen gar inte ihop med gapandet. Gapet blir
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munnen som svaljer och spyr. Hon dr inte grotesk, men hon blir det, den dubbelhet
hon inte har finns hos Boyle. Gapet far den androgyna, tradsmala kroppen och det
malade ansiktet att se 16jligt ut. Den kvinnliga domaren blir en karikatyr av sig sjilv.
Enligt Bachtin (2007, 302) spelar den gapande munnen en central roll i de groteska
bilderna. Férbunden med den gapande bilden ir, i den groteska kroppen, sviljandet
och slukandet. Karakteristiskt for grotesken dr degraderandet, den kvinnliga domaren
tas med gapandet ner till marken, det upphdéjda blir det motsatta. Nir Boyles och den
kvinnliga domarens kvinnligheter tar matt av varandra, kan man se att det groteska
ligger hos bada, det dubbla, tillsammans utgdér de en. Den kvinnliga domaren far
oss att se det groteska, hon forkroppsligar vara normer och forviantningarna for hur
man skall se ut. Det idr bara tillsammans med henne och oss som Boyle ir grotesk.

Da toérvintningarna pa kroppsligheten och det normanpassade inte uppfylls,
uppstar det groteska i mitt material. Det groteska glimtar fram i Boyle och hon inte
bara upplevs driva med det sexuella och med den gemensamma kroppsligheten, hon
smutskastar den. Det groteska uppstar i en kontext och endast om férutsittningar
t6r dubbelhet finns. Komiken i materialet uppstar i de snabba vaxlingarna och de
bjirta kontrasterna som uppstir i métet mellan Boyle och den kvinnliga domaren.
De sexuella anspelningarna Boyle gor, upplevs vara ett forakt for hela den gallande
kulturnormen och upptridandet blir oanstindigt eftersom hon dr en medelalders-
kvinna. Att hon heller inte efterstrivat ett idealt utseende fOr att inga i den sociala
gemenskapen stigmatiserade henne ytterligare.

Boyles framtridande blir underhallning och kan ocksa upplevas som fiktion. Ett
motbjudande kroppsspriak som r6r sig i gransmarkerna for vad sexualitet dr fascinerar
bade min och kvinnor. Ifall YouTube-dskadarna reflekterar 6ver om hon ir verklig
eller inte 4r svért att siga, men grinsen dr nog i hennes fall flytande. Den offentliga
bildvirlden har kanske idag 6vertagit marknadsplatsernas och cirkusarenornas funk-
tion och blivit den scen dir grinsen mellan skymf och lovord ir tunn. Det ar idag
allt viktigare att f6lja normerna for att inte avvika.

Boyles kroppssprik ger upphov till en gemenskap, en kollektiv grupptillhorighet
1 cyberrymden dar man kan trycka pa “tummen ner” eller “tummen upp”, delta i
konversationen och vara medlem av en gemenskap som heter Susan Boyle. Den en-
skilda individen far en mojlighet att vara ensam tillsammans med andra. Metaforiskt
blir Boyles framtridande grotesk pornografi. Med kameran som titthal kan vi fa en
glimt av det groteska pa var dataskarm.

Boyles kroppssprik strider mot de kulturnormer som i de flesta samhillen stiller
upp villkor £6r hur kroppen och sexualiteten far och skall se ut. Det dr framfor allt
tva normer kring kroppsligheten som framkommer i min analys som belyser upp-
komsten av det groteska. Man fOrvintas strava efter de utseende- och kroppsideal
som samhillsnormerna foreskriver, men det skall ocksa synas att man férsoker pa
ritt sitt. Boyle uppfyllde inte forvintningarna pa hur man skall se ut, hon hade inte
vidtagit de preventiva atgirder man fOrvintas ata sig fOr att inte avvika fran det nor-
mativa utseendet. Dessutom sag det inte ut att bekomma henne, vilket stigmatiserade
henne ytterligare och férdjupade de groteska dragen. Boyles alder, medelaldern, ar 1
materialet av stor betydelse. En stor del av skonhetsindustrins marknadsforing riktar
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sig till den kopstarka aldersklass Boyle med sina 47 ar hor till. Skénhetsprodukterna
for medelalders kvinnor bestar frimst av produkter vars avsikt dr att dolja aldern.
Hon brot sdledes ocksa mot de normer som giller motarbetandet av ridslan for att
det skall synas att man blir dldre. Hon ser 1 tittarnas 6gon ut att ofOrfarat sta f6r vad
hon dr — en medelalders kvinna. Boyle 4r den kvinna man betalar f6r att inte vara.

Boyles programnummer, saingen I Dreamed A Dream” fran musikalen Les Mise-
rables, handlar om ett liv som inte dr det man tankte sig och om en 6nskan att komma
bort fran det helvete man lever i. Lyriken passar sa vil in pa Boyles uppsyn att det
néstan dr makabert. Boyle blir andra i talangtavlingen och instillningen till hennes
kroppssprak ett annat. Men hennes kroppssprak ir utslagsgivande och far berittiga
hela hennes existens. Hon férkroppsligar det groteska och var fascination av henne
kan ses som en samhillsbarometer. Med den makt normévertriadelserna ger, blir hon
1 vara 6gon grotesk. Vi vill fa henne att skimmas. YouTube blir hennes skamvra.

SAMMANFATTNING

I min artikel har jag analyserat diskurserna klader, kropp och koén kring normerna
gillande medelalderskvinnan med tyngdpunkt pa det groteska 1 Boyles framtridande
pa Internet. Som teoretisk utgangspunkt har jag anvint mig av kritisk diskursanalys,
och gor en diskursiv konstruktion av diskurserna kroppslighet men jag har ocksa haft
en kinsla av att gora en deltagande observation. I analysen av det groteska tar jag
stod av Michail Bachtins Rabelais och skrattets historia (2007). I min fragestillning,
en analys av reaktionen pa Boyles framforande innan hon borjade sjunga soker jag
med stod av litteratur att fa svar pa vilka outsagda férvintningar och normer Boyle
inte uppfyllde. Reaktionens levande karaktir, dir antalet tittarreaktioner 6kade med
tusentals tittare virlden Gver varje dag, bidrog till kinslan av en deltagande observation.

I min analys kombinerar jag de element i mitt material som beror kroppslighet och
kon till en diskursiv konstruktion. Jag tar stod av metaforer och bilder nir jag analy-
serar mitt material. I min analys framkom hur diskurserna gillande kldder, kon och
kropp 1 kombination med studieobjektets dlder lyfte fram hur strikta normer ifraga
om kvinnlighet och élder ar. I diskursen om kvinnlighet och femininitet diskuterade
vilka reaktionen det sexuella utspel hos Boyle ger upphov till och hur de uppfattas
med diskurser om det groteska.

For att forstd reaktionen pa Boyles kvinnlighet drar jag i mitt analysresultat paral-
leller mellan Boyles framtridande och Sven-Erik Klinkmanns analys av reaktionen pa
Elvis kroppssprik 1 hans framtridande i Steve Allens program 1956. I kombination
med de diskurserna om kropp, kén och kvinnlighet kom jag fram till att reaktionerna
ha gemensamma drag men att diskurerna kring de diskurser jag i min analys anvinde
mig gjorde hennes grotesk. Jimférandet med den kvinnliga domaren understrok det
groteska, som uppstod i ett jimférande perspektiv av dem.

I min analys visade Boyles framférande YouTube som en plattform dir globalt aktuella
virdetingar kan analyseras. Medan jag studerade framtridandet pa YouTube-klippet visade
sig ocksa den bildretoriska faktorn som jag endast flyktigt berorde vara av betydelse och

Elore 2/2011 66



Annika Kumlin: Spektaklet Susan Boyle pa YouTube

kunde vara underlag f6r en folkloristisk forskning av bildmaterial pa YouTube.
FORSKNINGSMATERIAL

Susan Boyles framtridande 1 Britain’s Got Talent 2009 [online]
< http:/ /www.youtube.com/watch?v=RxPZh4AnWyk > [List 4.4.2011]
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