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LEcTIO

ELOKUVA JA KANSATIEDE

Tytti Steel

Lectio pracursoria Helsingin yliopistossa 23.8.201 3.

Kansatieteelld ja elokuvalla on pitkd yhteinen historia. 1800-luvun kuluessa syntyivit
museoiden, néyttelyiden ja kirjallisten julkaisujen etnografiset markkinat, joille elokuvat
tulivat mukaan 1890-luvulta lihtien. Etnografinen mielenkiinto kohdistui useimmiten
“eksoottisiksi” kuvailtuihin kohteisiin, vieraisiin elimintapoihin ja alkukantaisina
pidettyihin kulttuureihin, kirjoittavat elokuvatutkijat Jari Sedergren ja Ilkka Kippola.
Suomalaisella dokumentti- ja kansatieteelliselld elokuvalla on kansainvalisestikin pitkat
perinteet. (Sedergren & Kippola 2009, 250-251.) Tutkijoista ensimmiisend elokuva-
kameraan tarttui arkeologi ja kansanelimin tutkija Sakari Pélsi 1910-luvulla. My6s
Suomen kansallismuseossa tyoskennellyt tohtori U. T. Sirelius oli innostunut elokuvan
mahdollisuuksista. Hinen mielestdin oli "ryhdyttavi toimeen, ettd kansan tavat, juhla-
menot, taiat ja teknilliset menettelytavat tulisivat ikuistetuiksi filmikankaalle”. (Sirelius
1921, 244.) Sirelius johti Kalevalaseuran Suojirvelle suuntautunutta kuvausretke, jonka
lopputuloksena sai vuonna 1921 ensi-iltansa elokuva Haiden vietto Karjalan runomailla
(Sedergren & Kippola2009,261). Samana vuonna Sireliuksesta tuli Helsingin yliopiston
ensimmiinen kansatieteen professori (Lehtonen 2005, 21).

Vuonna 1933 elokuvien verotuskaytintoja muutettiin siten, ettd lyhyiden dokument-
ticlokuvien tuotanto maassamme kiihtyi. Useat filmiyhtiot, erityisesti Aho & Soldan,
kuvasivat arkista elimaa ja tyontekoa. (Sedergren & Kippola 2009, 265.) Vuonna 1936
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perustettu Kansatieteellinen Filmi Osakeyhti6 tuotti kuuden toimintavuotensa aikana
nelisenkymmenti elokuvaa. Hilkka Vallisaaren mukaan 1930-luvun elokuvatuotanto
oli osa laajempaa perinteen keruutyoti, jonka tavoitteena oli ennen muuta maaseudun
katoamassa olevien kulttuuripiirteiden "pelastaminen” dokumentoimalla. Elokuvaamisen
lisaksi tutkijat valokuvasivat, haastattelivat ja havainnoivat dokumentoinnin kohdetta.
(Vallisaari 1984.)

Heininteko, kaskinauriit, kansantanhut ja tervanpoltto ovat kuvaavia esimerkkeja
Kansatieteellisen Filmin elokuvien aiheiden kirjosta. Satamatyoldisten tai merimies-
ten kaltaiset kaupunkilaiset kansalaiset eivit dokumentoinnin kohteina juuri olleet.
Kaupunkilaisten ilmeisesti ajateltiin olevan elokuvien yleiso4, silli Kansatieteellisessa
Filmissd vaikuttaneet pitivit elokuvaa paitsi dokumentoinnin vilineend, myos tirkeana
kansanvalistuksen keinona. (Vallisaari 1984.)

Viitoskirjassani olen kdyttanyt lihdeaineistona seka haastatteluja ettd elokuvia. Vaikka
tutkimusaiheeni ei esiinny Kansatieteellisen Filmin elokuvissa, kuvattiin satamia uutis-
filmeissi ja dokumenteissa, jotka kertoivat kaupasta, teollisuudesta sekd merenkulusta.
Ajallisesti tyoni fokus on pitkissi 1950-luvussa, joka ulottuu toisen maailmansodan
lopulta 1960-luvulle. Aikakauden dokumenttielokuvissa satama esitetdan useimmiten
osana kansainvilisen kaupan ketj ua, paikkana jossa tuontitavara puretaan laivasta javien-
tituotteet lastataan. Elokuvakamera on tallentanut muun muassa voin ja kananmunien
lastausta, naudanliha- sek viljalastin purkamista, puutavaran ja paperin lastausta tai
uutiskatsauksen sisiltokuvauksen mukaan yleisemmin “erilaisten tuotteiden lastaamista
ja purkamista”. Erityisesti ammattiyhdistysliikkeen tuottamissa elokuvissa nakyy pyrkimys
satamatyon arvon nostamiseen tyontekijoiden kunnollisuutta korostamalla. Ahtaajan
tyon monipuolisuutta ja mielenkiintoisuutta kehutaan. Tyon monipuolisuus ja mielen-
kiintoisuus sidotaan sataman merkitykseen kansantaloudelle. Lyhyiden dokumenttien
perussanoma on muistuttaa, ettd sataman kautta Suomeen tuodaan teollistuneelle
yhteiskunnallemme vilttimittomii raaka-aineita ja tuotteita. (Steel 2013, 204-211.)

Yksi edelld mainitun Kansatieteellisen Filmin keskeisista toimijoista, sittemmin sosio-
logian professorina toiminut monipuolinen kulttuurivaikuttaja Esko Aaltonen kirjoitti
vuonna 1936 seuraavasti: “Filmikamera on monissa suhteissa teravimpi, luotettavampi
ja kertovampi kuin ihmissilma. Se saattaa sopivasti kiytettyna paljastaa liikkeitd, joille
silmd on sokea, ja kertoa tapahtumista lahjomattomuudella, joka ei yleensi ole elaville
havainnoijalle ominaista.” (Sedergren & Kippola 2009, 270.) Aaltosen ajattelutapa
edustaa yleista kisitystd, jonka mukaan kamera kuvaa maailmaa vilittomasti ja suoraan,
objektiivisesti ilman ihmisen vaikutusta (Easthope 1998, 51; Vonderau 1999, 16). Eloku-
vassa ndiemme ihmiset ja toiminnan sellaisina kuin ne olivat. Silti dokumenttielokuvakin
vilittad ainoastaan rajatun nikokulman kohteeseensa (esim. Mikela & Oittinen 1993,
38). Elokuva on aina representaatio, kuvaus tai esitys. Se on merkityksien antamista ja
puuttumista todellisuuteen, vaikka lopputulos tuntuisikin todenmukaiselta. (Easthope
1998, 54.) Elokuvantekijin mahdollisuuksia rajaa paitsi mielikuvitus, myds tekniikka,
se minkilaisia kameroita, valoja ja muita vilineitd hin piisee kidyttimain (Plantinga

1997, 147).
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Suomi Filmi Oy:n ja Suomen kuljetustyovien liiton tuottama Valtasuoni sykkii vuo-
delta 1948 alkaa korostamalla juuri timin elokuvan antamaa totuudenmukaista kuvaa
seuraavasti:

Aikakautemme kiivas rytmi on vetanyt yksityisenkin ihmisen mukaansa.
Se on tehnyt hinet levottomaksi. Kiivaan rytmin lyhyini taukoina ihminen
etsii unohdusta ja tissd mielessa taytryvit tuhannet elokuvateatterit. Elo-
kuvat yleensi kertovat meille sankareista, joiden mielikuvitukselliset teot
johtavat luonnottomiinkin voittoihin. Heidan kauttaan meidat tuuditetaan
todellisuuttaan turruttavaan uneen. Tassd elokuvassa elama sykkii kiithkeana,
mutta se ei ole valhetarinaa, vaan jokapiiviisen elimin arkea. Sankareina
ovat tyo ja sen tekijit, jotka esitimme sellaisina kuin he ovat.

Selostaja vakuuttaa elokuvan kertovan jokapiiviiseen elimaimme liittyvistd "monivi-
vahteisesta, raskaan raadannan ja uuvuttavan uurastuksen verhoamasta” kuljetustyosta.
Kertomuksen kaari kulkee lakonuhasta lakkoon ja sen paittymiseen tyontekijoiden
voittoon, palkankorotuksiin. (Steel 2013, 207-209.)

Dokumenttielokuvien tekijit korostavat samoja asioita kuin fiktiivisten elokuvien
kasikirjoittajat ja ohjaajat: hyvissd dokumentissa on tarina ja kiinnostava paihenkilo,
johon katsoja voi samastua. Fiktiivisen elokuvan draamallista rakennetta kiytetdin
apuna, jotta elokuva saadaan koskettamaan katsojaa ja herdttimain hinessi tunteita.
Dokumentaristi Jouko Aaltosen (2003, 152) mukaan dokumenttielokuvan erottaa fikti-
ostavain tapahtumien — tai ainakin henkiloiden — ja tapahtumapaikkojen todellisuus.
Dokumentaristit eivit ajattele tuottavansa todellisuutta uudelleen, vaan enemminkin
haluavat kommentoida ja viittai jotakin todellisuudesta.

Dokumenttielokuvien ja haastatteluaineiston intentioita voi pitdd samansuuntaisina:
molemmat pyrkivit kertomaan asioista totuudenmukaisesti, mutta valittavit subjektiivi-
sia ndkemyksia. Haastattelupuhe liikkuu kahdella aikatasolla, muisteltavassa menneessa
ja haastattelujen nykyisyydessi. Etnologi Pirjo Korkiakangas on kirjoittanut, ettd kahden
aikatason vuoropuhelu sivyttyy usein retoriseksi, jolloin muistelija haluaa esittaa asiat
tietylld tavalla nykyisyydesta kasin. Korkiakankaan mukaan muisteltaessa ei niinkdan
kerrota todellisuudesta, vaan tuotetaan koetun todellisuuden tulkintoja. (Korkiakan-
gas 2006, 133.) Historioitsija Alessandro Portelli on todennut, ettd muistitieto kertoo
enemman tapahtumien merkityksistd kuin itsessdan historiallisista tapahtumista. Tama
ei vihennd muistitiedon arvoa lahdeaineistona, silld haastattelujen kautta voidaan saa-
da tietoa tapahtumista, joita ei ole muuten dokumentoitu tai saada uusi nikékulma jo
tunnettuun aiheeseen. Haastatteluissa tulevat esiin mielikuvitus, symbolit seka halut ja
muut tunteet. Portellin mukaan muistitieto ei ole objektiivista, mutta hin huomauttaa,
etteivat kirjallisetkaan lahteet ole syntyneet ilman tulkintaa ja rajausta — ja nekin poh-
jautuvat usein suullisiin kertomuksiin. Ei ole *vddraa” muistitietoa, silla se mika kullekin
subjektiivisesti on totta, on merkittivai, vaikka se ei olisikaan faktuaalisesti totta. Tutkijan
tulee ymmartad muistitiedon luonne ja pyrkid kiyttaimaan sita hyodyksi. Muistitieto
kertoo siitd mitd ihmiset tekivit, mutta erityisesti siitd, mitd he halusivat tehdd, mitd he
uskoivat tekevinsi, ja mité he ajattelevat tehneensi. (Portelli 2008, 35-38.)
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Dokumenttielokuvissa arjen tapahtumia dramatisoidaan ja jirjestelldin ymmarretti-
visti eteneviksi tarinaksi. Tapahtumat kronologisessa jarjestyksessa esittava dokumentti-
elokuva on rakenteeltaan lihella "klassisia” Hollywood-elokuvia tai ainakin saanut niista
vaikutteita (Plantinga 1997, 124 ja 133). Satamadokumenteissa tarinan kaari rakennetaan
usein laivan saapumisen ja lihdén dramatiikalle. My6s eurooppalainen toisen maail-
mansodan jilkeen versonut taide-elokuva on vaikuttanut dokumenttielokuvan tyyliin
(Plantinga 1997, 139; Monaco 2000, 313-318). Oman aineistoni dokumenteista taide-
elokuvan vaikutteet nakyvat erityisesti dokumenteissa Valtasuoni sykkii, josta askeinen
lainaus, seka siitd lyhennetyssi ja uudistetussa versiossa nimeltiin Satama. Valtasuoni
sykkii -elokuvassa vaihtelevat selkedsti ammattiyhdistysliikkeen agendalla oleva fakta-
pitoinen selostus ja kuvasto sekd seesteisemmit, esimerkiksi odottavien tyontekijoiden
kasvoissa ja ryhmakuvissa viipyilevat jaksot, joissa taide-elokuvan vaikutus on ilmeinen.

My6s fiktiivinen elokuva voi paikoin toimia dokumentin tavoin. Esimerkiksi Mika
Kaurismien elokuva Arvottomat vuodelta 1982 alkaa ilmakuvalla Helsingin Lansisata-
masta. Kuvissa ndemme sataman laiturit ja varastot, laivat ja nosturit miltei yhta eldvasti
kuin jos olisimme itse helikopterissa kuvausryhman kanssa. Ilmakuva on kuitenkin hyva
esimerkki siitd, miten kameran takana toimivat ihmiset méiraavit rajauksen, kuvakul-
man ja kuvakoon eli tarkastelun mittakaavan. Elokuvantekija kontrolloi rakentamaansa
esitystd aina valitsemalla, jarjestimilld, painottamalla ja ottamalla tietyn nakokulman.
Elokuvaan tulevaa materiaalia valitaan kdytannon syistd seka retorisessa tarkoituksessa.
Myos haastatteluaineisto muodostuu samalla tavoin rajaamalla ja jarjestimalld. Haastat-
telija ohjaa tilannetta kysymyksillian, mutta haastateltava valitsee, mité asioita kertoo ja
mita jattad kertomatta. Jokaiseen tutkimusprosessiin sisaltyy suuri méaira nakokulman
valintoja, painotuksia sekd rajauksia.

Katsoja voi pitaa tdysin fiktiivista elokuvaa realistisena, dokumentin omaisena ku-
vauksena todellisuudesta. Esimerkiksi Aki Kaurismien ohjaamia elokuvia on pidetty
suomalaisuuden kuvaajina ja edustajina ulkomailla (Bagh 1992, 349). Elokuvan tekijit
pyrkivit todentuntuiseen lopputulokseen siten, ettd katsojan olisi mahdollista elaytya
elokuvan maailmaan ja sen henkilohahmojen elimiin. Elokuvan katsominen on koko-
naisvaltainen eldmys, joka vaikuttaa katsojiensa ajattelutapaan ja mielikuviin. Elokuvat
ovat lasnd ihmisten arjessa monin tavoin. Niihin voi heijastaa omia tunteita, tuntemuksia
ja kokemuksia. Niiden aiheet ja tarinat on tehty siten, ettd monet voivat kokea ne itsel-
leen laheisiksi. Olemalla lisnd ihmisten arjessa elokuvat ovat myés vaikuttaneet siihen.
(Lehtola 2000, 15; Monaco 2000, 33, 396.)

Richard Rieser (2011), joka on tutkinut vammaisuuden esittimisti elokuvissa ja
televisiossa, on verrannut liikkkuvan kuvan esittimai kuvaa “unimaailmaan’”, joka ei ole
todellinen, mutta jonka kautta ihmiset yhta kaikki miarittavit itseaan. Rieser uskoo,
ettd elokuvilla on suuri vaikutus tunteisiin, kdyttaytymismalleihin seka sithen, miten
suhtaudumme ympar6ivaan maailmaan. Rieser tuo esiin myos kdytinnon esimerkin
elokuvan vaikutuksesta vammaisuutta koskeviin asenteisiin. Disneyn tuottaman Nozre
Damen kellonsoittaja -elokuvan ilmestymisen jilkeen Britanniassa skolioosia sairastavien
etujirjesto raportoi yli sata hyokkaystd, jotka kohdistuivat selkdrangan kiertymai sai-
rastavia henkiloitd kohtaan. Hyokkaykset tapahtuivat puoli vuotta elokuvan ensi-illan
jalkeen, eika niitd ollut tapahtunut lainkaan ennen elokuvan ilmestymista.

Elore 2/2013 110



Tytti Steel: Elokuva ja kansatiede

Elokuvien luomilla mielikuvilla on merkitysti. Elokuvatutkija Teresa De Lauretis
(2004, 53) on viittinyt, etti elokuvat vaikuttavat voimakkaasti sithen, miten ihmiset
kisittavit itsensd, toisensa ja sosiaaliset suhteet. Myos elokuvatutkija Carl Plantingan
mukaan dokumenttielokuvilla on kulttuurissamme suuri valta. Ne neuvottelevat arvoja
ja merkityksia, levittavit paikkansapitivii ja valheellista tietoa, kannustavat ja ohjaavat
sosiaaliseen muutokseen scki luovat merkittivia kulttuurisia keskusteluja. (Plantinga
1997, 85-87, 89, 191.) Elavilli kuvalla ja sithen yhdistetylld ddnelld on ainutlaatuinen
kyky koskettaa meiti tunteen tasolla (Hietala 1999, 244). Fiktio vaikuttaa toimintaamme
ja ajatteluumme jatkuvasti ja osittain selittimattomasti. Esimerkiksi rautatieasemalla
mielessimme piilee joukko representaatioita kirjoista, elokuvista, mainoksista ja musii-
kista. Eron jajalleennidkemisen hetket ovat piirtyneet mieliin usein tiedostamattomasti.
(Ehn & Lofgren 2007, 43.)

Satamien mainetta 1950-luvulla leimasivat lakot, prostituutio ja salakuljetus. Ste-
reotyyppinen kuva tuon ajan satamatyontekijistd lienee rehvakas ja viinaanmenevi
isokokoinen mies. Ahtaajien huono maine kulminoituu esimerkiksi Alkon vuoden 1951
mainoskampanj assa esiintyvassa vastuuttomassa ja r'éyhéi%iv'ésséi satamaj dtkin representaa-
tiossa. Aikakauden niytelmielokuvissa satamatyontekijat esitettiin kuitenkin raittiina
ja reiluina tydmiehing, jotka ratkoivat ongelmia, eivitka aiheuttaneet niita.

Matti Kassilan ohjaamassa elokuvassa Professori Masa ahtaaja Viiski toimii professori
Mathias Kaarivaaran elimin mentorina, kun lakkoja tutkiva professori paatyy sattumalta
tilapaistoihin satamaan. Edvin Laineen elokuvassa Nokea ja kultaa satamajitka Jalmari
Aaltonen puolestaan adoptoi orvon ja kaltoin kohdellun lapsen. Luettuani ristiin niitd
elokuvia, niihin liittyvia media-aineistoa sekd haastatteluaineistoani, tulkitsen naytelma-
elokuvien satamatyontekijirepresentaatiot vastakuvaksi huonomaineiselle satamajitkan
kuvalle. Naytelmaelokuvien siloteltu ja positiivinen kuva on yhteydessi tyontekijéiden
kokemukseen stigmasta ja syrjityksi tulemisesta. Kassilan Professori Masan kohdalla
osallistuminen yhteiskunnalliseen keskusteluun on ilmeisti. Elokuvaa tehtiessd pyyhki
Suomea lakkoaalto, joka kirjistyi Kemissa vakivaltaiseksi mellakaksi, jossa kuoli kaksi
lakkolaista. (Steel 2013, 214-220.)

Fiktiiviset elokuvat niyttavit aiheen kisittelytavan kautta heijastavan oman aikansa
todellisuutta, mutta ovat my6s uusien merkityksien luojia. Fiktio voi vaikuttaa monella
tavalla aistimaamme ymparistoon. Se voi luoda uusia merkityksid, vahvistaa tai muuttaa
ennakkokisityksidamme. Kun aistimamme todellisuuden ja fiktion rajat himartyvit,
syntyy uusia todellisuuden representaatioita. (Ehn & Lofgren 2007, 181; Tani 1995,
56, 88.) Joskus katsojan on vaikeaa tai mahdotonta tietdd, miki elokuvassa perustuu
historian tutkimukseen ja mikd on tekijoiden spekulaatiota (Plantinga 1997, 19, 23).
Katsoja voi pitdi fiktiota todellisuuden kuvaajana, mutta tekijit voivat vedota taiteili-
jan vapauteen tarinan maailmaa luodessaan. Esimerkiksi vuodelta 2004 olevan Pekka
Mandartin ohjaaman Keisarikunta -elokuvan alkutekstien taustalle on valittu valokuvia
Kotkan sataman historiasta ainakin Kymenlaakson museon kokoelmista. Arkistokuvat
mustakylkisine laivoineen ja huivipaisine naisahtaajineen virittavit katsojan ajatukset
1950-luvun elettyyn ja koettuun arkeen, vaikka elokuvan tarina on musikaalimainen
satu. Ohjaaja itse on todennut, ettd Keisarikunnassa on paljon keksittyd, mutta elokuva
on silti totta, koska se on tiynni tunnetta. (Steel 2013, 41-45.)
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Tutkimuksen kannalta ei ole mielekasta tarkastella fiktiivisid elokuvia kysyen, mika
niissd on totta tai tarua. Niytelmielokuvien on tarkoitus viihdyttdi ja herittad ajatuk-
sia, kertoa kiinnostavia tarinoita. Elokuvatutkija Richard Dyer (1985) on kirjoittanut
viihteestd, erityisesti musikaaleista, utopioiden vilittdjina. Viihde-elokuvien utopia on
pakopaikka, jossa asiat ovat paremmin kuin katsojan omassa elimissa. Dyerin mukaan
elokuvien utopiat eivit ole klassisia utopioita siina mielessa, ettd ne kertoisivat siitd mi-
ten parempi maailma olisi jarjestetty. Sen sijaan elokuvat kertovat siitd, miltd utopiassa
tuntuisi eldd. Kessarikunta-elokuvaan liittyvissi lehdist6aineistossa korostuu nostalginen
nikemys 1950-luvun Kotkasta ja sen satamasta. Dyerin utopia-ajatusta voisi soveltaa
Keisarikuntaan siten, ettd se on unelma suvaitsevaisesta ja kansainvilisesti Suomesta. Elo-
kuvaan liittyvissa media-aineistossa rakentuva kuva, johon kuuluvat arkisten ylirajaisten
kohtaamisten positiivisuus, kaupungin vireys ja ihmisten hyvintuulisuus, neuvottelee
uusiksi jayhaa Suomi-kuvaa. Tulkitsen elokuvan ja siihen liittyvin ylirajaisuuspuheen
sulkeutuneen, talonpoikaisen ja pysihtyneen Suomi-kuvan kiistaimiseksi.

Elokuva tarjoaa kansatieteelliselle tutkimukselle paljon mahdollisuuksia, joita voitai-
siin hyodyntaa nykyistd enemman. Elokuvien kiytto lihteend on ollut yllattavan vahaista,
kun ottaa huomioon alkuaikojen innostuksen ja Kansatieteellisen Filmin menestyksen.
Elokuvan multimodaalisuus — litkkuvan kuvan, danen ja erilaisten tehosteiden yhdistel-
mi — tekee siitd tyolddn analysoitavan ja vaikeasti siteerattavan.

Digitekniikka ja internet ovat kuitenkin mullistaneet elokuvan tekemisen prosesseja ja
elokuvan katsomisen tapoja. Muun muassa antropologi George Marcus on peraankuulut-
tanut uudenlaista tapaa tehdd etnografista tutkimusta. Marcus on toivonut, etté tutkijat
tekisivit yhteistyota taiteilijoiden seka tutkittavien ihmisten kanssa. Taiteilijoista Marcus
nostaa esimerkiksi teatterilavastajan, jonka silma kartoittaa ja tulkitsee arkiymparisto-
dmme samaan tapaan kuin tutkijan etnologinen katse. (Calzadilla & Marcus 2006, 97.)
My6s elokuva tarjoaa hyvid mahdollisuuksia tutkijoiden ja taiteilijoiden yhteistyohon.
Niin toimivat itse asiassa jo Kansatieteellisen Filmin aktiivit.

Tutkijoiden kiinnostuksen kohteet ovat Kansatieteellisen Filmin ajoista muuttuneet.
Professori Hanna Snellman on todennut, ettd objektiivisen totuuden etsimisen sijaan
kansatieteilijat etsivit subjektiivisia totuuksia. Lihteiden epatarkkuus tai epimaariisyys
eivit endi hiiritse tutkijaa, vaan ovat kiinnostuksen kohteena. (Snellman 2005, 20.) Yhti
perustavanlaatuinen muutos on kidynnissa juuri nyt. Tutkijat lienevat Marcusin kanssa
yhtd mieltd siitd, ettd tutkimuksen kohteena olevat ihmiset olisi nykyistd useammin ja
nykyista tiiviimmin otettava mukaan koko tutkimusprosessiin. Elokuvan multimodaa-
lisuus on my6s sen vahvuus: liikkuvan kuvan ja d4nen yhdistelma voi olla tutkittavalle
helpommin lihestyttavi ja kiinnostavampi tulkittava kuin paperille sanoiksi pakotettu
akateeminen teksti. Elokuva voi olla hyvi viline tutkimusasetelmassa, jossa tutkimuksen
kohde on my®s itse tutkija ja vastaavasti tutkija on tutkittavan analysoivan ja reflektoivan
katseen kohteena.

Nien kansatieteen ja elokuvan yhteisen historian jatkuvan kiinnostavana my®és tule-
vaisuudessa.
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