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Suomenkielinen improvisoitu rap ja komposition strategiat®

Venla Sykéri

Improvisoitu rap, freestyle-rap tai rapista puhuttaessa vain freestyle, on
rapaten esitettya, esityshetkellda luotua lyriikkaa. Freestyle on osa Yhdys-
valloissa 1970-luvulla syntynytta urbaania nuorisokulttuuria, hiphopia, ja
sen piirista yhdeksi populaarimusiikin valtalajiksi kasvanutta musiikin
muotoa, réppia®. Hiphop-kulttuuri omaksuttiin Suomeen nuorison alakult-
tuuriksi jo 1980-luvun alkupuolella, mutta suomen kieli vakiintui hiphop-
lyriikan kieleksi vasta 1990-luvun loppupuolella. Suomenkielinen freestyle
on kuitenkin jo vajaan kahdenkymmenen vuoden aikana kehittynyt
tadysimittaiseksi improvisoidun runontuottamisen kieleksi. Improvisoijalle
freestyle tarjoaa moninaisia polkuja kieleen, rytmiin ja mieleen. Suuri osa
esityksista toteutuu alakulttuurisissa yhteyksissa, mutta yleisé on voinut
seurata freestylea paikallisradiossa, YouTubessa, kadulla tai kilpalaulu- eli

! Taman tutkimuksen on mahdollistanut haastattelemieni artistien taito analysoida
keskustelussa omaa henkildkohtaista taiteellista ja kulttuurista padaomaansa. Osa haasta-
teltavista on taydentanyt tietoja eri vaiheissa ja Jodarok on lukenut koko kasikirjoituksen
ja kommentoinut sita. Kiitos! Kaikki virheet ja puutteet ovat luonnollisesti vain omalla
vastuullani. Kiitan my6s nimettdmia vertaisarvioijia tuesta ja tarkeista, yksityiskohtaisista
kommenteista ja toimittajaani Karina Lukinia korvaamattomasta yhteistydsta artikkelin
viimeistelyssa.

2 Kirjoitusasu rap on vakiintunut Suomessa kansainvélisen musiikkityylin nimena, mutta
taivutetut muodot, kuten rapatd, esitetdan yleensa suomenkielisissa kirjoitusasuissa.
Kaytan tassakin sanan perusmuodosta kirjoitusasua rap, mutta kaikista sen taivutusmuo-
doista suomalaisen a@antamyksen mukaisia muotoja, kuten rdppida, rappaaja, rapata,
samoin kaytan vakiintunutta ilmaisua suomirdp rapistd Suomessa. Sanoista battle ja
freestyle kaytén sen sijaan niiden englanninkielistéd perusmuotoa mydtailevia taivutusmuo-
toja, koska aanneasut ovat vakiintuneet yhteison kielenkayttéén sellaisenaan. Poikkeukse-
na freestylen tuottajasta kdytan sanaa friistailaaja, koska haastateltavien mukaan
esimerkiksi harrastaja-sana ei kuvaa pitkaan asialle omistautunutta tekijaa, jolle freestyle
ei ole pelkka harrastus, mutta ei yleensa paaasiallinen ammattikaan.
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battle tapahtumissa. Joukko kokeneita friistailaajia on tuonut improvisoi-
dun rapin viime vuosina myds improvisaatioteatterin kaltaisiin kontekstei-
hin, joissa rappaajat ovat vuorovaikutuksessa yleisén kanssa. Nuorin
ikaluokka voi siten jo omaksua improvisoinnin tekniikkaa ja tyyleja seka
pelkdastdaan suomenkielisten esikuvien avulla ettéd yha laajemmasta
tyylikategoriasta.

Tassa artikkelissa tarkastelen, millaisia resursseja suomenkielinen free-
style tarjoaa verbaaliseen improvisointiin ja miten naita resursseja
kaytetaan. Ymmarran freestylen erityisena runomuotoisena ilmaisukiele-
nd, jonka ominaispiirteet muodostavat esitysta ja lyrilkan muotoa ja
tuottamista saatelevan kokonaisuuden. Ilmaisukielen puitteissa kukin
improvisoija muodostaa oman persoonallisen esitystyylinsa, ja esittajat ja
kuulijat kokevat ja ymmartavat lyriikan ja esityksen juuri freestylena.
Suomenkielinen freestyle noudattaa seka musiikillisten tekijéidensa etta
riimittelyn perusteiden osalta suurelta osin rap-musiikin ja -lyriikan yleisia
konventioita. Suullisen lyriikan tuottamisen tapansa puolesta freestyle
poikkeaa kuitenkin merkittavasti kirjoitetusta, valmiina kappaleina
esitettavasta ja levytetysta rap-lyriikasta. Estetiikaltaan freestyle asettuu-
kin yhden suullisesti tuotetun runouden ikivanhan lajin, improvisoidun
runouden jatkumoon.

E-O-0-®-E

Suomenkielisesta freestylesta on aiemmin tehty folkloristiikan oppiainees-
sa pro gradu -tutkielma (Palonen 2008), joka perustuu rapin vuoden 2005
SM-kisaesitysten analyysiin ja haastatteluihin. Tassa pioneeritydssa on
ansiokas haastatteluaineisto, ja se avaa jo hyvan nakdkulman freestylen
historiaan, poetiikkaan ja esityskonteksteihin Suomessa. Taman jalkeen
laji on edelleen kehittynyt ja vakiintunut ja uusia esityskonteksteja on
kehitetty aktiivisesti, joten tassa artikkelissa esitan perustiedot freestyles-
ta kompaktissa ja paivitetyssa muodossa. Jatkan freestylen komposition
analyysia havainnoimalla improvisoinnin strategioita aineistolahtdisesti
erilaisissa esityskonteksteissa. Tukenani on aiempi riimillisten parisakei-
den tuntemus ja kenttatydpohjainen kokemus suullisen komposition
analyysista (ks. Sykari 2011, 168-172). Tutkin tarkemmin freestylen
rakenne- ja argumentaatioyksikéita, argumentaation ja assosiaatioiden
rakentumista sekd vastavuoroisuuden rakenteita.

Rap on musiikin ja lyriikan tuottamisen tapa, joka tarjoaa varsinkin
nuorille ajankohtaisen kielen itseilmaisuun ja kommunikointiin. R&ppia
onkin tutkittu ja tutkitaan paljon yhteiskunnallisista ja sosiolingvistisista
nakdkulmista. Hiphopin historiasta Yhdysvalloissa on saatavilla seikkape-
raisia teoksia (mm. Toop 2000; Chang 2008; Rose 1994; Forman & Neal
2004; Morgan 2009; suomeksi Hilamaa & Varjus 2000). Musikologi Adam
Krims (2000) kasittelee rapin tyylien ja flow’n koulukuntia. Hiphopin ja
rapin omaksumista ja vakiintumista eri kieliin ja paikalliskulttuureihin on
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tutkittu laajasti (mm. Mitchell 1996; Mitchell 2001; Alim et al. 2009;
Terkourafi 2010; Hammou 2012). Hiphopista ja rapistéa Suomessa on
saatavilla muutama yleisteos (Mikkonen 2004; Paleface 2011) ja kirjoite-
tun suomirdpin tutkimus on suosittu aihe akateemisissa opinndytteissa.>

Rappaaminen on syntynyt ja Yhdysvaltojen ulkopuolella useimmiten
omaksuttu ja kehittynyt paikallisen suullisen kulttuurin ja niiden poeettis-
ten muotojen valitykselld (mm. Pennycook & Mitchell 2009), mutta
freestylea on tutkittu paaosin vain sosiolingvistisista nakdkulmista battle-
kontekstissa (Alim et al. 2010; 2011; Cutler 2009; ks. myd6s Pihel 1996).
Helsingissd 13.9.2014 jarjestetyssd hiphop-seminaarissa* puhuneet Tony
Mitchell ja Alex Perullo vahvistivat keskustelussa, ettéd freestyle on tutki-
muksessa jaanyt sivuun. Suomenkielinen improvisoitu rap puolestaan on
niin monipuolista, ettd sen kautta voi tutustua paitsi improvisaation
paikallisiin prosesseihin, myds yleisemmin niihin kognitiivisiin perusteisiin,
joiden avulla runomittainen ilmaisukieli taipuu seka argumentatiivisen etta
taiteellisen itseilmaisun ja kommunikaation resurssiksi suullisessa kulttuu-
rissa.

E-O-0-®-E

Tutkimukseni aineisto on muodostunut etnografisessa kenttatydssa, jonka
haastattelu- ja havainnointiaineistoja taydentavat vapaamuotoiset keskus-
telut. Esityksien analyysiin olen kayttanyt seka itse nauhoitettuja etta
saatavilla olevia videoituja tallenteita. Artikkelin aineistoesimerkeiksi olen
valinnut YouTubessa saatavilla olevia, mahdollisimman yleistajuisia otteita
etupadssa haastateltavieni esityksista. Haastateltavista Jodarok, Kajo,
Kosola, Krister, Rivo, Solonen ja Toni ovat tunnettuja nimia julkisissa
esityskonteksteissa ja Sipuli-Jaska paikallisesti. Kaytdn haastateltavista
edella mainittuja MC- eli artistinimia ("amsee”, master of ceremonies tai
move the crowd), mutta ilman MC-etuliitetta.

Suurin osa keskustelukumppaneistani tuottaa lyriikkaa myos kirjoittamal-
la, mutta kukaan ei ollut koskaan nahnyt improvisoituja puheenvuorojaan
tekstualisoituna, mika aiheutti hammennysta. Korostan siksi, etta tassa
artikkelissa litteroimani tekstit ovat peraisin suullisista, paikan paalla
improvisoiduista esityksista, eikd niitd ole tarkoitettu luettavaksi sellaise-
naan. Esityskontekstistaan erotetuilla teksteilld voidaan ainoastaan
havainnoida improvisaation ja freestylen kaytantéjen, mahdollisuuksien ja
ihanteiden perusteita. Kokonaisvaltainen kokemus improvisoinnista voi
syntya vain elavassa esityksessa.

3 Lukuisten proseminaari- ja pro gradu -tdiden lisdksi véitdskirjoja ovat tekeméssa
Dragana Cvetanovic Helsingin yliopistossa ja Inka Rantakallio Turun yliopistossa. Elina
Westinen (2014) on vastikaan vaitellyt Jyvaskylan yliopistossa.

* Hip Hop Studies: Global and Local. Helsingin yliopiston sosiaali- ja kulttuuriantropologian
oppiaineen ja Suomen nuorisotutkimusverkoston jarjestama kansainvélinen seminaari.
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SUOMENKIELISEN FREESTYLEN VAIKUTTEET, KEHITYS JA VAKIINTUMINEN

Afroamerikkalaisten ja latinojen asuinalueella New Yorkin Bronxissa 1970-
luvulla muodostunut hiphopiksi nimetty kulttuuri kehittyi aluksi DJ-
toiminnan, katutanssin (breakdance) ja graffitien osa-alueilla. Jeff Changin
(2000, 85, 131) analyysin mukaan sodanjalkeisen suuren ikaluokan
varjossa kasvanut uusi hiphop-sukupolvi kaipasi nakyvyytta ja tarttui siksi
kiihkeasti katubilekulttuuriin ja graffitien maalaukseen, jotka tarjosivat
keinoja erottautua ja ottaa urbaani tila haltuun. Hiphop-kulttuurin perusta
on siten performatiivisesti tuotetussa yksildllisessa identiteetissa, jota
luodaan ja joka jaetaan samanhenkisessa yhteisdssa.

E-O-0-®-E

Rappaamisen alkumuotona pidetaan jamaikalaissyntyisten DJ:iden
instrumentaalimusiikin paalle esittamia itsekehuja ja tanssijoille osoitettu-
ja huudahduksia. Siiné missa hiphop-musiikin vallankumous perustui
uusille tavoille soittaa levyja ja tuottaa musiikkia, verbaalinen osuus oli
jatkoa seka monimuotoiselle suulliselle perinteelle ettd taman perinteen
pitkdaikaiselle hyddyntamiselle viihdeteollisuudessa. Rappaamista edelta-
vat riimilliset suullisen perinteen lajit kasittavat seka pitempia, narratiivi-
sia muotoja (toasts) etta lyhyitd improvisoituja satiirisen huumorin ja
haastamisen muotoja (signifying / sounding / dozens) (mm. Pihel 1996,
252-253; Toop 2000, 29-34; Abrahams 1970; Labov 1972). David Toopin
mukaan mustat DJ:t ja viihdeartistit hyoddynsivat suullista perinnetta
yleisesti jo 1940-luvulta alkaen esimerkiksi radiossa puheenvuoroissaan
(rap; rap attack), joiden tavoitteena oli palauttaa elavan esityksen tuntu
levymusiikkiin (Toop 2000, 38-39). Pihelin mukaan (1996, 252-253)
suorin vaikute Bronxin MC:ille oli kuitenkin kilpahenkinen, improvisoituun
argumentaatioon perustuva signifying-perinne. Monet friistailaajat olivat
spesialisteja myos signifying-kilvassa, jonka verbaalisuutta he freestylessa
jalostivat monipuolistamalla esitystekniikkaa, rytmittamista ja riimittamis-
ta. Hiphopin verbaalinen osuus eli “hehkuttaminen” (boasting) laajeni pian
seka DJ-toiminnan teknistymisen etta kilpailun kovenemisen seurauksena
erityiseksi MC:n eli rappaajan rooliksi. Rappaamisen tyylit ja sanoma ovat
vuosikymmenten aikana muuttuneet Yhdysvalloissa. Eri kieliyhteisot
omaksuivat rappaamisen Yhdysvalloissa jo 1980-luvun alussa ja varsin
pian myds muualla maailmassa. (Mm. Chang 2008; Hilamaa & Varjus
2000; Krims 2000; Toop 2000; Mitchell 1996.)

Suomeen hiphop-kulttuuri saapui vuosien 1983-1984 vaiheilla musiikin,
DJ-toiminnan, breakdance-tanssin ja graffitien muodossa. Rappaaminen
aloitettiin  mydhemmin ensin englannin kielella. Alakulttuurin parissa
suhtauduttiin padosin kriittisesti ensimmaisiin, 1990-luvun vaihteessa
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suomen kielelld rappaaviin artisteihin ja yhtyeisiin (Raptori, Paakkoset ja
MC Nikke T) (Paleface 2011, 38). Improvisoidun rappaamisen malli
omaksuttiin 1990-luvun loppupuolella, jolloin internet mahdollisti yhdys-
valtalaisten esikuvien kuuntelun suorissa radioldhetyksissa. Tarkeana
vaikuttajana toimi etenkin Yhdysvaltojen lansirannikolla aktiivinen impro-
visoidun rapin alakulttuuri (ks. Morgan 2009; Lee 2009). Vaikka Yhdysval-
loissa freestyle kattaa seka improvisoituja ettd myos kokonaan tai osin
valmisteltuja esityksia eli rutiineja, Suomeen termi vakiintui pelkastaan
improvisoinnin merkityksessa. Haastattelujen ja muiden artistien kerto-
musten (Paleface 2011) perusteella vaikuttaa silta, ettd improvisointi
suomen kielella aloitettiin vuosien 1996 ja 1997 tienoilla. Haastateltavieni
mukaan suomirapin alkuvaiheessa oli jossain maarin itsestdan selvaa, etta
rappari osaa myds improvisoida.

E-O-0-®-E

Freestylen nimensa mukainen perusmuoto on ensisijaisesti vertaisyhtei-
sdssa esitetty vapaamuotoinen improvisaatio, jota sen organisoidummas-
sa muodossa kutsutaan cypheriksi (myds cipher; mm. Lee 2009). Useim-
mat suomalaiset friistailaajat ovat aloittaneet improvisoinnin ala- tai
yldasteiassa rappaamalla instrumentaalinauhojen paalle tai ilman musiik-
kitaustaa joko matkimalla yhdysvaltalaisen rapin teemoja tai keksimalla
teemoja ymparilld havaituista tai ajatuksenvirran tuomista aiheista.
Vaikka perustekniikan voi saavuttaa muutamassa vuodessa, vasta huo-
mattavasti pitempiaikainen aktiivinen harrastus takaa ilmaisukielen
hallinnan. Freestyle onkin monille jatkuva mielentila, jossa kokemukset,
havainnot ymparistdsta, teksteistd ja puheesta poimitut sanat ja ilmaisut
hakevat muotoa riimeind - rimmaavina sanapareina seka sakeen aihioina
eli ldppind, osuvan merkityssisallon koodaavina ilmaisuina. Harjoittelun,
yksildllisten tekijéiden ja omien mielenkiinnon kohteiden lisdksi oma
vertaisyhteis6 vaikuttaa suuresti siihen, minkalaisen temaattisen toiminta-
alan kukin rappaaja itselleen hahmottaa.

Suomenkielinen rap teki vuonna 1999 nopean lapimurron Fintelligensin
levyn myota, mika vaikutti suoraan myo6s freestylen suosioon. Jo vuonna
2000 perustettiin freestyle-rapin suomenmestaruuskilpailut®, ja vuonna
2002 rap-artisti Eminemin tahdittama 8 mile -elokuva toi sanalliseen
kaksintaisteluun perustuvan freestyle-battlen esityskontekstina yha
nakyvammin esille. Aiemman cypherin ohella tai sijaan moni harrastaja
sosiaalistui siten 2000-luvulla freestylen maailmaan battle-kontekstissa.
SM-kisojen ensimmaisena vuonna (2000) kilpailtiin vain englanninkielella.
Vuodesta 2002 kisat jakautuivat suomen- ja englanninkielisiin sarjoihin.
2000-luvun kuluessa Kkilpailijoiden maara englanninkielisessa sarjassa
vaheni, ja vuodesta 2009 alkaen SM-kisoissa on ollut vain suomenkielinen
sarja (Rap SM freestyle battle). Kielen vaihtuminen vastaa tyypillista

®> Yhdysvaltalainen freestyle battle rap -kilpailu Rap Olympics on perustettu 1993.
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kehitysta Yhdysvaltojen ulkopuolella (mm. Androutsopoulos 2009; Mitchell
2001).

2000-luvun puolivalista alkaen SM-kilpailuun osallistui jo varsin tietoinen
ja harjaantunut Kkilpailijajoukko, joka oli kasvanut seuraamalle tiiviisti
suomalaisia rapin mestaruuskilpailuja. SM-kisat ovat monelle artistille
tarkeda vayla rohkeuden ja esiintymisvarmuuden I|6ytamiseen, minka
lisaksi kilpailut edesauttavat vertaisverkostojen syntymista. Vuosittaisten
SM-kisojen lisaksi friistailaajat jarjestavat battle-kisoja eri puolella Suo-
mea. Uudenlaisena battle-kontekstina Kajo ja S-molli ovat tuoneet
Suomeen Yhdysvalloissa ja Kanadassa nykyaan suositun Kkirjoitettujen
battlejen liigan, Skriivaa Ku Riivaa.

E-O-0-®-E

Joukko pitkan linjan freestyle-artisteja on nostanut battle-freestylen
rinnalle uudeksi julkiseksi esityskontekstiksi aihekeskeisen ja vyleisdn
suuntaan vuorovaikutteisen freestylen erilaisissa medioissa ja tapahtu-
maymparistoissa. Suomirapin alkuajoista alkaen osa artisteista on impro-
visoinut keikoilla yleensad osana ohjelmaa, joka muuten koostuu kirjoite-
tuista ja levytetyista kappaleista. Artisteista Solonen ja Kosola rakentavat
keikkansa paaosin improvisaation varaan. Helsingissa Jodarok ja Solonen
ovat isanndineet kaksi vuotta FreeRap-klubia, jossa freestylea esitetaan
improvisaatioteatterin tapaan. Paikalliset radiokanavat ja kesasta 2014
alkaen myo6s YleX ovat toteuttaneet ohjelmia, joissa freestyle on mukana
tai padosassa.

Suomenkielinen freestyle on siten vakiintunut ainakin kolmentyyppisen
kommunikaatiokehyksen puitteisiin: sita esitetdan seka vapaamuotoisena
tajunnanvirtana, kilpalauluna etta aihekeskeisend, yleisdbn suuntaan
vuorovaikutteisena improna.

VERBAALISESTA IMPROVISOINNISTA

Runomuotoinen improvisaatio on hyvin laaja ja vanha ilmid, jota on
dokumentoitu varsinkin kilpalaulukontekstissa (mm. Armistead & Zuleika
2005; Miner 1993; Pagliai 2009; Sykari 2014a; Anttonen 1987; Baud-
Bovy 1936; Caton 1990; Herndon & Mcleod 1980; Herzfeld 1985; Laitinen
2010; Salminen 1917; Siikala 1981; Yaqub 2007). Tarkempi tutkimus
osoittaa sen olleen ja olevan merkittava kommunikaation muoto myoés
muunlaisissa seka spontaaneissa etta jarjestetyissa konteksteissa (Sykari
2011; Egafna 2007). Paikalliskulttuureissa improvisointi on ollut yleista
seka rituaalisissa konteksteissa, kuten haissa, etta arkisemmissa tanssi-,
kiusoittelu- ja pilkkatilanteissa. Euroopassa suuri osa kansanomaisista
improvisointikulttuureista on kuihtunut kaupungistumis- ja teollistumis-
prosessien myoéta 1900-luvun aikana: Suomessa, kuten muuallakin
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Pohjois- ja Keski-Euroopassa paaosin 1900-luvun alussa ja Ita- ja Etela-
Euroopassa 1970-1980 lukujen taitteessa. Improvisoituja suullisia kult-
tuureita voi talla hetkelld kuitenkin yha tavata esimerkiksi Valimeren
saarilla, Italiassa, Baskimaassa, Arabimaissa, Venajalla seka kaikissa
espanjan- ja portugalinkielisissa maissa (mm. Armistead & Zuleika 2005;
Garcia et al. 2001; Munar i Munar 2008; Pagliai 2009; Scarnecchia 2012;
Sykari 2011; 2014a; Yaqub 2007; Zedda 2009; Arabic Oral Traditions
Special Issue 1989; Basque Special Issue 2007).

Seka rappaamisen taustalla olevia etta ylla mainittuja yha improvisaatio-
kaytossa olevia runokielia yhdistaa riimillisyys. Riimi ja sakeistdérakenne
yleistyivat seka kirjalliseen etta suulliseen runouteen keskiajalla (ks. mm.
Asplund 1994, 13-17; Brogan 1993, 1061-1063). Improvisaatiossa
tyypillisimmat sdkeistérakenteet ovat joko itsendisen argumentin sisalta-
via pari- tai nelisékeita tai kilpalaulukulttuureissa yleisia kahdeksan tai
kymmenen sdkeen sakeistdja, jotka mahdollistavat aiheen laajemman
retorisen kasittelyn. Yksittdinen puheenvuoro muodostuu naista yksikdis-
ta, mutta laulutilanteessa vuoroja vaihdetaan tauotta usein tuntienkin
ajan. Vastustajan puheenvuorojen lisaksi useimmissa kilpalaulukulttuu-
reissa saestavan musiikin instrumentaaliosuudet, sakeiden tai niiden osien
kertaus tai lauletun melodian koristelumahdollisuudet antavat improvisoi-
jalle lisaa aikaa suunnitella ja muodostaa sakeita.

E-O-0-®-E

Kilpalaulu laulamisen tapana voi kiinnittya joko todellisten ristiriitojen
selvittamiseen (mm. Caton 1990), retorisiin pilkka- ja uhoamisaiheisiin,
tai retoristen positioiden kautta kanavoitujen roolien avulla toteutettuun
kilpailuun paremmuudesta improvisoidussa argumentaatiossa. Esimerkiksi
freestyle on syntysijoillaan New Yorkissa ollut paitsi nasevaa sanailua,
todellisiin jengien valisiin ristiriitoihin liittyvaa taistelua performatiivisin
keinoin. Todennakoisesti kilpalaulun yleisin muoto on kuitenkin freestyle-
battlen kaltainen retorinen pilkka- ja uhokulttuuri, jossa pilkkaa kayte-
tdan, mutta sitd ei ole tarkoitettu otettavaksi henkilékohtaisesti. Tallainen
rituaalinen tai naytelmanomainen kilpalaulu on yleista paitsi jarjestetyissa
kilpalaulutapahtumissa myo6s hdissa. Myo6s kilpalaulu kokonaan ilman
pilkkamotiiveja on yleistd. Laulutilanteessa annettuihin tai laulajien
ottamiin rooleihin perustuvia, vastakkaisin retorisin positioin jarjestyvia
kilpalaulukulttuureja edustaa esimerkiksi Italiassa ottavo rima (Kezich
1982; Pagliai 2009) seka joka neljas vuosi jarjestettavissa loppukilpailuis-
sa jalkapallostadionin verran yleis6a keraava baskien bertsolaritsa (ks.
Foley 2007; Armistead & Joseba 2005; Egafia 2007; Garcia et al. 2001).

Hiphopin muotoja Yhdysvaltain ulkopuolella kartoittaneet tutkijat (mm.
Pennycook & Mitchell 2009) ovatkin argumentoineet, ettd hiphopin
paikallisten sopeuttamisprosessien taustalla ei yleensa ole kokonaan
uuden ilmaisutavan omaksuminen vaan jo olemassa olevien paikallisten
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suullisen perinteen ja kulttuurin muotojen uudistaminen hiphopin vaikut-
teiden kautta. Oma nakemykseni on, ettda rap-lyriikan leviaminen on,
vaikkakin ajallisesti huomattavasti nopeampi, vastaava ilmié kuin keski-
ajalla kansankulttuureihin levinnyt riimillinen nelisée, jota voitiin kayttaa
seka itsendisena etta pitemman tarinan rakenneosasina, suullisesti ja
kirjallisesti, ja jonka uutuusarvon tunnistivat esimerkiksi 1700-1800-
luvun Suomessa nimenomaan nuoret (mm. Asplund 2006, 152-153; ks.
myds Virtanen 1973). My0s nelisdkeissa ajanhenkinen ilmaisumalli antoi
valineet juuri paikallisten sosiaalisten suhteiden ja teemojen kasittelyyn.
Vaikka Suomessa nykysukupolvilla ei enda ole kosketusta tahan kansan-
omaiseen suulliseen perinteeseen, voidaan poeettisen ja Kkielellisen
valmiuden taakse hahmottaa pitkda historiallinen jatkumo, joka ulottuu
allitteraatioon ja parallelismiin perustuvasta kalevalamittaisesta runolau-
lusta riimilliseen lauluun, etenkin nelisdkeiseen rekilauluun. Vaikka
riimittely vaistyi suullisen kommunikaation tapana jo 1900-luvun alkupuo-
lella (Asplund 2006, 159), ovat riimi ja nelisdkeinen sisaltdyksikko pita-
neet paikkansa laululyriikan keskeisina tunnusmerkkeina seka tydévaenlau-
luissa, kupleteissa, iskelmamusiikissa etta rokin ja popin sanoituksissa
(ks. Hako 1981, 207-220; Vilén 1997; Salo 2014). Kielen sointuvuuden
hyddyntdminen on laululyriikan sielu, ja riimirakenteet populaarin laululy-
rilkan merkittavin muodon luoja ja sisallon jaksottaja.

E-O-0-®-E

Improvisaatio on yksi suullisen komposition muoto (tarkemmin Sykari
2014b; ks. myds Timonen 2004, 252-303). Suullisen komposition tutki-
muksen historiassa painottuvat eeppisen runouden tuottamisen kysymyk-
set, ja etenkin Albert Lordin (2001 [1960]) formulateoria vaikutti syvasti
runomuotoisen kansanperinteen tutkimukseen. Formulateorian soveltami-
sessa ongelmalliseksi muodostui kuitenkin juuri se, etta eeppisen runou-
den kasitteita formula ja teema yritettiin soveltaa perinteisiin, jotka
pohjautuvat hyvin erilaisille poeettisille piirteille ja esteettisille tavoitteille
(ks. Foley 1985; 1988; 1995; Harvilahti 1992). Yhdysvalloissa 1970-
1980-luvuilla sosiolingvistiikan pohjalta kehittyneessa performanssikeskei-
sessa perinteentutkimuksessa taas tutkittiin 1dhinné narratiivisia ja
proosamuotoisia perinteitéd (ks. Bauman & Briggs 1990), minka vuoksi
esityskeskeisen paradigman aineistoista ja teorioista elava runomuotoinen
perinne jai sivuun.

Runomuotoisten suullisten perinteiden tutkimusta kehitti etenkin John
Miles Foley (mm. 1995; 2002), joka vuonna 1995 muotoili kasitteellisiksi
tyokaluikseen lingvisteilta (Halliday 1978; Hymes 1989) lainatun termin
rekisteri seka termin esitysareena (performance arena). Foleyn rekisteri
on runokielen lingvistisiin ja poeettisiin piirteisiin perustuva, mutta
erityisesti koodaamiensa merkitysten kautta erottuva performanssin kieli.
Rekisterin kayttdé esitysareenalla, eli laulajan ja kuulijoiden jakamassa
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virtuaalisessa tilassa, mahdollistaa tekstin sisalléon jaetun ymmarryksen ja
siten ilmaisun taloudellisuuden (communicative economy). Foleyn tutki-
mus pohjautui paadosin teksteind sadilyneiden perinteiden tulkitsemisen
ongelmiin, mutta teoria sopi hyvin myds elavan perinteen tutkimukseen,
koska sen keskidssa on paikallisen ilmaisukielen ymmartdminen nimen-
omaan kaytanndssa, eli suullisessa kompositiossa ja esityksessa (mm.
Harvilahti 2001; 2003; Sykari 2011).

Rekisterin kasite on suullisen kulttuurin tutkimuksessa sittemmin [dhenty-
nyt lingvistien maaritelmia, joissa painottuvat esityksessa eksplisiittisesti
esiintyvat tyylilliset piirteet (mm. Agha 2004), ja samalla runokielen ja
sen kontekstisidonnaisen kayton suhteet ovat tulleet tarkemman analyy-
sin kohteeksi. Eri kulttuureissa runokielen kielellinen ja poeettinen perus-
muoto voi esimerkiksi (1) olla sidoksissa vain tiettyyn esityskontekstiin,
kuten itkukielessa (Stepanova 2014), voi (2) aktivoida kaytdllaan esi-
tysareenan hyvin erilaisissa puhekonteksteissa, kuten riimillisten ne-
lisakeiden spontaanissa esityksessa (Sykari 2011). Kielellinen ja poeetti-
nen perusmuoto voi myds (3) mahdollistaa puheen tai laulun erilaisissa
genreissa ja konteksteissa, joilla on selvasti erottuvat kontekstispesifit
piirteensa, kuten kalevalamittaisen runouden piirissa (Kallio 2013).
Vastaavasti yhden rekisterin puitteissa voidaan kayttaa useita tyyliltdan,
sakeistdrakenteiltaan ja metrisilta piirteiltdan poikkeavia runokielia, kuten
esimerkiksi kilpalaulussa Arabimaissa (Yaqub 2007) ja Baskimaassa (mm.
Egafia 2007). Kaksitasoinen kasitteistd on siten tarpeen kuvaamaan
runokieltd tai ilmaisukieltéa ja esityskontekstia tarkemmin maarittavan
ilmaisukielen kaytdén muotoa ainakin silloin, kun ne eroavat toisistaan.

E-O-0-®-E

Tassa artikkelissa kaytan termia ilmaisukieli tarkoittamaan sita kielta, jolla
suullista kompositiota tuotetaan (kuten suomenkielinen improvisoitu rap)
ja rekisterilla ilmaisukielen kayttajien erottamaa tarkemmin maaraytyvaa
kontekstisidonnaista ilmaisukielen muotoa (kuten battle). Myds klassinen
genre-termi on hyoédyllinen ylikulttuurisena kategoriana (kuten kilpalaulu).
Kieli-metaforalla viittaan tassa ilmaisun valineen jarjestelmallisyyteen.
Ilmaisukieli ei siten rajoitu pelkdastdaan kielellisiin ja poeettisiin piirteisiin,
vaan kattaa myds rytmiset, musikaaliset ja muut esitykselliset ominaisuu-
det.

Suullisen komposition ndkdékulmasta kuitenkin juuri ilmaisukielen lau-
seenmuodostusta ohjaavat ominaisuudet ovat erityisen merkittavia.
Runomuotoisen ilmaisukielen ominaispiirteet noudattelevat kunkin kielen
rakenteita ja perustuvat sen lisdksi esimerkiksi runomittaan, rytmiin,
muihin poeettisiin keinoihin, kuten riimiin, allitteraatioon tai parallelismiin,
joiden tehokeinoja kompositio hydédyntaa. Kaikissa ilmaisukielissa kompo-
sition tuottajan nakdkulmasta ilmeisen keskeistd on tydmuistin kerralla
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kasittelema kognitiivinen yksikkd, kuten sae, rivi tai argumentaatioyksik-
ko.

Suullisen komposition mahdollistavia kognitiivisia prosesseja on tutkittu
paaosin epiikan piirissa. Tutkijat ovat olleet kiinnostuneita etenkin muistis-
ta ja perinteen tuottamisjarjestelmasta, jolla hallitaan sdetason ohella
laajempia kerronnallisia juoni- ja / tai teemojen kokonaisuuksia, kuten
skeemoja tai rankoja (Harvilahti 1992, 87-95, 141-147; ks. myo6s Honko
1998). Improvisoinnissa kognition kysymykset liittyvat saetason komposi-
tion lisaksi rakenne- ja sisaltdoyksikdiden muotoon, assosiaatio- ja argu-
mentaatiorakenteisiin seka puheenvuoron suunnittelun ja vastavuoroisuu-
den strategioihin (jalkimmaisistda ks. Egafia 2007). Tassa artikkelissa
jatkan suullisen improvisaation teorian kehittamista tarkastelemalla
freestylen eripituisia puheenvuoroja niiden kulun ja vuorovaikutteisuuden
kannalta sekd etenkin paikantamalla freestyle-komposition argumentointi-
rakenteita.

E-O-0-®-E

Suullisen improvisaation tavat ja strategiat ovat todenndkdisesti seka
jossain maarin yleisinhimillisia etta kaytetyn ilmaisukielen ja rekisterin
mukaan erilaisia. Artikkelin otsikko, tutusta sananlaskusta kaantaen
muodostettu kielikuva, on lainattu Jodarokin FreeRap-klubilla Helsingin
Cafe Mascotissa esittamasta kertosakeenomaisesta riimittelysta: friirdp -
sitd kylvéat, mité niitdt — no niinpd (ks. aineistoesimerkki 5:R6). Riimittely
johdattelee improvisaation keskeisimpaan edellytykseen, luovaan Ilau-
seenmuodostukseen. Runokielisessa improvisaatiossa esittajan on osatta-
va muodostaa lauseita nopeasti siten, ettd sopivat sanat asettuvat
runokielen madreiden mukaisiin asemiin. Freestylessd, kuten muissakin
loppusoinnullisissa ilmaisukielissa, tama tarkoittaa sita, ettda sopiva
riimisana on sijoitettava sakeen loppuun, tai ettda hetken assosiaatiosta
muodostunut riimisana saadaan loogisesti upotettua lauserakenteeseen.
Jodarokin mukailemassa sananlaskussa myds sen alkuperdainen normatii-
vinen, ojentava sdavy muuttuu. Mukaelmassa korostuu argumentatiivisen
improvisaation metodi: onnistunut punchline eli iskulaini seuraa pohjus-
tusta, joka suunnitellaan iskulainin jalkeen, mutta esitetaan sita ennen.

Oma kiinnostukseni improvisaatiota kohtaan juontaa aiemmasta kentta-
tyostani Kreetalla, jossa tutkin parisakeiden esityskulttuuria ja komposi-
tiota. Tuolloin puhe improvisaatiosta yhtena suullisen komposition tapana
ja estetiikkana toistui usein, vaikka se ei Kreetalla endaa ole niin yleista
kuin vielda kolme vuosikymmenta sitten (Sykari 2011). Improvisaation
naennadisen kepeyden ja hetkellisyyden kaantépuolena korostui sen vahva
kokemuksellisuus: kaikki esityksista jalkikateen spontaanisti kerrotut
tarinat koskivat osuvia ja poeettisia tilanteessa improvisoituja komment-
teja. Kun ensimmaista kertaa tutustuin battleen seuraamalla Freestyle
Overdose -tapahtumaa syyskuussa 2012, kokemuksellisuus aktivoitui
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konkreettisesti. Esimerkiksi otan omaan mieleeni piirtyneet sakeet kahden
MC:n, Tonin ja Alldn, puheenvuoroista. Molemmat puheenvuorot ovat
pituudeltaan noin 16 sdetta, ote on ensimmaisen vuoronvaihdon tienoilta:

Esimerkki 1.

A.
Alla: M& tuun idastd, sa tiput hau-taan

ei noi jatkat muut osaa ku sulle nau-raa

ku sa oot nii vitun saatanan tyh-mé

ma heitan rapit ky/-mat mut me ei olla koskaan yh-té
ma oon rappi, sa oot pel-le,

ma oon sunshine, ma oon hel-le

mut kaveri sa oot pelkka jaa-td-véa

rappisi saalit-td-va et pitas paa kii/

E-O-0-®-E

oNOaB PP WNH

Toni: Sa oot helle, ja voit menna ko-tiin

1
2 nyt on syyskuu, ja kesa on o-hi
3 ja muutenki tda simpans-si

4  ei voi muuta ku mun taustalla tans-sii...

(Al vs. Toni, Freestyle Overdose, 15.9.2012)

Improvisaatio on assosiaatioiden virtaa, josta teravat Kkiteytymat ja
vastaiskut nousevat. Tassd Alld paatyy kylmé-kuuma-adjektiiveilla
assosioidessaan argumentoimaan oman paremmuutensa puolesta aurin-
gonpaiste- ja hellemetaforin. Heti oman puheenvuoronsa aloituksessa Toni
kayttaa vastustajansa kielikuvaa hyoddykseen tuottamalla saeparin, jossa
toisen kehu kaantyy tatd itsedan vastaan. Toni panettelee eli dissaa
vastustajaansa varsin poeettisesti todeten, etta kesa ja helle ovat esitys-
hetkelld, syyskuun puolivalissa, auttamattomasti ohi menneita ilmidita.
Vastaisku tarjoaa kuulijalle improvisoinnin parasta antia eli sitoo hetkessa
lasna olevia, nopeasti tunnistettavia mutta silti yllatyksellisia elementteja
poeettisesti ja kielellisesti oivaltavaan ilmaisuun.

Improvisointi ei kuitenkaan ole vain yleisélle nakyvaa kielellista tuotosta.
Haastatteluissa on puhuttu paljon intohimoisen suhtautumisen ja sinnik-
kyyden seka terveen itsetunnon Idytamisen suhteesta improvisointitaitoon
ja esiintymiskykyihin. Haastateltavat ovat myo6s tuoneet esiin, ettd oma
mielentila ja sen kautta saatyva energia vaikuttavat ratkaisevasti siihen,
miten he pystyvat tuottamaan tekstida ja esiintymaan. Nama seikat
liittyvat tietysti kaikkeen esittdmiseen, mutta saattavat improvisaatiossa
korostua. Improvisaatiossa mielen ja yleisdn suhde on kovin paljas:
tukena ei ole ulkoista tuotantovalinetta, kuten instrumenttia, valmiita
sanoja, joita tulkita, tai kerronnallista juonta, johon tarttua.
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FREESTYLE ILMAISUKIELENA

Suomenkielinen improvisoitu rap on kielellisiin, poeettisiin, kompositiotek-
ilmaisukieli. Freestyle ilmaisukielena jakautuu kahteen rekisteriin, joita
maarittavat tarkemmat kontekstikeskeiset tekijat: kaikki haastateltavani
erottavat puheessa battlen ja muun freestylen. Siten freestyle on Suo-
messa yhtaalta yleistermi improvisoidulle rapille, toisaalta freestyle
erotellaan battlesta: improvisoitu rap jaetaan kilpahenkiseen, afroamerik-
kalaisen perinteen mukaisia aggressiivisiakin pilkka- ja kerskailumotiiveja
sisaltavaan kaksintaisteluun seka ei-kilpahenkiseen, erilaisissa yksityisissa
tai julkisissa esityskonteksteissa esitettdvaan improvisaatioon. Vastaava
kasitteiden paallekkaisyys on suullisessa kulttuurissa yleista, silla tarkem-
pi viittauskohde selviaa aina puheyhteydesta.

E-O-0-®-E

Freestylea kuten muutakin rappia luonnehtii ensinna esitystapa, rdppéaéa-
minen, joka on rytmista puhelaulua. Musiikin ajallisena pohjarakenteena
on 4/4-tahtilaji, jota kutsutaan biitiksi. Esiintyja rappaa puheenvuoronsa
joko musiikin antaman biitin paalle, beatboksauksen (suulla tuotettuja
perkussiomaisia aanida) tahtiin tai ilman musiikkitaustaa a cappellana.
Rappaamiseen jokainen rappadja kehittaa yksildllisen prosodisista tekijois-
ta muodostuvan flow’n, eli tavan, jolla sanat lausuu, laulaa, rytmittaa ja
asettelee suhteessa musiikin iskuihin. Flow voi esimerkiksi olla [ahempana
melodista laulua tai tavallista puhetta, tai se voi olla nopeaa, lahes
tauotonta tai hidasta ja harkitusti rytmitettya rappaysta. Flow on nimen-
omaan esityksen piirre, jota voi havainnoida vain pienelta osin tekstuali-
soiduissa esimerkeissa.

Tekstin sde vastaa usein yhta musiikin tahdin mittaista jaksoa ja paattyy
loppusointusanaan. Rapatessa sdkeet esitetdan ldhes tauotta, mika tuo
muuten saanndiltaan joustavalle improvisoidulle rapille oman leimallisen
luonteensa ja erityisen haasteensa: sdkeitd ja riimeja on tuotettava
jatkuvasti. Tavujen lukumaaran vaihteluvali sakeessa on iskujen nopeu-
den, yksiléllisen flow'n ja tilannekohtaisen painotuksen ja rytmityksen
mukaisesti noin 6 ja 20 tavun valilla, keskivertobiitissa (noin 2,5 - 3,5
sekuntia/ tahti) ja tasaisessa flow’ssa tyypillisesti 12-16 tavua tahdissa.

Koska rappays mahdollistaa hyvin vaihtelevalla prosodisella rakenteella
tuotetun ilmaisun, ei sakeenloppuiseksi tarkoitettu riimisana freestylessa
osu kuitenkaan aina tasmallisesti biitin loppuun. Loppusointusanojen
osumista musiikin tahdin rajoihin havainnollistaa battle-esimerkissa
(esimerkki 4) kollegani Heidi Haapojan toteuttama tahtien mukaan
jakautuva transkriptio. Taman esimerkin perusteella voi todeta, ettd myds
freestylessa rappadjilla on selkea pyrkimys esittéaa tahdin rajoissa yksi
loppusointusanaan paattyva semanttinen yksikkd. Uuden sdkeen aloitus
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edellisen tahdin lopussa tai tahdin rajalla (kohotahdilla) samoin kuin
pienet tahdin ylitykset kuuluvat kuitenkin freestylen ilmaisukielen normaa-
liin vaihteluun. Friistailaajien yksildllisessa flow’ssa samoin kuin kompe-
tenssissa on paljon eroja. Improvisoinnissa rappaajan verbaaliset ja
sosiolingvistiset taidot painottuvat, ja freestylea esitetdan myds a cappel-
lana, jolloin rappayksen rytmitys on vapaampaa. Haastateltavat kertovat,
ettd keskittyminen sisaltédn verottaa teknista taituruutta, ja etta vastaa-
vasti tekniikkaan keskittyminen koyhdyttaa sisaltéa. Freestylessa siten
seka "biittiin meno” etta loppusointu ja lause (tai useampi) semanttisena
kokonaisuutena toimivat sakeen maarittelyn periaatteina. Aina ne eivat
kaytannossa kohtaa, ja tekstualisoinnissa joudutaan paattamaan, kumpaa
painotetaan (vrt. Palonen 2008, 88). Battle-esimerkkia lukuun ottamatta
kaytan artikkelissa saetranskriptiota, jossa sakeet maaraytyvat biittia
noudatellen mutta kokonaisten sanojen ja ajateltujen lauseyhteyksien
mukaan jakautuen.

E-O-0-®-E

Rap on riimillista lyriikkaa ja riimitykselle on sekda tunnusomaisia ettd
mahdollisia toteutumistapoja. Kaytan riimityypeista jatkossa paaosin Inka
Vilénin pro gradu -tydssdan (1997) ehdottamia kasitteitd. Vilénin tavoin
viittaan termilld riimisana seka yksittaisiin riimittyviin sanoihin etta
jaksoihin, jotka voivat koostua sanan osista tai useista sanoista. Koska
tarkastelen improvisaatiota etupaassa tekijan nakdkulmasta, kaytan
riimiparin tai -sarjan osista sekaannuksien valttamiseksi paaosin jarjestys-
lukuja (ensimmainen, toinen, jalkimmainen), silla improvisoinnissa agentti
ja vaste muodostuvat yleensa painvastaisessa jarjestyksessa kuin kuulija
ne kuulee.

Suomenkielisessa freestylessa riimi on vokaaliriimi, ja riimiksi lasketaan
riimisanat, joiden vahintaan kahden viimeisen tavun vokaalit ovat saman-
laatuisia. Vokaalit esiintyvat riimisanoissa siten samassa jarjestyksessa,
mutta konsonantteja ei huomioida. Diftongin muodostavat vokaalit voivat
jakautua riimivasteessa eri tavuihin ja kaksoisvokaali voi toistua vain
yhtend ja painvastoin (hir-veel-téd - il-met-t& - tie-dén - kir-vel-1a).
Paaasiallinen riimiasema on sdkeen lopussa ja tyypillisimmin riimisanat
asettuvat sakeen loppuihin riimiparein (hautaan-nauraa; pelle-helle;
kotiin—-ohi). Riimiparin tai laajemman riimisarjan muodostavia riimisanoja
voi kuitenkin olla myo6s sakeen sisalla ja lopussa (sisériimi), sakeen sisalla
perakkain (jonoriimi), ja useamman kuin kahden sakeen valilla (riimisar-
ja). Esimerkissa A riimisarja on kahden rivin lopussa ja yhden rivin sisalla:
tyhmdé-kylmé&t-yhtéd. Seuraavassa esimerkissa riimisarjaan kuuluu yh-
teensa kuusi riimittyvaa riimisanaa:
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Esimerkki 2.

C.
Toni: Se on MC Toni, Suomen e-te-vin

heittaa sitd kunnon me-te-lii taalla E-ner-gil

ma rokkaan niinku Public E-ne-my

td batlen jélkeen Krister on kuollu niinku John F.
Kennedy

sul ei oo mikrofonin kanssa mitaa te-ke-mist

i ke

(Toni vs. Krister @ NRJ 22.10.2013 (11.15))

E-O-0-®-E

Monitavuiset riimit (esim. nolla viisi-pollaritki; Mikserii uhoaa-Michelin-
ukolta; Jopolokki-homokokki), joita suomalaiset rapparit kutsuvat joko
tuplariimeiksi tai multiriimeiksi ® ovat my®s tavoiteltuja tehokeinoja.
Tuplariimit ovat vakiintuneet osaksi sanallista ilottelua, ja useat kokeneet
friistailaajat tuottavat niitd melko automaattisesti, mutta itsetarkoituksel-
lisina niitd myds kritisoidaan. Tekniikkansa kehittdmisesta kiinnostuneet
rapparit voivat lisata vaatimustasoansa lahes loputtomasti yksildllista
rytmittdmistda ja soinnullista ilmiasua monipuolistamalla tavoilla, jotka
eivat ole saantoja.

Sakeistosta kaytetaan nimea verse, ja kirjoitetussa rapissa sen pituudeksi
on vakiintunut 16 tahtia, joka puolestaan jakautuu neljan ja kahdeksan
tahdin sisaltoyksikoihin, kuten populaarimusiikki yleensakin. Taustarytmi
etenee neljan tahdin jaksoissa, joita myds improvisoija mydtailee. Va-
paamuotoisessa freestylessa puheenvuoron pituus maaraytyy esittdjien
omien mieltymysten mukaisesti ja kilpatilanteessa annetun ajan mukaan.
Puheenvuoron pituus on freestylessa kuitenkin paasaantoisesti melko
pitka, esimerkiksi battlessa yleisesti 16-22 saetta (40 sekuntia - yksi
minuutti). Myds impro-rap esityksissa puheenvuoron pituus muodostuu
varsin tavallisesti noin 16 tahdin jaksoksi, mutta vuoroa voidaan vaihtaa
myo6s tiiviimmin. Neljan ja kahdeksan tahdin yksikdét nayttavat selvasti
olevan vakiintumassa.

Vaikka kaikki sakeen ja sakeistdon pituuteen seka riimittelyn tapaan
liittyvat rapin yleiset piirteet on omaksuttu ja osin yha omaksutaan
amerikkalaisen rapin perinteesta, on piirteet varsin Ilyhyessa ajassa
sopeutettu suomenkieliseen ilmaisuun. Sanastoon on sulautettu merkitta-
va maara sanoja ja ilmaisuja hiphopin ja rapin amerikanenglannista,

® Tuplariimi méaritellaan yleisesti "kahden sanan” riimiksi. Multiriimi on "useampitavuisten
sanojen” riimi (mm. Paleface 2011, 189), joka friistailaajien kaytdssa (esim. Kajo
132510a) tarkoittaa kaytanndssa samaa asiaa kuin tuplariimi. Taustalla on englanninkieli-
nen termi multi-syllable rhyme, josta tulevat lyhenteet multirhyme tai multi (mm. Learn
about multi-syllable rhymes - Flocabulary). Englanninkielisessé rdapissa perusriimi on
yksitavuinen, ja monitavuisuus voi siten tarkoittaa jo kahden tavun pituisia riimeja, mutta
suomessa vasta neljan-viiden tavun sanoja.
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mutta suomenkielista freestylea leimaa nimenomaan aidinkielen soinnillis-
ten ja rytmisten ominaisuuksien hyddyntadminen ja arvostaminen. Tama
nakyy etenkin riimisanojen painotuksessa. Englanninkielessa (é@annettaes-
sd) yksitavuisia sanoja on paljon, joten myo6s riimisanat ovat usein
yksitavuisia ja sanapaino siten sakeen viimeisella tavulla. Suomen kieleen
tama rytmitys sopii huonosti, silla suomessa sanat ovat paaosin kaksi-,
kolmi- tai nelitavuisia. Freestylessa sanapaino vastaa yleensa suomen
kielen painotusta. Sointuva jakso alkaa siten joko sanan paapainolliselta
eli ensimmaiselta tavulta tai sivupainolliselta, useimmiten nelitavuisen
sanan kolmannelta tavulta (riimityksestd suomen kielelld tarkemmin Vilén
1997). Esimerkin 1:B kaltainen riimipari simpanssi — tanssii on aineistossa
poikkeus, eika tassakaan sanan ymmarrettavyys karsi. Muut edella
mainitut riimisanat noudattavat kaikki suomenkielen painotussaantdja.

E-O-0-®-E

VAPAA TYYLI — VAPAATA TAJUNNANVIRTAA VERTAISYHTEISOSSA

Kuten aiemmin on mainittu, yksi freestylen tarkeimpia esitysmuotoja on
riimittely vertaisyhteisdssa. Tallainen yksittdisten esiintyjien sananvaihto
tai cypher-rinki voi syntya spontaanisti, sovitusti tai esimerkiksi harrasta-
jien tavatessa keikkapaikkojen tai festivaalien yhteydessa. Battle-kilpailut
paattyvat usein open mic -tapahtumaan, jossa lava on vapaa kaikille.
Helsingissa vapaamuotoista freestylea ovat esittdaneet myo6s kadulla,
Mikonkadun ja Aleksanterinkadun risteyksessa, jo 2000-luvun alkuvuosina
ensin Ceebrolistics-yhtyeen jasenet RoopeK ja Pijall ja jatkossa muun
muassa Jodarok, Ruudolf, MC Sarre ja Aksim. Vertaiskommunikaation
tunnelman tavoittaa hyvin myo6s seuraavassa Ruudolfin Basso-radiolle
tekemassa Asfalttisoturi-ohjelmassa, jossa pitkaan keskenaan friistailan-
neet Ruudolf ja Jodarok (alussa myds MC Sarre) vuorottelevat. Pitempien
puheenvuorojen lisaksi he vaihtavat hetken aikaa vuoroa neljan tahdin
valein, mista esitan oheisen litteraation. Kokeneiden esiintyjien ilmaisu on
todenndkdisesti keskivertoa tiivimpaa, mutta tiiviys kohdistaa hyvin
huomion assosiaatioiden lahteisiin. Aineistoesimerkki kuvaa siten tilannet-
ta, jossa myohemmin kasiteltaville battlelle tai yleisdbn kanssa vuorovai-
kutteisille esityksille tyypillisid retorisia rakenteita tai aihekeskeisyytta ei
ole mukana.
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Esimerkki 3.

D.

Ruudolf: 1. Ma en haluis teha tata, taa mulle tosi epamiellyttava
ret-ki on

2. ja mukana tietysti pasuunansoittajat seka viulusek-ti-o
mut taa ei oo mikaan lyrikaalinen loboto-mi-a

MC Ruudolf joutuu mikrofonin valil o-mi-maan

Jodarok: Jou kaikki mammarit USAn, taa on kammarimusaa
eli perinteista folkkii, pomppii, joka konttiin
pistda basson, koko radion

hommat hoituu silti, Ruudolf in the stadion

E-O-0-®-E

®NoU;

F.

Ruudolf: 9. Sa latasit ihan taysl/aidallisen
10. ja sa et ikin I16yda Ruudolfii paidallisen’
11. yleensa se on pois taysin revitty
12. ja taa biitti on supersupersuper hevi nyt

G.

Jodarok: 13. Jep, sanon siihen etta enka
14. Rudi repii paidan ja meika repii kengén
15. eli vahan kovempaa, kovempaa ku nahka
16. Run D.M.C., mullon siina tatska

H.

Ruudolf: 17. Ei tuu riimid, kunpa mulla riimivi-hot ois
18. jos ei oo paitaa revittavana, ma revin i-hon pois
19. niinku siin ois tosi ruma tatu-oin-ti
20. Ruudolf in the place to be, nyt loppuu speku-loin-ti

Jodarok: 21. Spekulointi, ja alkaa kaikennakénen ma-tu-roin-ti
22. eli kypsyminen, hommat hoituu, mitaan ka-tu-poi-kii
23. eiolla, eika olla sun illan rat-to-na
24. henkipat-to-na, tata ei tarvi enempaa vat-vo-a

J.
Ruudolf: 25. Ou me kypsytaan niinku juus-tot
26. jengi kuuli kumman laulun, ne luuli se on Whitney
Hous-ton
27. mut ei Whitney tullukkaa viela ta-ka-si
28. MC Ruudolf lavalta heittéa yleisé6n jotai sa-ta-sii

K.

Jodarok: 29. Jep, ja niité sinne lin-koo i-ha
30. te ette tieda tata, tda on Beethovenin 16 sin-fo-ni-a
31. taikka 14 en nyt suoraan muis-ta
32. hommat luistaa silti, kunnes tieltd Lincolnin suis-taa

L

Ruudolf: 33. 0o, ma yritin miettii tuplariimia mutten kek-si-ny-k&éan
34. MC Ruudolf, ala ihmettele, jos ei tuu teks-tii yh-tdan

Elore (ISSN 1456-3010), vol. 21 - 8/2014. Julkaisija: Suomen Kansantietouden Tutkijain Seura ry.



Venla Sykéri: Sitd kylvat, mité niitat 17
[http://www.elore.fi/arkisto/2_14/sykari.pdf]

35. tai ei tuu teks-ta-rii, ma oon edelleen mes-ta-ri
36. kerran mua sattu tosi pahasti ku jai valiin vets-ka-rin

(Asfalttisoturin aamushow freestyle (Joda, Rudy & Sarre),
15.10-17.15)

Alussa Ruudolf ja Jodarok kommentoivat Ruudolfin valitsemaa musiikki-
kappaletta ja molemmat viittaavat myds esitystilanteeseen. Ruudolfin
aloittama aihe paidasta ja sen repimisestd vie Jodarokin paidasta ken-
kdan, josta assosiaatiot jatkuvat nahkaan ja viitteeseen Run D.M.C. -
yhtyeen levyyn Tougher than Leather, josta on tehty myds samanniminen
elokuva (ks. Hilamaa & Varjus 2000, 158, 170), sekd@ nahasta edelleen
tatuointiin. Ruudolf lisda omassa puheenvuorossaan sanan iho ja kokoaa
paita-, repimis- ja tatuointiaiheet esittamalla uuden syy-seuraus-suhteen
sanojen valille. Jodarok jatkaa Ruudolfin mainitsemasta spekuloinnista
aanteellisen assosiaation kautta maturointiin, jonka synonyymin kypsymi-
nen han esittda seuraavaksi. Riimin muodostus vie sitten uuteen aihee-
seen katupojista. Ruudolf taas poimii kypsymisen aiheen ja sitoo sen
repliikkinsa metaforassa juustoihin ja jatkaa siitd riimiassosiaation kautta
Whitney Houstoniin. Houstonin kuolemasta oli uutisoitu saman vuoden
(2012) helmikuussa, mihin Ruudolf seuraavassa sakeessa viittaakin. Uusi
aihe yleis6on heitetyistd satasista muodostuu jalleen riimisanan valinnan
kautta. Jodarok sanoo asian valittbmasti toisin sanoin (niité sinne linkoo
ihan), muodostaessaan riimiparia sanalle sinfonia, jolla han palaa musiik-
kikappaleen kommentointiin. Lopussa Ruudolf kommentoi jo aiemmin
mainitsemaansa teemaa riimin ja tekstin tuottamisesta, siirtyy tekstista
sisariimilla sanaan tekstarii, jonka han sakeen lopussa riimittaa toteamalla
olevansa yha mestari (Ruudolf on voittanut rapin SM-kisat vuosina 2001
ja 2005). Naiden riimisanojen kanssa viimeisen sakeen lopussa riimittyy
sana vetskarin, jonka perustelemiseksi Ruudolf muodostaa loppuun
humoristisen kommentin sisaltavan elliptisen lausekkeen.

E-O-0-®-E

Assosiaatiot seuraavat tiivisti toistaan ja aiheet vaihtuvat nopeasti.
Assosiaatiot kumpuavat seka valittdmasti aiemmin mainituista sanoista ja
aiheista, aanteellisen yhtaldisyyden kautta, etenkin riimisanojen valinnan
myo6ta, muodostuneista sanoista, tilannekontekstissa ldasna olevista
aiheista (musiikki, studio) seka tilannekontekstin ulkopuolisista viitteista,
jotka tassa esimerkissa liittyvat oletettavasti molempien esiintyjien
tuntemiin tapahtumiin hiphopin ja musiikin historiassa. Osa esimerkin
puheenvuoroista alkaa toisen puheenvuoron viimeisen sanan valittdmalla
kertauksella tai vastauksena tai jatkeena viimeisen rivin aiheeseen. Osa
puheenvuoroista taas poimii edellisessa puheenvuorossa tai aiemmin
esitetyn aiheen, idean tai sanan. Kun puheenvuoroja vaihdetaan neljan
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tahdin valein ja dialogia jatketaan saman tien, assosiaatioiden kohteet
[6ytyvat paaosin hyvin lahelta.

Riimitys etenee tasmallisesti riimiparein eli rakenneyksikkéna on saanndl-
lisesti saepari. Ruudolfin aloitussaepari ja lauseen “"tda must tosi epamiel-
lyttava ret-ki on” kaannetty lausejarjestys on malliesimerkki siita, miten
riimiparin ensimmainen sde ja sen riimivaste muodostetaan vastaamaan
jalkimmaisen sakeen riimiagenttia (sektio > retki on), joka on siis ajateltu
ensin. Samanlainen selva esimerkki argumentaatiorakenteesta, jossa
jalkimmainen sde on tuotettu ensin ja edeltdava vasta sen jalkeen, on
Jodarokin toisessa puheenvuorossa riveilla G13-14. Sen sijaan esimerkiksi
viimeisessa repliikissadan Ruudolf todenndkdisesti muodostaa viimeisen
sakeen sisaltavan humoristisen kommentin vasta, kun edeltava sae on jo
aloitettu ja saeparin riimisana valittu. Kommentti muodostuu prosessissa,
jossa han muodostaa loppuun valittuun vetskari-riimisanaan sopivan
lauseen. Molemmat taktiikat vaihtelevat esityksessa.

E-O-0-®-E

Riimi sitoo riimiparin semanttiseksi argumentaatioyksikdksi tassa esimer-
kissa vain harvoin: useimmiten puheenvuoron ensimmaisen riimiparin
ensimmainen sade riimittyy sakeen kanssa, joka on edellisesta semantti-
sesti taysin irrallinen. Jalkimmaisen sakeen ajatus tai virke jatkuu sen
Sijaan seuraavan riimittyvan parin ensimmaisella sdkeellda. Neljan sdkeen
yksikdn viimeinen sde on taas irrallinen edellisestd sdkeestd. Riimittelyssa
korostuu siten odotusten mukaisen kaavan rikkominen: riimilla ei pyrita
luomaan semanttista yksikkda. Sen sijaan riimittelya kuvaa antautuminen
joko jo lausutun tai suunnitellun riimisanan herattamille assosiaatioille
samoin kuin tarttuminen edeltdvan puheenvuoron herattamiin aihe- ja
sana-assosiaatioihin. Kielelld leikkiminen on merkittdva osa freestylen
viehatysta, ja kuten tassa, se voi sisadltda hyvin tihean ja monitasoisen
viitteiden verkoston.

BATTLE ELI KILPALAULU

Freestyle-battle on jarjestetty kilpalaulutapahtuma, jossa on Kilpailijoiden
lisaksi juontaja, tuomarit, D] tai taustabandi ja yleisd. Battlessa on useita
kierroksia, joilla arvotut tai etukateen sovitut parit kilpailevat. Kilpailu on
yleensa pudotuspelia: kahdesta parempi paadsee joko tuomarien tai
yleisbaanestyksen paatdksella jatkoon. Kierrokset jatkuvat, kunnes
viimeisesta kahdesta paras voittaa. Esiintyjapareilla on alkukierrosten
aikana yleensd kaksi vuoroittaista 40 sekuntia kestavaa jaksoa aikaa
tuottaa puheenvuoronsa, ja viimeisellda kierroksella kaksi tai useampi
minuutin kestava jakso. Taman lisaksi tasavakisille pareille annetaan
lisaaikaa joko biitin kanssa tai ilman taustamusiikkia esitettaviin a cappella
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-osuuksiin. Kilpailun aloittajan maarittelevat joko tuomarit tai jarjestajat,
tai kilpailija, joka on voittanut kivi-paperi-sakset-arvonnan.

Kuva 1:

E-O-0-®-E

——

Kajo vs. Toni, Freestyle Overdose, 15.9.2012. Kilpailumbaperi-sakset
-arvonnalla, taustalla tuomarit, juontaja ja taustabandi.

Battlen kilpailuasetelmassa rappaajat asettuvat vastakkaisiin retorisiin
asemiin, joiden kautta energia kanavoidaan. Pilkkaamisen ja uhoamisen
diskurssi ja kielenkdayttd korostavat kilpalaulun argumentatiivista asetel-
maa ja tukevat nayttamdegon syntymista. Paitsi sanoillaan, esiintyjat
luovat vastakkainasettelua myds eleilla, ilmeilld ja ruumiinkielella. Tup-
laamista, kilpailijan seuraavan riimin arvaamista ja sen lausumista
kilpailijan puheenvuoron paalle kaytetédan myos psykologisena keinona
ndyryyttaa kilpakumppania liian helpoista, ennalta arvattavista riimeista.

Keskeisimmat teemat battlessa ovat vastustajan riimittely- ja esitystai-
don, tyylin, ulkoasun, seksuaalisen identiteetin ja muiden todellisten tai
kuvitteellisten henkildkohtaisten ominaisuuksien pilkkaaminen ja vastaa-
vasti oman paremmuuden uhoaminen. Battlen maailma on vahvasti
heteronormatiivinen ja se sisaltdada Suomessakin usein esikuviensa,
nuorten mustien amerikkalaisten miesten katuelaman ja jengitappeluiden
maailmaa heijastelevia stereotyyppisia panettelu- ja itsekehuaiheita,
seksistisia naiskuvia ja kuvitteellista vakivaltaa. Vaikka osa aloittelijoista
saattaa omaksua yhdysvaltalaisen rapin aiheita sellaisenaan, selvasti
suomalaiseen kulttuuriin sopimattomat aiheet, kuten puhe aseista ja
elamasta ghetossa, suodattuvat pois.
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Stereotyyppiset formulaiset syytdkset koostuvat etenkin homo- ja inses-
tisyytoksista, moitteista rytmitajuttomuudesta ja jadtymisestd eli kyvyt-
tdmyydesta tuottaa sakeitd ja riimeja tai henkildkohtaisiin ominaisuuksiin,
kuten pukeutumiseen, tyyliin, lihavuuteen tai laihuuteen liittyvista aiheis-
ta. Taman lisaksi viitekenttana toimii hyvin yksityiskohtainenkin jaettu
tieto ja kokemus muun muassa aiemmista performansseista ja toisen
henkilohistoriasta. Freestyle-battlessa esityksen tulee olla improvisoitu,
eikd siina tulisi siten olla selvasti erottuvaa ennalta valmisteltua materiaa-
lia. Improvisoinnin kategorisuus on battlessa niin korostunutta, etta
kukaan kilpailija ei mydnna tekevansa valmiita riimej&.” Toisaalta teksteis-
ta nakyy ja kaikki mydntavat sen, ettd monesti kuultua vakioainesta tulee
"alitajunnasta” heti, jos mitdan hyvaa lappaa ei synny: pahinta on, jos
jaatyy.

Battleen mennaan pitamaan hauskaa, mutta silti tavoitteena on voittaa.
Taistelua kaydaan sanallisin ja psykologisin keinoin, ja lahes kaikki
verbaaliset keinot oman itsevarmuuden nostamiseksi ja toisen epavar-
muuden lisaamiseksi ovat sallittuja. Taistelua on kuitenkin kaytava
kunnioittavasti. Vastustajaa ei saa esimerkiksi tonida tai muuten osoittaa
todellista aggressiota. Osallistujien piiri on, vaikkakin hajanainen, silti
hyvin pieni yhteisd, jossa jaetaan solidaarisuuden tunne yhteista ilmaisu-
kieltd ja esityskulttuuria kohtaan. Siten myds suuri osa henkilékohtaisista
ja esityshistoriaan liittyvista viitteista aukeaa vain pienelle piirille esiintyjia
ja aktiivisia seuraajia. Keskustelin Kristerin ja Rivon kanssa siita, miten
henkilokohtaiseksi battlen voi vieda. He olivat sita mielta, ettd battlessa
voi ottaa aiheeksi lahes mitd tahansa toisen eldmasta tiedossa olevaa,
mutta selvdana rajana nayttdisi olevan kuitenkin todellisen laheisen,
esimerkiksi tyttéystavan, mainitseminen nimelta.

E-O-0-®-E

Keskeisinta battlessa on kuitenkin retorinen vastakkainasettelu ja argu-
mentatiivisuus, ja kokeneemmat riimittelijat voivat toteuttaa naita
tavoitteita myo6s ilman vakivaltametaforia oivaltavalla sanankaytolla.
Battle-freestylen laadun maareiksi haastateltavani Kajo, Toni, Krister ja
Rivo mainitsivatkin ensimmaisena juuri kekselidisyyden eli sen, etta
puheenvuorossa on "hyvia lappia”, etta kilpakumppanin argumentteihin
vastataan ja etta lapat ovat aidosti improvisoituja eivatka ennalta valmis-
teltuja. Persoonallisten tyylien vaihteluskaala battlessa on kuitenkin varsin
laaja. Myds tapahtumakonteksti vaikuttaa tunnelmaan: SM-kisoissa
taistelun tunnelma on todellisempi kuin monissa freestylen harrastajien
jarjestamissa tapahtumissa.

Seuraava esimerkki on vuoden 2009 SM-kisojen loppuottelusta, jossa
Kajo ja Kosola kohtasivat, ja Kajo voitti mestaruuden. Loppuottelussa

7 Vrt. Laitinen 2003, 266: “Kuulija on muusikon armoilla. Improvisaatio j&& muusikon
salaisuudeksi.”
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tuomaristo testaa kilpailijoiden kestavyytta eli staminaa ja tarjoaa samalla
yleisélle tapahtuman huipennuksen.

Kuva 2:

E-O-0-®-E

Kosola vs. Kajo, Rap SM 2009, loppuottelu.

Kyseisessa ottelussa oli yhteensa nelja kierrosta, josta litteraatio kasittaa
kaksi ensimmaista. Kollegani, ethomusikologi ja folkloristi Heidi Haapoja,
on naiden kierrosten osalta jakanut alustavan saetranskriptioni tekstin
riveille musiikin tahtien mukaisesti, jotta tekstisdkeen ja taustabiitin
suhdetta voi seurata tasmallisesti. Biitti kulkee kahdeksan tahdin jaksois-
sa, ja jakson loppua merkitseva musiikillinen lisa, “filli”, on osoitettu
sakeen perassa merkilla #. Lisdksi olen kayttanyt isoa alkukirjainta
jokaisen neljan tahdin yksikdn alussa.Lisaksi olen kayttanyt isoa alkukir-
jainta jokaisen neljan tahdin yksikdn alussa. Epaselvat kohdat on merkitty
kysymysmerkeilla (??7?).

Esimerkki 4.8

M.
Kosola: 1 Jou, Kajo lahettaa mulle fanipostii

2. sen levy on taynna paskaa niinku roskis

3. sa naytatki ihan hampuusilt kenen

4 muun mielestd Kajon pitds leikkaa parta tai menna

parturii

8 Loppuottelu on katsottavissa viralliselta SM-videolta (Rap SM 2009 Dvd, Kool Kat
Records) tai my6s YouTubessa (Rap SM 2009 finaali: Kosola vs. Kajo).
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5 No ainaki mun mielestd ma en vittu

6. viitti seisoo nain lahella tai tan jaban vieressa

7. se tulee ténne jotai mestariks tekeytyméé

8 mullon sulle vinkki voitsa kayda tuol peseytymés #
9. Sa haiset hirveelté oikeesti ma

10. katon nyt koko ajan vaa sun pelokasta iimetté
koska joo, se on se et ma oon kuolettava ja Suomen
paras, tiedédn, tallanen faktaki saattaa kirvella

13. Jou, ma tiedan et kyl se sattuu

14. koska must tuntuu et tda menee Pasin laskuun se et
15. meika spittaa eli kdaytanndssa sut on

16. servattu ja ma saan tasta viela tonnin liksaa #

17. Jou, ala siis vittu jaksa vaivautuu

18. voisitko takas johku Kaarinaa kaivautuu

19. sul ei oo mita vaaditaa, mee takas Kaarinaa,tallanen
20. kettupredatori tollasii aparii saalistaa #

E-O-0-®-E

N.
Kajo: 1 Kyl huomaa ettei oo omii staileja ku toi
2 aija rupee hadas (lainaamaa) Rudin /aineja
3 jos jengi muistaa vuodelta nolla vii-
4. si, jee ma kutsun koht mestoille pollarit-
5. ki, Jee, mee takas Mikserii /ukko/ uhoaa eiks
6 Kosola naytaki ihan Michelin-ukolta
7 a, ainaki mun silmien edesséa
8 ma lahen taalt tonnin kaa, sa lahet himaan spedend #
9. Ma voitan sut - vai mita Jopolokki?
10. lopeta rappi, sust vois tulla telkkarin homokokki
11. a, ainaki paatellen sun tyylista
12. sun tyylis on paskaa, mulla on sentaa vittu lyyrista
13. a, Miks sun nimi on Kossu K ku
14. piposta paatellen sen pitais olla Kortsu I K
15. (K) tsiigatkaa ny vdhéa
16. no nii nyt ndyrytettiin taas taa jakeldinen jébd #
17. a, Jos haluutte kuulla lisda
18. nii vittu nyt koko Nosturi tén jalkeen aanta pitéa
0.
Kosola: (Tuu?ii) sarviin

1

2 oikeesti mua ei kiinnosta noi sun paskat varvit et
3 rappaat siita kuinka lyén sua naamaa toi seteli

4. sun paidas on ainut seteli minka sa tuut saamaa
5. Oikeesti, ala siis rupee tas ny juhlii ku

6 Kossu K, sa oot mun seuraava krusifiksi-uhri

7 ma oon laski, ma kokkaan, se vetoo naisiin

8 Kajo vie muijat (??) sydmaan hampurilaisii  #
9. Jou, sa oot vaa vitsi koska

10. Kajon hampurilaisessa on Suomen paskin pihvi
11. oikeesti, se ei mulle maistu on se salet-

12. ti et tollane harakka saadaan lavalla kyl taipuu
13. Oikeesti, tallon vaa hoppii takas kaipuu ne

14. fiilaa mua, eika oota et mikki edes vaihtuu

15. sa puhut vaa pelkkaa paskaa ne kattoo ja

16. oottaa eika haluu et sulle enda mikkii passaan #
17. Oikeesti, kato tota tukkaa
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18. no ei tds mitda muuta puuttunukkaa ku oikees-

19. ti, servaan tast katulapsen taa saa

20. kylmat vareet sillon ku ma vokalskratsaan et sakset
21. Taa ei oo kayny suihkussa kylld ndkee

22. suihku-sana saa miehelle kylméat véreet oikees-

23. ti, tan setit varmaa putoo vaik ma oon

24. tukeva, kuulostan upeelta, (???) alfauros #

Kajo: [check it check it jou]

Al tuu vikisemé&an mikis ikin endéd et oo
gangsteri koolostat hamsterilt joka pirii vetda

a, mite voit saada propsit sen

lisaks oot hamsteri ku sailét ruokaa sun poskii

a, Kaikki dissaa sua /dski-lépil onks se

ihmekkaa ku pidat mikkiiki niinku jatskii kdsis #
a, /Kajo fanittaa/ eiku jengi

Kajoo fanittaa hitosti, mee takas tivolii

a, ma kuulin et se on sun oikee tydpaikka vaik
10. sa oot iso suupala, silti sut syén aina

11. Sa et ite haluu palaa tasta biiffista toi

12. yrittaa vokalskratsaa mut se ei mene edes biitissé
13. eli ku toi heittéa biitboksii eli is-ku-

14. Jaa-tik-koo, se vaan ikkunat rikkoo #

15. a, Ja korvat vuotaa verta

16. joten servataan nyt tollane vittu huorakersa

17. a, mitd muuta tas vois mainita

18. Kosola vois lopettaa rapin siit vois tulla sumopainija
19. a, Se ois parempi juttu je-

20. a, kyl taa tyyli o teillekii salettii tuttu

21. a, ku musta ei oo endaa tervetts et aija

22. yrittda saada vaa haippii nuolemal Solosen persettd #

E-O-0-®-E

woNoUkNE

(Rap SM 2009 Dvd, Kool Kat Records)

Molemmat Kkilpailijat ottavat johdonmukaisen retorisen aseman profiloi-
malla toisensa: Kosola profiloi Kajon laihaksi ja epasiistiksi (hampuusi,
harakka, katulapsi, luuta, apara), ja Kajo profiloi Kosolan lihavaksi ja
homoksi (Michelin-ukko, homokokki, hamsteri, sumopainija, tyhma laski).
Sen lisdksi itsekehun ja toisen dissaamisen retoriikka liittyy yleisiin battle-
aiheisiin, kuten rappaamiseen, biitissa pysymiseen, jaatymiseen, toisilta
kopioitujen lainien esittamiseen, kisan voittamiseen, seka toisen kotipaik-
kaan (Jarvenpaa; Kaarina).

Valitun retorisen linjan ohella puheenvuorot ovat myods konkreettisen
dialogisia. Kajo reagoi heti ensimmaisen puheenvuoronsa alussa (N1-4)
Kosolan aloituspuheenvuoron lopussa (M19) esittamaan sakeeseen
syyttamalla tatd Ruudolfin vuoden 2005 kisoissa rappaamien sakeiden
kopioimisesta (Ruudolf: Mee takas sinne Kaarinaa, sulla ei oo sitd mité
tdnne vaaditaa (RapSM 2005 DVD, 02.04.19)). Kajo vastaa rivilla N8 (ma
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l&dhen taélt tonnin kaa, sé ldhet spedend) myos Kosolan esittamaan ma
saan tdsta vield tonnin liksaa -sakeeseen (M16). Kosola tarttuu edelleen
Kajon esittamaan voitonvarmuuteen seuraavan puheenvuoronsa alussa
(O4: toi seteli sun paidas on ainut seteli minkd sa tuut saamaa). Seuraa-
vaksi (rivit O7-8) han jatkaa itseironisesti kdantamalla Kajon laskisyyt-
teen edukseen: han on laski, koska kokkaa, mika vetoaa naisiin — toisin
kuin Kajo, joka vie naiset sydmaan hampurilaisia. Kosolan seuraavien
sakeiden maininta siita (rivit 010-11), ettd Kajon hampurilaisessa on
Suomen paskin pihvi, toistuu Kajon seuraavan puheenvuoron keskivaiheil-
la, Kajon kasiteltya ensin "laski-lappien” syita entista yksityiskohtaisem-
pien kielikuvien avulla (P4-6, 10). Kajo vastaa myds Kosolan puheenvuo-
ron loppupuolella esittamaan (rivi 020) mainintaan "vokalskratsayksesta”
(P12-14). Toisen puheenvuoron "lappiin” vastaaminen toteutuu siten seka
puheenvuorojen alussa ettéa keskivaiheilla. Puheenvuorojen loppuun
molemmat kilpailijat panostavat mahdollisimman erottuvalla, performatii-
visesti korostetulla saeparilla.

E-O-0-®-E

Puheenvuorojen rakenteiden tarkastelu osoittaa saannénmukaista persoo-
nallista vaihtelua. Seka Kosolan ettd Kajon haastattelussa mainitsema
tapa tuottaa puheenvuoroa neljan sakeen yksikdissa nakyy Kosolalla osin
myos selvind neljan sakeen rakenneyksikkdina. Suurin osa riimeista
toteutuu sdeparein, mutta Kosola esittaa kilpailun aikana myds (etenkin
kolmannessa puheenvuorossaan, jota ei ole litteroitu, mutta myos esi-
merkissa 4:M9-12) neljan sakeen yksikkdja, joissa riimitys menee
kuviolla a, a, b, a, eli sédkeiden 1, 2 ja 4 lopuissa on sama riimi. Ensi
nakemalta poikkeavilta vaikuttavat sakeet asettuvat siis saannénmukai-
seen omaperaiseen riimittelytyyliin. Iskulaini osuu Kosolalla naissa
jaksoissa neljannelle sakeelle, jota siten pohjustaa kolme edellista saetta.

Kajon esityksessa riimit ja iskulainit sijoittuvat paasaantdisesti riimipareik-
si. Riimittyvan parin ensimmainen sde pohjustaa sanomaa ja toisella
sakeelld esitetaan argumentti. Kajo kayttaa tyylikeinona lisaksi rytmitysta,
jossa iskulainia seuraavan sakeen alkuun jatetaan pieni tauko. Tama lisaa
iskulainin painokkuutta ja jattaa yleisdlle aikaa reagoida siihen. Riimeista
noin kolmasosa on tuplariimeja, joista Kajo erityisesti tunnetaan.

Keskindisen dialogisuuden lisdksi battlessa viitataan usein jollain tavalla
tilannekontekstiin tai muihin toimijoihin, kuten tuomareihin tai juontajaan
seka puhutellaan yleis6a: Kosola viittaa palkintorahojen (tuhat euroa)
menevan Pasin laskuun (kisan jarjestaja Pasi Palonen), Kajo puhuttelee
suoraan kisan tuomarina toiminutta Jodarokia (alias Jopolokki) ja ensim-
maisen puheenvuoronsa lopussa pyrkii nostattamaan tunnelmaa vetoa-
malla yleis6on. Battle-esitys on tiedostetusti yleis6lle suunnattua viihdet-
ta, mutta vuorovaikutuksen ensisijainen kohde ja tekstin assosiaatioiden
ldhde on vastustaja. Puheenvuoron suunnittelussa on havaittavissa seka
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toisen puheenvuoron aikana suunniteltuja osuuksia, nopeita reaktioita
toisen puheenvuorossaan esittamiin iskulaineihin ettd puheenvuoron
edetessa assosioituja osuuksia.

IMPRO-RAP: VUOROVAIKUTTEISTA FREESTYLEA YLEISON AIHEISTA

Jodarok ja Solonen yhdistivat voimansa vuonna 2012 ja perustivat
Helsingissa noin kerran kolmessa kuukaudessa jarjestettavan FreeRap-
klubin. Klubilla improvisoinnin tilannesidonnaisuutta hyddynnetdan
improvisaatioteatterin kaltaisissa sketseissa. Vieraana vetajilld on vaihtu-
vasti kaksi muuta kokenutta friistailaajaa. Esitys on vuorovaikutteista
yleisdn kanssa: yleisd saa ehdottaa erilaisten sketsien rooleihin henkildita
ja tapahtumia. Seuraavassa erittelen 2.4.2014 Café Mascotissa esitettya
show'ta, josta Moon-televisiokanava on tuottanut koosteen. Litteroituna
on aluksi vetdjien ensimmaiset puheenvuorot. Kautta illan aiheissa toistui
tuolloin kaydyt talvi-olympialaiset, ja alkupuheenvuoroissa aiheena oli
myods flunssa-aalto, jonka vuoksi seka Solonen ettd Kajo esiintyivat
kuumeisena, ja jota etenkin Solonen kommentoi:

Esimerkki 5.

E-O-0-®-E

Q.
Solonen: 1. Anteeksi, anteeksi, MC Solosella on yské
2. sen jalkeen ku ma rappaan ni jokaisen hedelma on
kypsé
3. katotaa mita se ikina taalla vittu keksii
4, téal on ihmisii jotka on vittu tullu Kokkolasta, vittu
ootteko te menny metsii
5. en tiid miten pystyy auttaan
6. MC Solosella on vahan flunssaa, voi mua raukkaa
7. (???) selkdan, saako raapia mahaa
8. MC Solonen mulla on nykyaan iha vitun saatanasti
rahaa
9. alan siita jakamaan keikan jalkeen kaikille ilmaseksi
10. joskus ma rappdaan niin kauan et ma menen hiljaseksi
11. nelja keikkaa viikos yhteen vitu putkeen
12. MC Solonen, ma oon ku Mika Myllyla, mut multa
puuttuu sukset
13. en tiia mita sattuu, kaikkea saattaa tapahtua
14. MC Solonen tykkaa mikrofoonista yleis66n rakastua
15. oi ja kaikenlaista tilannetta on tullut /uotua
16. - susta ei oo mihinkaan, vasta alle puolet juotuna!
17. (???) mut pistin palaa kynttilédn
18. MC Solonen, ma kaytan mun laakitykseen yrttia
- tuu Joda sisaan sielta...FreeRap!
R.
Jodarok: Solonen on kipee, sita on liikkeella

ite oon niin viiled
etten koskaan sairastu edes talvella

W=
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4 enka maksa kaljoistanikaan mitdan alveja

5 vaan kaikki on ilmasta, se on FreeRap

6. sitd kylvat, mita niitdt, no niinpa

7. eika siitd enempaa muuta, Fat Joe, Lean back
8 Paa kenoon, Majakka, riitd

9 iha itse menee ohitse, hommat hoituu

tasta voidaan tehda teille kaikille viela tosite
eli répit kirjoittaa kuitteja

12. ettei tarvii tarkistaa teidan muisteja

13. ja jalkeenpadin ei mitenkaan auteta

14. Solonen rakii teidan laseihin tauteja

15. niinku Shotsissa, jengi on shokissa

16. monta shottia, sitte korista

17. talviurheilu kiinnostaa véahemman ku urheilu
18. ja urheilu ei kiinnosta yhtaan..

19. FreeRap, FreeRap

20. Mika se on? - FreeRap, FreeRap...

E-O-0-®-E

(FreeRap 2.4.2014 (1.45))

Solosen ja Jodarokin flow on hyvin erilainen, minka nakee jo visuaalisesti
transkriptiosta: Solonen rappaa omankin kuvauksensa mukaan niin paljon
ja niin nopeasti kuin mahdollista ilman, ettd ymmarrettavyys karsii, kun
taas Jodarokin flow on harkittua ja biittiin tarkasti osuvaa rytmitysta.
Solonen pyrkii usein interaktiivisuuteen puhuttelemalla tai viittaamalla
konkreettisesti yleis6dn, kuten rivillda Q16, jossa han viittaa eturivissa
istuneen miehen puolillaan olevaan olutlasiin. Jodarokin puheenvuoroon
taas sisaltyy tapahtumakehyksen tunnuksena toimivan kertosdkeen
sitominen esitykseen riveilld R5-6 ja alkaen R19. Jodarokin mukaan
inspiraatio kertosakeeseen on peraisin Fat Joen kappaleesta Lean back,
josta on otettu esityksen alkuosion instrumentaalitausta, ja johon on viite
rivilla seitseman. Kertosde /ean back muuttui muotoon freerap. Rivilla
kahdeksan on puolestaan viite samasta kappaleesta tamperelaisen rappari
Majakan (nykyinen Majuri) tekemaan kaanndskappaleeseen Pda kenoon.
Sitd kylvat, mitd niitdt taas on intertekstuaalinen muunnelma rapissa
tiuhaan kaytetystd You reap what you sow -sananparresta.’ Tematiikal-
laan molemmat esiintyjat sitovat alkavan show’n monitasoisesti illan
tapahtumaan ja sen lasna oleviin elementteihin sekd ajankohtaisiin
tapahtumiin.

° Hakupalvelu rap.genius.com antaa 11,234 tulosta haulle reap+what+you+sow (haettu
21.11.2014). Ks. myds Shusterman 1997, 150-175.
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Rolli Shotsin olympialaisten inspiroimissa
rooleissa, FreeRap 2.4.2014, ascot, Helsinki.

Alkupuheenvuorojen jalkeen lavalle kutsuttiin vierailijat Kajo ja Rolli
Kuopiosta, joille annettiin soolo-osuudet kuvitteellisten bandien kuvitteel-
listen kappaleiden esittajind. Taman jalkeen ensimmaisessa sketsissa
"vierailtiin” Shotsin olympiakylassa: rapparit asettuivat Kai Kunnaksen
(Rolli); Teemu Seldnteen (Solonen); Putinin (Kajo) ja Bruno Bananin
(Jodarok) rooleihin. Olympiakylasketsin jalkeen siirryttiin niin sanottuun
tavara-friistailiin, josta Solonen on erityisen tunnettu ja jonka esikuvaksi
han on nimennyt yhdysvaltalaisen improvisoivan MC Supernaturalin (ks.
myds Pihel 1996, 257-268). Tavara-freestylessa yleis6 saa antaa esiinty-
jille taskusta Idytyvia tai varta vasten tuotuja esineitd, joista esiintyjat
improvisoivat. Seuraavassa sketsissa roolihahmot istutettiin samaan
taksiin. Yleis6bn ehdotuksista valittiin Solosen esittamalle kuljettajalle
rooliksi Alexander Stubb, etupenkilld istuneelle Réllille Anneli Auer, ja
takapenkille Kajo Uuno Turhapurona / Spede Pasasena seka Jodarok Rick
Rossina. Henkiléehdotusten tulee olla kaikkien tuntemia, mutta ei julki-
suudessa loppuun kaluttuja hahmoja. Toisessa osuudessa tilanneimprovi-
saatiota jatkettiin kisastudiolla, jossa improvisoitiin kankaalle heijastetun
naisten kelkkailukilpailun paalle kiertavasti niin, ettda ensin rapattiin
muutama kierros neljan tahdin puheenvuoroin, sitten kahden ja lopuksi
yhden. Tassa korostui friistailaajien nopeus tarttua edellisen puheenvuo-
ron tarjoamiin assosiaatioihin tai jatkaa siitd. Klubi-illan paatti Hall of
Fame -kilpailu, jossa halukkaat friistailaajat paasevat lavalle suosiotaan
mittaamaan. Yleisdé arvioi esitykset huutodaanestyksella, ja jatkoon paas-
seen on onnistuttava nelja kertaa paastakseen Hall of Fameen. Kilpailun
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tarkoitus on antaa friistailaajille tilaisuus esiintya yleisén edessa, silla
battle-kisojen lisdksi julkisia esiintymiskokeilumahdollisuuksia ei juuri ole.

Kesalla 2014 Solonen ja Kosola alkoivat luoda viihteellisesta freestylesta
populaaria esityskonseptia my6s koko Suomessa kuuluvalla YleX-
radiokanavalla. Musiikin ja puheosuuksien ohella he improvisoivat kuunte-
lijoilta saamistaan aiheista. Vaikka Solonen ja Kosola tuottivat puheenvuo-
ronsa tiiviisti vuoroa vaihtaen ja toisiltaan vaikutteita saaden, naissa
studiossa toteutetuissa puheenvuoroissa korostuivat aiheista henkilokoh-
taisten assosiaatioiden kautta muodostuneet mielleyhtymat ja tarinat.
Radioesityksia seuratessani huomasin myds, ettd kahdeksan sdkeen
yksikot yleistyivat molemmilla esiintyjilla. Erityisesti Kosolan osuudet
olivat lahes kauttaaltaan kahdeksan tahdin mittaisia, ja Solosella ne
vaihtelivat kahdeksan ja 16 (tai yli) valilla. Molemmat vahvistivat jalkeen-
pain, ettd vaikka he eivat sopineet vuorojen vaihdosta etukateen, juuri
kahdeksan sdakeen yksikot alkoivat tuntua luontevilta jaksoilta. Jatkossa
onkin mielenkiintoista nahda, vievatké nama aihekeskeiset, yleisén kanssa
interaktiiviset esityskontekstit freestylea muun muassa kohti lyhyempia ja
sisalldéltaan koherentimpia puheenvuoroja.

E-O-0-®-E

ARGUMENTAATIOTA JA VAPAATA ASSOSIOINTIA

Improvisoitu esitys perustuu kaytetyn ilmaisukielen perusteiden ja
kompositio- ja esitystavan niin vahvaan hallintaan, etta esitys voidaan
tuottaa esityshetkessa tilannekohtaisia aineksia ja assosiaatioita hyvaksi-
kayttden. Suomenkielinen freestyle on lyhyen olemassaolonsa aikana
kehittynyt monipuoliseksi ilmaisukieleksi, jonka muokkaajina ja vakiinnut-
tajina toimineen sukupolven edustajat ovat taitavia improvisoijia. Impro-
visointi on seka lyriikan pintatasolla (sanojen, aanteiden) etta semantti-
sella tasolla (teemat, sanoma, argumentointi) assosioivaa runontuottamis-
ta, ja estetiikaltaan se sitoutuu voimakkaasti esitystilanteeseen ja vuoro-
vaikutukseen. Freestyle on esityksen eri rekistereissa eri tavoin vuorovai-
kutteista esiintyjien kesken ja yleisdbn kanssa. Kontekstikohtaisesti
cypherissa korostuu vuorovaikutus esiintyjien kesken, battlessa kilpa-
kumppanin kanssa ja impro-esityksissa yleisén kanssa.

Improvisoidun puheenvuoron tuottaminen nojaa seka yksildn verbaalisiin,
kognitiivisiin ja sosiolingvistisiin taitoihin etta rytmisiin ja muihin esityksel-
lisiin valmiuksiin. Tarkeita esityksen osa-alueita ovat improvisointikyky,
vuorovaikutteisuus, persoonallisuus, kekselidisyys, nokkeluus, kyky tuoda
esille tuoreita riimeja ja aiheita, hyva rytmitaju, kiinnostava flow seka
etenkin battlessa esiintymisvarmuus ja -kestavyys ja impro-rapissa kyky
improvisoida aiheesta kuin aiheesta. Esityksen onnistumisen ratkaisee
kuitenkin kokonaisuus: onnistumisen ja vaikuttavuuden taustalla on
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esitykseen onnistuneesti ladattu energia, joka voi avautua yleisélle
vakuuttavasti milla tahansa edella mainitulla osa-alueella.

Improvisoitua puheenvuoroa savyttaa usein retorinen ja argumentatiivi-
nen ote. Battle-rekisterissa improvisoinnin argumentatiivisuus toteutetaan
kilpalaulu-genrelle ominaisten retoristen positioiden kautta. Viihdyttavissa
konteksteissa vapaiden puheenvuorojen ohella esiintyja elaytyy yleisdn
valitsemien aiheiden tai roolien maailmaan, joita han kuitenkin kommentoi
omasta nakdékulmastaan ja omaa ja oletettavasti yleisénkin arvomaailmaa
noudatellen. Freestylessa puheenvuoro on normaalisti pitka, tyypillisesti
16 sdettd tai enemman. Vaikka koherenttius ei pitkissa freestyle-
puheenvuoroissa ole merkittdva tavoite, nayttaisivat myods lyhemmat,
kahdeksan ja neljan sakeen yksikdt olevan yleistymdassa konteksteissa,
joissa pyritaan aihekeskeiseen, viihdyttavaan ja yleisén kanssa vuorovai-
kutteiseen ilmaisuun.

E-O-0-®-E

Freestylen rakenteellinen perusyksikkd muodostuu useimmiten kahdesta
sdkeestd, joita yhdistda riimi. Riimittyva rakenneyksikkdé voi olla myo6s
pitempi: kolmen, neljan tai useamman sakeen mittainen. Argumentoides-
sa rakenneyksikké on myds argumentointiyksikkd, jonka painopiste on
yksikdn jalkimmaisella sakeelld, iskulainilla, edeltavan sakeen tai edeltavi-
en sakeiden toimiessa pohjustuksena. Nain esitykseen luodaan jannite,
jossa pohjustus johdattelee sanomaan. Argumentoidessaan kokenut
improvisoija miettii padosin naita iskulaineja. Kaytannossa tama tarkoittaa
sitd, ettd han valmistaa mielessdan ensin jalkimmaisen sakeen ja sen
riimin ja vasta sen jalkeen pohjustuksen, jossa iskulainin riimiagentti
toistuu riimivasteena: komposition jarjestys on siten painvastainen kuin
kuulijan kokemus. Joskus pohjustus on silmiinpistavan neutraali ja
yleisluontoinen, mutta usein se sitoutuu sisallén painoarvon kannalta
loogiseksi pariksi jalkimmaisen sakeen kanssa, johdannoksi argumenttiin.
Kompositiota voi ohjata myds hyvan riimiparin tai -sarjan keksiminen,
jolloin iskulainin asema ei ole niin hallitseva.

Freestyle-rappareiden kanssa tehty kognitiotieteellinen aivotutkimus (Liu
et al. 2012) kertoo osaltaan, ettd kokeneella improvisoijalla kompositio
automatisoituu ja valmiin tekstin esitykseen verrattuna eri aivojen osiot
aktivoituvat, esimerkiksi puheen normaali kontrolli ohittuu. Haastatelta-
vieni mukaan argumentaatioyksikdiden muodostaminen on saanndénmu-
kaista, mutta ei silti orjallista ideaalin noudattamista. Jo sanotusta voi
tulla mieleen lisda sopivia riimisanoja tai jotain valittdmasti lisattavaa
edelliseen, jolloin argumentaatioyksikkd kasvaa yhdella tai useammalla
peraan lisatylla sdkeellda. Freestyle tarjoaa improvisoijalle myds erilaisia
lahestymistapoja improvisaatioon: han voi argumentoida tiiviisti riimipa-
rein tai riimisarjoin muodostuvien argumentaatioyksikdiden avulla tai
tietoisesti jattaytya riimivirran kuljetettavaksi, edeten assosiaatioiden
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varassa sae sakeeltd. Battle-rekisterissa argumentatiivisuus korostuu, kun
taas muussa freestylessa mahdollisuuksia sivupolkuihin on enemman.

Tydmuistin kapasiteetti on kuitenkin rajallinen. Ei liene sattumaa, etta
pari- ja nelisde on niin yleinen riimittyva rakenneyksikkd seka yksittaisen
improvisoidun puheenvuoron mittana etta pitemman ketjun kompositioyk-
sikkdna. Freestylen tuottamisen haasteena on erityisesti nopea tempo,
jolla sakeitad tuotetaan, noin 2,5-3,5 sekuntia / sae (40 sekunnissa noin
16 sdettd, verrattuna esimerkiksi baskien 8-10 sdkeeseen, ks. Egafia
2007, 127). Sakeita tuotetaan ilman minkaanlaisia taukoja, jotka useissa
suullisissa kulttuureissa antavat improvisoijalle mietintatauon. Tyomuistis-
sa tapahtuu siten ldhes yhtd aikaa tekstin suunnittelu, prosessointi
sakeiksi ja esityksen reaaliaikainen toteutus. Tasta johtuen argumentointi
ei aina haluttaessakaan toteudu edelld mainitulla tavalla, vaan improvisoi-
ja joutuu tydkapasiteetin ollessa kovilla selviytymaan erilaisista haasteis-
ta. Varsin usein energiatason putoamisen ja puheensuunnittelun hitaam-
pien jaksojen aikana kokeneenkin improvisoijan on edettava rivi rivilta ja
keksittava riimi edelliseen, jo sanottuun sdkeeseen. Riimisana, jolle
sdaepari on mielessa rakennettu, voi myds “pudota ulos” liian aikaisin,
jolloin yksikkdé on suunniteltava nopeasti uudelleen; samoin esiintyja voi
joutua muuttamaan suunnitelmaa syntaktisen tai morfologisen lipsahduk-
sen, kuten vaaran taivutusmuodon, jalkeen (vrt. esim. 4:P7-8).

E-O-0-®-E

Tydmuistin kapasiteetti vaikuttaa myds koko puheenvuoron suunnittelun
strategiaan. Pitkdan puheenvuoroja vaihdettaessa tai pitkda puheenvuo-
roa improvisoitaessa improvisoijan on arvioitava, kuinka pitkalle eteenpain
han voi keksimansa riimit, ideat tai sakeet jattaa ilman, ettd ne haviavat
mielestd matkan varrella. Battlen suhteen haastateltavilla on tahan
kahdensuuntaisia kuvauksia: Krister toteaa, ettd sijoittaa edellisen
puheenvuoron aikana syntyneet vastaukset tai vastaiskut heti puheenvuo-
ron alkuun, jotta ne eivat unohdu, silla eniten harmittaa hyvan lapan
unohtuminen. Kajo ja Rivo kertovat, ettad battlessa yleensa toisen puheen-
vuorosta muodostuu pari-kolme vasta-ajatusta, jotka he ripottelevat
omaan puheenvuoroonsa. Edellisessa Kajon ja Kosolan battlessa toisen
puheenvuoroa eksplisiittisesti kommentoivat sdkeet sijoittuivat seka
alkuun etta keskivaiheille. Hyvin yleista on, etta vastaiskut, etenkin toisen
puheenvuoron loppua kommentoivat, sijoittuvat heti puheenvuoron
alkuun. Tama on luontevaa, koska vastustajan edeltavat sakeet ovat
tydmuistissa paallimmaisina. Vastustaja pyrkii yleensa lopettamaan
puheenvuoronsa nasevasti, joten se luo myds valitttman tarpeen vastata.
Battle-esimerkin kaikissa puheenvuoroissa lopussa on joko sanallinen tai
performatiivinen loppuhuipennus. Oma havaintoni katsojana on, etta
etenkin tasavakisessa battlessa onnistunut loppuun sijoitettu iskulaini
vaikuttaa usein ratkaisevasti tuomarien ja yleisén arvioon.
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Vaikka saepareittain eteneminen yleensa luonnehtii improvisointia, riimin
sitomat rakenneyksikot eivat ole valttamatta semanttisia kokonaisuuksia
tai harkittuja argumentointiyksikkdja. Riimittyvan parin epajohdonmukai-
suus, jopa absurdius, voi olla vapaamuotoisen tajunnanvirtaa hyodynta-
van improvisaation |dhtékohta: katsotaan mihin assosiaatiot johtavat.
Naissa assosiaatioissa riimiparien muodostamisella on keskeinen rooli.
Kekselidisyys nakyy ja huumori syntyy prosessissa, jossa riimisanaa
lausuttaessa tai jo lausutun riimisanan suunnitelluksi pariksi mielessa
muodostuu jaljessa tulevaan riimisanaan sopiva lauseke.

E-O-0-®-E

Assosiaatiot voivat punoutua improvisoijan mielessa hyvin monenlaisista
tilannekohtaisista vaikutteista tai tilanteen ulkopuolisista lahteista.
Esittdjan kokemus, persoona ja mielenvire vaikuttavat merkittavasti
improvisaation temaattisen skaalan laajuuteen, viitteiden monipuolisuu-
teen seka ilmaisun savyjen, kuten huumorin, syntyyn. Aiemmin esille
tulleet teemat ja sanat vaikuttavat usein joko suoraan tai valillisesti
seuraaviin assosiaatioihin ja aiheisiin.

Vaikka samojen esiintyjien improvisointia pitempaan kuunnellessa alkaa
helposti erottaa ilmaisun stereotyyppisia teemoja, formulaista ainesta ja
henkilokohtaisia suosikkirakenteita ja -sanastoa, kokeneiden esiintyjien
freestylessa on melko vahan toistoa. Etenkin persoonallisten “lappien” ja
riimien toistoa pyritaan valttamaan uusissa esityksissa. Battlessa tilanne-
kohtaiset avainsanat toistuvat vastaiskuissa ja muussa freestylessa on
yleista, ettd puheenvuoro aloitetaan toistamalla edellisen puhujan viimei-
nen riimisana vuorovaikutuksen osoituksena. Taman lisdksi esityksissa
toistuvat elementit ovat paaosin henkilékohtaisia taytesanoja (esimerkiksi
tassa artikkelissa Jodarokilla hommat hoituu; Ruudolfila MC Ruudolf;
Solosella MC Solonen; Kosolalla oikeesti; Kajolla a-aanne). Koska free-
stylessa improvisoijalla ei ole mietintdaikaa antavia taukoja, on juuri
naiden toistuvien ilmausten paadasiallinen tehtava todenndkoisesti jakaa
tyomuistin kuormitusta. Kuten edelld on todettu, improvisoijan tyomuis-
tissa tapahtuu yhta aikaa parhaimmillaan seka seuraavan lapan tai
iskulinjan suunnittelu, riimisanojen ja pohjustuksen valinta etta reaaliai-
kainen rappays, joten sekunnin tai sen murto-osankin tauko antaa
tarkean lepohetken. Verbaalisessa improvisoinnissa vaikuttavat siten
yksildllisten edellytysten ja kokemuksen antaman perustan, kulttuurikoh-
taisten esityskontekstien, retoristen positioiden, temaattisten preferenssi-
en ja riimittelyn ja sdaemuodon konventioiden ohella yleisinhimilliset
kognitiiviset tekijat.

Improvisointi on assosiaatioiden virtaa, josta teravat, osuvat ja mieleen
jaavat kiteytymat nousevat esiintyjan kompetenssin, mielentilan ja
esiintyjien seka esiintyjan ja yleison valisen vuorovaikutuksen tuloksena.
Aina ei voi onnistua, mutta onnistunut esitys on vahva todiste ihmismielen
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luovasta intuition ja lasnaolon kyvysta. Jokainen esitys ja kokemus
vahvistaa kuitenkin esiintyjien ja yleisdn osallisuutta esitysareenalla, jolla
ilmaisukielen rekisterien kayttdéa arvostetaan sosiaalisena ja kulttuurisena
ilmiéna ja jolla rekisterien ja ilmaisukielen rajoja ja mahdollisuuksia
testataan, vahvistetaan ja kehitetdan. Freestyle on monipuolinen resurssi,
joka mahdollistaa hyvin erityylisten seka alakulttuuristen ettda suurelle
yleisélle suunnattujen puheenvuorojen tuottamisen. Verrattuna impro-
visoinnin asemaan eri maiden hiphop-kulttuureissa suomenkielinen
freestyle on ilmeisesti jo nyt kehittynyt poikkeuksellisen monipuoliseksi
ilmaisukieleksi, ja uudet esitysmuodot seka dialogi eri rekisterien valilla
voivat laajentaa sen mahdollisuuksia edelleen.

E-O-0-®-E

Eldvana kulttuurina freestyle mahdollistaa monien folklorististen aiheiden
pitkajannitteisen kenttatutkimuksen: tarkean yksiléllisten rytmisten ja
esitysteknisten elementtien variaation jatkotutkimuksen lisdksi oma
kiinnostukseni suuntautuu etenkin improvisaation vuorovaikutteisuuden ja
assosiaatioiden synnyn syvempaan ymmartamiseen samoin kuin suoma-
laisen hiphop-kulttuurin performatiivisuuden ja paikallisen sosiokulttuuri-
sen taustan tutkimukseen. Tutkimus yksiléiden roolista suomenkielisen
freestylen kehityksessa, kuten yksiléllisten tyylien ja kompetenssin
muodostumisessa, hiljaisen tiedon siirrossa ja yhteiséjen synnyssa, on
ainutlaatuinen lahtékohta paikallisen kieli- ja kulttuurisidonnaisen suulli-
sen ilmaisukielen syntymisen ja kehittymisen ymmartamiselle.
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