Jari Sedergren

Aseena elokuva

Niyttelija, myohempi Yhdysvaltain presidentti Ronald Reagan
piti Hollywoodia "suurena maailmanlaajuisena
propagandatukikohtana' taistelussa kommunismia vastaan.
Kylmissa sodassa elokuva olikin ase muiden aseiden joukossa.

Sotaelokuva oli toisen maailmansodan aikana yleisin genre
amerikkalaisessa elokuvassa. Sodan aikana valmistui yli 1500
elokuvaa, joista peréti 800 oli sotaelokuvia. Elokuvateollisuuden ja
valtiokoneiston yhteisty6td koordinoi Office of War Information
(OWI), jonka johdossa oli liberaaleja New Dealin kannattajia.(1) He
ymmarsivit kotirintaman moraalin merkityksen. OWI:n johtaja
luonnehti tehtidvaa pian Pearl Harborin jdlkeen: "Helpoin tapa ujuttaa
propagandaideoita melkein kaikkien ihmisten mieliin on antaa niiden
kulkea viithde-elokuvan kaltaisen median lépi. Silloin ihmiset eivit
tajua, ettd heille sydtetddn propagandaa." Hollywoodin merkitys
kasvoi my6s Yhdysvaltojen ulkopuolella. Kun Yhdysvallat oli
liittoutuneista merkittavin, toi se statusta myos Hollywoodille.
Yhdessd menestys koti- ja ulkomailla toi vaurautta
elokuvateollisuudelle: voitot kasvoivat kolmanneksella ja yleisot
viidennekselld. Ulkomaille viedyt elokuvat olivat usein osa
psykologista sodankédyntid, jota jatkettiin Euroopassa sodan péétyttya
koordinoidusti.(2) Sodan jilkeenkin elokuvateollisuus suhtautui
armeijaan myonteisesti. Toisesta maailmansodasta aina 1960-luvun
alkuun asti amerikkalainen elokuva kuvasi oman armeijansa ldhes
yksituumaisesti positiiviseen sdvyyn. Syy konsensukseen oli selva.
Toisen maailmansodan voittanut armeija katsottiin parhaaksi takuuksi
rauhalle. Voitokas toinen maailmansota onkin pysynyt elokuvien
kestoaiheena, kuten Pelastakaa sotamies Ryanin (Steven Spielberg,
Yhdysvallat 1998) kaltaiset kassamenestykset osoittavat.

Toisen maailmansodan jélkeen ei kylldkdén ollut olemassa edellisten
maailmansotien ja niiden vélisend aikana toimineita Creelin komitean
tai OWI:n kaltaisia instituutioita vaalimassa valtiovallan ja
elokuvateollisuuden suhdetta. Silti Washingtonin valtakoneisto ja
Pentagon olivat Hollywoodissa vaikutusvaltaisia. Pentagonissa
elokuvien arveltiin parantavan armeijan imagoa, kun ne vain pysyivét
nykykielelld sanottuna poliittisesti korrekteina. Péddasiassa kontrolli
tapahtui tarjoamalla laitteistoa, miehid ja kuvauspaikkoja niille
filmeille, jotka vuonna 1949 perustettu Defense Department’s Motion
Picture Production Office hyviksyi. Silloin muokattavana ja kriittisen
katseen alla olivat my0s késikirjoitukset, jos ei muuten niin teknisen
neuvonannon nimissd. Vain harvat studiot olivat valmiita
riskeeraamaan tuotantonsa toimimalla ilman Pentagonin apua.(3)



Kaikesta kylmdn sodan hengestd ja konsensushakuisuudesta
huolimatta yksittdisia kriittisié tekijoita sisdltdvid sotaelokuvia syntyi
1950-luvullakin. Kriittisyys ndyttiytyy tavallisesti psykologisissa
kontekstissa. Sellaisia elokuvia olivat esimerkiksi Lewis Milestonen
sotavisymystd késitellyt elokuva Montezuma (Halls of Montezuma,
Yhdysvallat 1951) ja Robert Aldrichin A#tack! (Yhdysvallat 1956),
joka kuvasi upseerien pelkuruutta ja taistelupelkoa.
Brittielokuvassakin sotaa ja armeijaa késiteltiin kriittisesti jo 1950-
luvulla. David Leanin Kwai-joen silta (The Bridge over the River
Kwai, Iso-Britannia 1957) puuttui luokkaristiriitoihin ja Stanley
Kubrick puolestaan kuvasi upseerien korruptoituneisuutta ja
vilinpitimattomyyttd ensimmaisessd maailmansodassa elokuvassaan
Kunnian kentdt (Paths of Glory, Iso-Britannia 1959).(4)

HUAC ja CIA asialla

Armeijamyonteisyyden liséksi Hollywoodin patriotismi korostui
kylmén sodan sisdpoliittisen ulottuvuuden vuoksi. Sen symboleiksi
ovat nousseet senaattori Joe McCarthy ja HUAC (House Committee
on Un-American Activities). Niinkin varhain kuin alkuvuonna 1947
syytoslistalle joutui merkittiva joukko kasikirjoittajia ja
elokuvatyontekijoitd. Hollywoodin kymmenikko passitettiin
myO6hemmin vankilaan, koska he kieltidytyivit tekemésti yhteistyoti
HUAC:in kanssa. Komitean toimipiiri oli laaja: se pohti eri tavoin
mm. kommunismia, tyon teettdmistd ja sen yhteiskunnallista
merkitysté, rasismia, Yhdysvaltojen ekspansiohaluja, historian
tulkintaa ja mielipiteen ilmaisun vapautta. Ndin HUAC tuli
kuvastaneeksi tuon ajan kulttuurille yleisid teemoja, jotka samalla
olivat keskeisid piirteitd kylmén sodan amerikkalaisessa
yhteiskunnassa toisen maailmansodan jdlkeen.

HUAC:in kuulusteluilla Hollywoodissa oli kaksi kohdetta.
Ensimmadinen koski kommunistisen propagandan osuutta elokuvissa —
joka oli osittain Valkoisen talon sodan aikaisen intervention tulosta.
Neuvostoliittoa liittolaisena kuvaavien elokuvien liséksi tavallisin
syytos oli se, ettd elokuvissa pankkiirit, kapitalistit ja senaattorit
esitettiin roistoina.(5) "Ei endd Vihan hedelmid eikd Tupakkateitd,
endd emme tee elokuvia joissa késittelevit amerikkalaisen eldméan
kadntopuolta. Eni ei esitetd pankkiiria roistona”, Eric Johnston,
kansallisen elokuvajérjeston paamies, sanoi 1946.(6)

Hollywoodin kuulustelut saivat maailmanlaajuista mediajulkisuutta.
Kansainviliset mediat kiinnittivit huomiota elokuvatéhtiin ja muihin
julkkiksiin ja paisuttelivat siind yhteydessd kysymystd kommunistien
"soluttautumisesta" Hollywoodiin. Julkisuus selittdnee ainakin osaksi,
miksi jotkut poliitikot halusivat niin aktiivisesti osallistua prosessiin.
Hollywoodissa politikoineet menestyivit myohemminkin. Kalifornian
kongressiedustaja Richard Nixon oli komitean jdsen ja padsi
presidentiksi. Hanen aktiivisuutensa suuntautui pian State
Departmentissa toimineen vakoilija Alger Hissin tapaukseen, mutta
Hollywood-julkisuuden téhti- ja salamavaloloiste kylld kelpasivat.
Toinenkin presidentti, tuolloin tosin vasta néyttelijékillassa, todisti ns.
ystavéllismielisend todistajana. Ronald Reagan ajatteli asian siten,
ettd Hollywood oli "suuri, maailmanlaajuinen propagandatukikohta"
taistelussa kommunismia vastaan. "Kuka tahansa kontrolloisikaan
amerikkalaisia elokuvia", Reagan varoitti yleisodén, "heilld olisi
padsy viikoittain 500 miljoonaan ylettyvén yleison sieluihin."(7)

Tutkimuksen kohteeksi valikoituivat Hollywoodin vasemmistolaiset,
enimmékseen kirjoittajat.



Komitean tutkimusten tuloksena valmistettiin ns. musta lista ja
televisio- ja radioalalla ns. harmaa lista. Mustalle listalle joutui 212
elokuvatyontekijad, harmaalle enemmain. Kaytdnnossd musta lista oli
varsin tehokas viéline estiméén listalle syysta tai toisesta joutuneita
filmi-ihmisié tyoskentelemdstd Hollywoodissa, vaikkakin erilaisia
kiertoteitd jérjestettiin. Késikirjoittajat saattoivat julkaista toisten
nimissé, hankkia kulisseja ("front™) ja séilyttda siten
toimeentulomahdollisuudet. Mutta néyttelijoille tilanne oli vaikeampi.
Mustalla listalla oli nimittdin heiddn kasvonsa. James Cagneyta ja
Shirley Templed ei listoille saatu, vaikka yritysté oli jopa siihen.
Mustan ja harmaan listan heijastuksia ndkyi merten takanakin. Kun
Suomi-Amerikka Yhdistys halusi 1950-luvun alussa Gregory Peckin
Suomeen — Peck oli suosittu paitsi ndyttelijdntaitonsa ja ulkonidkonsa
vuoksi my0s suomalaisen aviovaimon herdttdman kiinnostuksen
perusteella — State Department suositteli Helsingin 1dhetystdlle toista
valintaa, koska Peckin taustoja vasta tutkittiin ja sieltd oli l0ytyméassa
yhti ja toista epdilyttivia.(8)

Matti Salo kirjoittaa mustan listan kdsikirjoittajien eliméda kuvaavassa
teoksessaan listan lopusta: "[Kirk] Douglas tunnetusti ensimmaisena,
samanaikaisesti Otto Premingerin kanssa, rohkeni nostaa Trumbon
nimen mustan listan pimennoista yleison nihtaviksi elokuvan
Spartacus valmistuttua 1960. Siitd vuodesta, presidentti J. F.
Kennedyn liberalisoivan kauden alusta, lista ryhtyikin kunnolla
rakoilemaan...". Silti jotkut mustalle listalle joutuneet kirjoittajat
saivat odottaa vapautuksen vuoroa melko pitkédédn.(9)

Kylmin sodan ulkopoliittinen ulottuvuus toi informaatiopolitiikan
tekijaksi myos CIA:n tapaisen organisaation. CIA teki
jarjestelmaéllistd yhteistyotd Hollywoodin kanssa, osin salassa, osin
suoraan. Kyse ei siis ollut vain elokuvateollisuuden yhteistydsté
Antiamerikkkalaista toimintaa tutkivan senaatin komission kanssa tai
sellaisesta yhteistyOstéd valtioelimien kanssa, jonka tuloksena
ulkomaille toimitettaisiin Yhdysvalloille suotuisia elokuvia. CIA
sijoitti agenttejaan elokuvateollisuuteen my6s muokatakseen
elokuvien sisdltoja. CIA piti yhteyttd elokuvastudioiden
sensuuripdillikdihin, jotka puolestaan toimivat estédkseen
epdilyttdvien elokuvien toiminnan. Sdilyneesté kirjeenvaihdosta
paétellen osa yhteydenotoista tehtiin, jotta toisten yhtididen toimintaa
mustattaisiin.(10)

Tammikuussa 1954 C. D. Jackson, CIA:n mies Hollywoodissa,
madritteli Hollywoodin paikaksi, jossa ymmadrrettiin parhaiten
Yhdysvaltojen "propagandaongelmat". Juuri sieltd 16ytyi tekijoita,
jotka olivat valmiita "sisdllyttiméén kasikirjoituksiinsa ja
toimintaansa oikeita ideoita oikealla sublimiteetilla (sublecy)". Eikd
Jacksonin tyonantajalleen tarjoama lista ollut suinkaan mitéton.
"Ystavit" joiden voitiin odottaa avustavan hallitusta olivat
elokuvateollisuuden merkkihenkil6itd, niihin kuuluivat Cecil B.
DeMille, Spyros P. Skouras ja Darryl Zanuck Foxista, MGM:n
presidentti Nicholas Schenk ja saman yhtion tuottaja Dore Schary,
Paramountin presidentti Barney Balaban, Warner Brothersin Harry ja
Jack Warner, RKO:n presidentti James R. Grainger, Universalin
presidentti Milton Rackmil, Columbia Picturesin presidentti Harry
Cohn, Republic'in presidentti Herbert Yates, Disney-yhtididen Walt ja
Harry Disney ja elokuva-alan yhteistydjarjeston MPA (Motion Picture
Association) presidentti Eric Johnston.(11)

CIA pyrki ujuttamaan poliittisesti merkityksellisid elokuvia Ita-
Eurooppaan ja se jopa valmisti niitd: George Orwellin teoksiin



perustuvat elokuvat Eldinten kapina (Animal Farm, 1955, o. John
Halas & Joy Batchelor) ja Michael Andersonin /984 (1955) olivat
CIA:n ja Yhdysvaltain hallituksen rahoittamia ja my0s sen
institutionaalisessa ohjauksessa. Orwell itsekin oli jo 1940-luvun
lopussa antanut lausuntoja kulttuurialan ithmisistd suoraan CIA:n
kayttoon.(12) CIA pyrki my0s vahvistamaan vastapropagandaa
Neuvostoliiton kehittelemadn “mustien sorto”-teesiin. Elokuvissa piti
nékya keskiluokkaisia, hyvin koulutettuja ja kunnollisia mustia
kansalaisia. Klassisen elokuvan rasistisista ddnenpainoista piti padsté
irti, jotta vastustaja ei saisi niistd propaganda-asetta. Tehtiva
osoittautui vaikeaksi.(13)

Vihemmistdjen edustus elokuvissa kasvoi, mutta vihemmistdjen
roolina oli usein jakaantua kahteen eri luokkaan, hyviin ja huonoihin:
tavallisimmin eri genreissé esiintyneet vihemmistot kuvattiin niin,
ettd hyva vahemmistd mobilisoitiin taisteluun pahaa vihemmistoa
vastaan. Sotaelokuvat, raamatulliset aiheet, ja Korean sodan
antikommunistiset elokuvat ovat tastd esimerkkejd. Varsin usein
vihemmistot saivat edustaa myds elokuvan roistoja. Erottelun perusta
nékyi siinédkin, ettd eri etnisten ryhmien vilisid rakastumisia esiintyi
elokuvissa vain harvoin: varsin usein néissédkin tapauksissa valkoinen
ndytteli jotakin muuta etnistd ryhméai. Kylma sota ulottui
luokkaperustaiseen tulkintaankin, sillad eri sosiaaliluokkien véliset
rakkaussuhteet vdahenivit elokuvissa rajusti nekin. Elokuvien
julkilausumattomana tavoitteena oli konsensus, silld kylméin sodan
elokuvat tdhdensivit, ettd itsensd puhdistaminen yhdessa
yhteiskunnan puhdistamisen kanssa voi johtaa ristiriidattomaan
jarjestykseen, jonka ytimessd on heteroseksuaalisuus ja lapset.(14)

Presidentti Dwight Eisenhowerin aikana hallitus ja Hollywood
toimivat l&heisessd yhteistydssd. Hallituksen viranomaiset saivat
oikeudet levittdd elokuvia kaikkialle maailmaan, kaikenlaisille
thmisille. Sama koski kirjoja. Hallitus varustikin 350 liikkuvaa
elokuvayksikkod, jopa vene-elokuvateattereita, lieko idea napattu
bolsevikkien elokuvajunista Neuvosto-Venijilld. Lisdksi United
States Information Agency, USIA, esitti kirjastoissa ja
informaatiokeskuksissa sekéd Hollywood elokuvia etti virallisesti
tuotettuja lyhytelokuvia: miljoonat nakivét elokuvan Life of President
Eisenhower eri puolilla maailmaa. Pari niisté kiellettiin Suomessakin:
esimerkiksi 81 maassa esitetyt elokuvat Polish Are Stubborn People
ja My Latvia,(15) joka vakuuttaa katsojille Latvian historian kautta:
”Don’t let it happen to Your Nation”.(16)

Kylma sota ei ollut vain elokuvateollisuuden edusmiesten arkipdivaa,
vaan myds monet huippuohjaajat "nédyttivat virid" ja
yhteiskuntakelpoisuuttaan tekemélld propagandaelokuvia. Useimmille
ndytoksi riitti yksi propagandaelokuva, joka sijoitti heidét poliittiselle
kentélle tavalla, jota ei kdynyt kiistdminen. Delmer Daves, William
Dieterle, Stanley Donen, Samuel Fuller, Henry Hathaway, Elia
Kazan, William Wellman ja Billy Wilder ovat esimerkkeja
tunnetuimmista propagandaelokuvien ohjaajista. Vastaavaa
aktiivisuutta voidaan ndhda Neuvostoliitossa, kun katsoo mita
ohjasivat Mihail Romm, Avraam Room, Grigori Aleksandrov ja
Mihail Kalatozov. Propagandaelokuvia ei muistella. Ohjaajien
elamikerroissa ja ohjaajista tehdyissd dokumenttielokuvissa
viittaukset kylmén sodan propagandaelokuviin on usein minimoitu.
Kaikesta voi pditelld, ettd kylma sota otettiin vakavasti elokuvien
tuotantoprosessissa.



Kylman sodan elokuvista 1940-60 -luvuilla

Mita sitten jai jdljelle, kun kommunismin pahaa ajettiin pois
amerikkalaisesta elokuvasta. Lary Mayn mukaan kylmén sodan
aikaiset amerikkalaiselokuvien yleisend tavoitteena kylmén sodan
uudessa konsensuksessa oli tuottaa luokattoman ja ristiriidattoman
yhteiskunnan kuvauksia ja edistdd amerikkalaisen yritystoiminnan
imagoa. Mayn tutkimusten mukaan roistomaisten litkemiesten tai
rikkaiden moraalittomuuden kuvaukset viahenivét, edellinen
viidennekselld ja jalkimméinen puoleen sotaa edeltdvisti ajasta.
Sosiaalisten uudistusten kuvaus ei sindllddan vihentynyt, mutta
reformeja eivit saaneet aikaan kansalaisyhteiskunnan toimijat, vaan
ekspertit jotka operoivat vakiintuneiden instituutioiden sisélla.
Samalla sisdisen kumouksellisuuden kuvaukset kiihtyivat. Kun sodan
aikana niitd sisdltyi yhteen filmiin kymmenestd, vuosina 1945-55
niitd sisdlsi jo joka neljés filmi. Vanhat radikaalit ideat olivat
kumouksellisuutta, ja sankarit tekivét kadntymykseen uuteen
konsensukseen. Erdind esimerkkind téstd mainittakoon omaa
kddntymystinsi todistaneen Elia Kazanin ja Budd Schulbergin
Alaston Satama (On the Waterfront, 1954) ja Edward Dmytrykin
Kapina laivalla (The Caine Mutiny, 1954), joka pdinvastoin kuin
edellinen versio 30-luvulta, kuvasi kapinoivat miehet
kypsymattomiksi. Laivasto teki yhteistyotd elokuvaa valmistettaessa,
vieldpa silld perusteella, ettd elokuva "oikeuttaisi jarjestelmén".

Korean sotaa (1951-53) kuvaavat amerikkalaiset elokuvat eivét
koskaan péésseet sotaclokuvagenren ytimeen. Korean sodan
mielikuvamaailmasta puuttui se propagandistinen gloria, jonka
voitokas toinen maailmansota synnytti. Michael Lee Lanningin
mukaan Hollywood valmisti 55 elokuvaa Korean sodasta.
Suurimmaksi osaksi ne noudattivat aiemmista sotafilmeisté tutuksi
tulleita propagandan muotoja. Elokuvien asetelmat olivat selkeiti:
meidin puolemme oli oikeassa, vihollinen petollinen ja
haikdileméton, meidan asiamme oli oikeutettu ja meidén sotilaamme
asialleen omistautuneita, rohkeita ja vasymattomid. Kiitokset siitd,
ettei elokuvien “tekeminen olisi ollut mahdollista ilman
Puolustusministerion tukea”, ndkyvit melko monen elokuvan alku-
tai lopputeksteissi.(17)

Elokuvien tekotapakin oli kaavamainen. Suurimmat elokuvastudiot
kaivoivat Korean sodan elokuvia varten arkistoistaan vanhoja, toisen
maailmansodan aikana syntyneité kisikirjoituksia, ja he muuntelivat
ne sopivaksi uuteen tilanteeseen, etsivit niihin sopivia néyttelijoité ja
valmistautuivat osallistumaan uuteen sotaan kuten edelliseenkin.
Amerikan lippua heilutteleva kansalliskiihko ja innostus olivat
toimineet aiemmissa konflikteissa. Yleisemminkin voidaan sanoa,
ettei amerikkalainen elokuvateollisuus huolestunut kylmén sodan
politiikasta. Se oli taloudellisesti hyodyllistd, silld sota tarjosi
oivallisen vdylén korvata niitd tappioita, joita syntyi kun
sodanjdlkeinen yleiso ei endd jaksanut katsoa sotafilmejd. Vuoteen
1952 mennessé Hollywood saavutti sotafilmeissdén 1dhes samanlaisen
rutiinin kuin toisen maailmansodan aikana. Suurin osa Korean sotaa
kasittelevisti elokuvista ei pannut kovinkaan paljon painoa sodan
ideologialle, pohjoiskorealaiset ja heitéd tukevat kiinalaiset
kommunistit kuvattiin yksinkertaisesti murhaavina petoina.
Sotatoimia elokuvissa tekivit oikeastaan vain amerikkalaiset.
Eteldkorealaisia tai muita YK:n joukkojen kansallisuuksia saa niistd
turhaan hakea.



Ensimmadiinen Korean sotaa késitellyt elokuva saapui valkokankaalle
1951. Se oli Samuel Fullerin Terdskypdrd (Steel Helmet, Yhdysvallat
1951). Elokuva oli halpatuotantoa. Steel Helmet -elokuvan
taistelukohtauksissa ei ollut oikeastaan mitddn eroa aiemmin
kuvattuun, ja vaikka vastustaja olikin nyt pohjoiskorealainen, heidét
kuvattiin aivan yhtd barbaarisena ja verenhimoisena kuin mité
japanilaiset ja natsit olivat olleet. Pienid uutuuksia vihollisen
oveluudesta sentdin elokuvaan sijoitettiin: vihollissotilas ryhtyy jopa
roolileikkiin pukeutuessaan naiseksi amerikkalaisia lahdatessaan.
Toinen, upseeri, piiloutuu Buddhan kuvan taakse.

Elokuva ei ole yksin kylmén sodan propagandaa. Fullerille
tyypilliseen tapaan rasismi on esilld elokuvassa kriittisesti. Kun
kersantti kiittelee henkensé pelastanutta korealaispoikaa kutsumalla
tatd halventavalla gook-nimitykselld, tima vastaa vihaisesti: "I am not
gook, I’'m Korean”. Elokuva viittaa my0s kulttuuritietimyksen
vilttamittomyyteen kansojen vilisessd yhteisymmarryksessd. Kun
kappalaisen apulainen soittaa ”Auld Lang Syne” -kappaletta, hin
ithmettelee kuinka korealaiset laulavat kappaletta omalla kielellddn
vaikeuksitta. Hén oli tdysin tietdméton siitd, ettd kyseinen kappale oli
tuolloin my0s Korean kansallislaulu.

Pentagon ei ollut yhtd vakuuttunut. Kun Fuller pyysi todellista
taistelukuvaa filmiarkistosta elokuvaansa varten, hin ei sitd saanut.
Elokuva oli armeijan mielesti “ei-amerikkalainen” koska siiné
esitettiin, kuinka kovin ottein vihollisen vankeja kohdeltiin. Vaikka
amerikkalainen yleiso ei ndyttényt reagoivan siihen, kuinka
amerikkalaiset palveluksessa olevat miehet ampuivat sotavankeja,
sotilaat eivit halunneet ndyttda sitd valkokankailla.

Kylmaén sodan henki nékyy siinékin, ettd sotafilmit, lannenfilmit ja
raamatulliset aiheet — Samson ja Delilah, 1949, Faaraoiden maa (The
Land of the Pharaos,1955) ja Cecil B. de Millen Kymmenen kdskyd
(The Ten Commandments, 1956) — edustavat yleisemmin filmeja,
joissa viakivalta nousee keskeisten ongelmien ratkaisijaksi: yleisesti
tdma ndkokulma on liitetty sodan aikaisiin elokuviin, ei niinkdén
rauhan aikana tehtyihin. Neuvottelut ja kompromissit, juuri ne joita
on pidetty demokratian ytimeni ja parhaimpana aseena totalitarismia
vastaan, eivit siis saaneet vastinetta elokuvista. Elokuvien
padhenkilot kavivét yhd demonista taistelua tuhotakseen tai
vangitakseen vihollisen.(18)

Ja kun elokuvien maailma ruokkii mielikuvitusta, vihollinen saattoi
olla my0s symbolinen: "Punainen vaara" muovaantui
muukalaishahmoiksi joukossa sci-fi -elokuvia, tunnetuimpina Red
Planet Mars (1952) ja Don Siegelin Varastetut ihmiset (Invasion of
the Body Snatchers, 1956).(19)

Kylmaiai sotaa kidytiin erityisesti vakoilun maailmassa, ja salaisten
palveluiden keskindiset taistelut ja nithin usein sekoittuvat
diplomaattiset pyrinndt ovat varsin yleisid kylmén sodan elokuvien
teemoja. Virallinen diplomatia kelpasi elokuvien aiheeksi vain
karrikoidussa muodossa. Amerikkalaisten tunnetuimpia
vakoiluelokuvia 1950- ja 1960-luvulla ovat The Iron Curtain
(William Wellman, Yhdysvallat 1948) ja Diplomaattikirjeenvaihtaja,
(Diplomatic Courier, Henry Hathaway, Yhdysvallat 1950), jossa
Tyrone Power onnistuu tekeméén tyhjéaksi venéldisroistojen aikeet
valloittaa Jugoslavia 1950. Nunnally Johnson ohjasi elokuva
Yoihmisid (Night People, 1954), joka késittelee venaldisten
kidnappausterrorismia Itd-Berliinissa.



Berliiniin sijoittuu monta muutakin kylmén sodan perspektiivisté
kiinnostavaa elokuvaa, kuten Billy Wilderin Yks', Kaks' Kolme (One,
Two, Three, 1962), Andre de Tothin Man on a String, ja Sidney
Lumetin The Prize, jossa Paul Newman hakee Nobelia Tukholmasta
ja hakeutuu Itd-Saksaan, joka osoittautuu kuitenkin pahemmaksi kuin
tiedeloikkari arvaakaan. Ei ole vaikea arvata, ettd ndimé kuten myos
esimerkiksi elokuva Pako Itd-Berliinistd (Escape from East Berlin,
1962) eivit joko 1oytianeet halukkaita maahantuojia tai evét lapéisseet
suomalaista sensuuria. Elokuvat eivit kuitenkaan tarjonneet kovinta
poliittista aineistoa: televisioyhtio NBC-TV jopa rahoitti
itdsaksalaisia loikkareita tehdékseen ohjelman The Tunnel vuonna
1962.(20)

Kylmissé sodassa viholliset olivat sekd ulkomailla etti sisdmaassa.
Sisdisid vihollisia kédsitelldan esimerkiksi elokuvassa Gordon
Douglasin I Was a Communist for the FBI (1951) jossa FBI:n agentti
soluttautuu Amerikan kommunistipuolueeseen ja Leo McCareyn
elokuvassa Agentti 52 (My Son John, 1952), jossa keskiluokkaisen
tyypillisen amerikkalaisen perheen poika "kasvaa kieroon"
yliopistossa kommunistiseksi maanpetturiksi, joka voi sovittaa
tekoaan vain kuolemalla. Brittildisamerikkalaista yhteistyotd oli
Britannian ensimmaéinen kylmén sodan elokuva, Victor Savillen
Conspirator (Yhdysvallat/Iso-Britannia 1949), jossa brittiarmeijan
upseeri osoittautuu kommunistivakoojaksi, joka on valmis uhraamaan
vaimonsa asiansa eteen.

Kylmaé sodan antikommunistisia elokuvia riittdé katsottavaksi,
tunnetuimpina mainittakoon R. G. Springsteenin The Red Menace
(1949), George Sidneyn The Red Danube (1950), Edward Ludwigin
Big Jim Mclain (1952), Alfred L. Werkerin Walk East on Beacon
(1952), jonka todellinen rahoittaja ja kasikirjoittaja oli FBI J. Edgar
Hooverin suojeluksessa, Samuel Fullerin Taskuvaras (Pick Up on
South Street, 1953), Joseph von Sternbergin Jet Pilot (1957) ja Alfred
Hitchcockin North by Northwest (1959). Ne olivat herkedmattomia
antikommunistisia melodraamoja, jotka varoittivat kaikkialla
lymyilevastd kommunismista eivétkd ne hipeilleet ylistdd
sumeilematta amerikkalaista eldméntapaa.(21) Kéénteisestd
nidkokulmasta, lukumééréisesti vain niukempana, samankaltaisia
elokuvia tekivdt myds neuvostoliittolaiset.

Kylman sodan murros

Toisen maailmansodan aikana everstin arvolla armeijan palveluksessa
olleen Frank Capran propagandaelokuvista (Why we fight -sarja)
tutuksi tehty maailman jako vapaaseen maailmaan oli selvésti
murentumassa silloin, kun presidentti John Fitzgerald Kennedy astui
virkaansa. My0s kylmén sodan asetelmat menettivét vakauttaan, kun
1dén imperiumin yhtendisyys séroili: Neuvostoliiton ja Kiinan vilille
oli syntynyt vélirikko. Maailma kévi rdjahdyksen partaalla Kuuban
kriisissd lokakuussa 1962, mutta tuloksena oli sopimus. Kuuban
ohjuskriisin rauhanomaisen ratkaisun valittdmié poliittisia seurauksia
olivat vuoden 1963 ydintestikielto ja sen seurauksiksi voidaan lukea
my0s strategisten aseiden rajoituksia tavoittelevat SALT-neuvottelut
1960-luvun loppupuolella. Sopimuksia aseistuksen rajoittamisesta
saatiin aikaan vuosina 1969 ja 1972.

Kansainvélisen polititkan muutos antoi sysdyksen erilaiseen
kulttuuriin. Toki aiemminkin muutoksia oli tehty poliittisten



suhdanteiden vuoksi: Lansi-Saksan Natoon liittymistd edelsi ja sitd
seurasi joukko amerikkalaiselokuvia, jossa saksalaisille palautettiin
sotilaskunniaa: Rommel, Henry Hathawayn Erdmaan kettu (The
Desert Fox, 1951), The Sea Chase, sekd Dick Powellin Vihollinen
syvyydessd (The Enemy Below, 1957). Mutta Kuuban kriisi toi
neuvottelutuloksen mydtd tietyn kunnioituksen. Ennen Kuuban kriisié
Neuvostoliitto oli elokuvissa selvisti Yhdysvaltojen padvastustaja:
Kiinaa pidettiin taka-alalla, ja elokuvissa se ndhtiin varsiin pitkélle
Neuvostoliiton talutusnuorassa kulkevana toimijana. Tdma asetelma
ndkyy esimerkiksi John Frankenheimerin elokuvassa Mantsurian
kandidaatti (Manchurian candidate, Yhdysvallat 1962), joka sijoittaa
kiinalaiset aivopesijit neuvostoliittolaisten kaskytettdvaksi.
Kiinalaiset ohittivat neuvostoliittolaiset vaarallisuudessa myos 1960-
luvun puolivilin UNCLE-elokuvissa ja -televisiosarjassa.
Frankenheimerin elokuvassa Seitsemdn toukokuun pdivdid (Seven
Days in May, 1964) asetelma on jo muuttunut. Elokuvassa
Neuvostoliiton ja Yhdysvaltojen allekirjoittavat
ydinsulkusopimuksen, joka herdttdd vastustusta dérioikeistolaisittain
ajattelevissa kenraaleissa. Ndin todellinen uhka ja vaara tuleekin
amerikkalaisen yhteiskunnan siséltd, militaristisesta darioikeistosta,
joka on valmis kdyttdmaan vikivaltaa ja terroria kaapatakseen vallan
liberaaleilta.(22) Teemaa on sittemmin varioitu lukemattomissa
elokuvissa ja televisiosarjoissa.

Kuuban kriisin aiheuttaman kompromissin lisdksi myds sisépoliittiset
tekijdt olivat muutoksen takana. Keskustelun alkoi mahdollisimman
korkealla tasolla, kun kenraalista presidentiksi noussut Dwight
Eisenhower vuonna 1957 varoitti "militaaristeollisen kompleksin"
aitheuttamista vaaroista. Sen jdlkeen teemasta alkoi keskustelu
kongressissa, tiedotusvélineissé ja pian myds elokuvissa. Thmisetkddn
eivit endd ajatelleet samoin kuin Pentagon. Varsinkin Kuuban kriisi
sai monet ajattelemaan ensimmaisté kertaa sitten toisen
maailmansodan pditoksen, tarjosiko juuri militaarinen maailma
takeen rauhalle. Kuuban ohjuskriisistd on valmistettu monia
dokumentteja ja nidytelméelokuvia, kuuluisimpina tuoreeltaan NBC-
televisioyhtymadlle tehty, Fred Freedin ohjaama dokumentti 7he
Missile Crisis (1964) ja uutismaisuutta hyvaksikdyttiva Anthony
Pagen 13 pdivdidi jotka jdrkyttiviit maailmaa (The Missiles of October
(1974) seka naytelmaelokuva Ladybug, Ladybug. Viimeisin Kuuban
kriisin ympdérille rakennettu elokuva on varsin tarkkaan Valkoisen
talon nakdkulmaa kriisiin peilaava Kolmetoista pdivdd (Thirteen
Days, 2001).

Kansainvilisen politiikan muutokset nakyvét hyvin myos
Britanniassa valmistetuissa James Bond -elokuvissa, joissa
Neuvostoliiton sijaan vastapooliksi nousee ensin Kiina, sittemmin
erilaiset rikollis- ja huumejérjestot ja lopulta Lahi-idén "roistovaltiot",
vaikka Afganistan-teeman yhteydessd Neuvostoliittokin saa osansa
juuri kylmén sodan péaatoksen yhteydessid. Armeijojen, tiedustelu- ja
turvallisuuspalvelujen moraalittomuus kaikissa kylméin sodan maissa
on ollut vakioaihe kriittisissd amerikkalaiselokuvissa, tyypillisend
esimerkkind John Hustonin Kremlin kirje (Letter from Kreml, 1969).
Jo ennen varsinaisen glasnostin aikana vendldishahmot saivat aika
ajoin inhimillisid piirteitd, minkd esimerkiksi Warren Beattyn
Punaiset (Reds, 1981) ja Michael Aptedin Gorkin puisto -elokuva
(Gorky Park, 1983) tuo selkeésti ilmi.

Ydinaseet elokuvissa



Yksi kylmén sodan elokuville tyypillinen piirre on atomisodan uhka.
1950-luvulla kilpavarustelu oli ajateltu valttdmattomaksi pahaksi ja
ydinaseisku Japaniin oli yleisesti hyviksytty sodan aikaisena
valttimattomyytend. Tyynenmeren testirdjdytykset vuonna 1946,
vetypommin kehittdminen ja strategisen ilmakomentojérjestelmén
(Strategic Air Command) kehittdiminen osoittivat, ettd Yhdysvaltojen
pyrkimys oli séilyttdd ehdoton sotilaallinen ylivoima.

Sen jélkeen kun ydinaseet tulivat keskeiseksi, sotilaallisen strategian
muotoina alettiin valmistaa my0s valistusfilmejd. Yhdysvalloissa
ensimmadinen laajaan levikkiin tarjottu opetusfilmi oli nimeltidén
Pattern for Survival (1950), joka valmisti amerikkalaisia nimelta
mainitsemattoman "hyokkddjédkansakunnan" (the aggressor nation)
ydiniskuun. Suurelle amerikkalaiselle yleisolle ydinaikakauden uudet
ilmastrategiat tehtiin tutuksi vuodesta 1956 vuoteen 1958 jatkuneessa
televisiodokumenttisarjassa Air Power (CBS), jossa tunnetun
uutisankkuri Walter Cronkiten suulla amerikkalaisille vakuutettiin
Yhdysvaltojen ilmavoimien tirkeydestd ydinaseiden maailmassa,
jossa juuri ilmahydkkéys oli suuri uhka. Erdéssé jaksossa esitetyn
ydinrdjdhdyksen ensisekunnit sensuroitiin niin, etteivét vastapuolen
tiedemiehet voisi tunnistaa pommin laatua. Tdmén kaltaisesta
sensuurista ydintestielokuvat vapautuivat vasta pari vuotta sitten.

Siviilipuolustusvalmistelut, joiden ajateltiin tarjoavan suojaa
ydinaseiskua vastaan, nousivat vahvasti esille yhdysvaltalaisessa
julkisuudessa 1950-luvulla. Alert Today — Alert Tomorrow (1956) oli
RKO:n valmistama elokuva Liittovaltion siviilipuolustus hallinnolle.
Se sijoittuu pikkukaupunkiin, jossa vallitsee naapuriystivallisyys”,
amerikkalaisuuden tunnusmerkki. Yhteisollisyyttd kuvaa myos
elokuvan katsaus Amerikan historiaan, pioneerien puolustautumisesta
alkuperdisvéestod, intiaaneja, vastaan aina uudisasukkaiden
kérrykaravaaneihin. Siitd edetddnkin sujuvasti vetypommin uhan
kollektivisoivaan luonteeseen: yhteisty0 ja toisten auttaminen on
kansallisen selviytymisen ydinasia. Jarjestdytyneen
siviilipuolustusorganisaation avulla — kyse on vapaaehtoisista
pienessd kaupungissa “joka voisi olla miké tahansa amerikkalainen
pikkukaupunki” - kdydéén lépi yhteiskunnan kriisivalmiusrakenteita
Neuvostoliiton ydinhyokkayksen varalta. Siviilipuolustusta tutkineen
Guy Oakesin mukaan elokuva kisittelee ydinhyokkaysta
johtamisproblematiikan kautta. Kuri ja jarjestys yhteisossi on
sdilytettavi, vaikka voimalla, silld mahdollinen paniikki on otettava
haltuun.(23)

Vield 1950-luvun science fiction -elokuvissa atomienergia ja
atomipommikin oli kuvattu lopulta rauhan tuojana ja ylldpitdjina, ja
jopa kauhu- ja jannityselokuvissa radioaktiivisuus ja séteily eri
muodoissaan olivat varsin harmittomia lisid ndkyméttdmiin ja siksi
halpoihin kauhuelementteihin. Niinpé Leslie H. Martinsonin
elokuvassa The Atomic Kid (1954) radioaktiivisuus on vain avuksi,
kun FBI nappaa vakoilijaringin. Elokuvassa The Creature with the
Atom Brain (1955) radioaktiivisuus taas auttaa hirviota jéljitettdessa
silld geigermittari raksuttaa informoivasti. Vaaraa radioaktiivisuudesta
ei naytd aiheutuvan. Elokuvan juoni on sinilldén mitd mainioin
tutkimuskohde: elokuvassa hullu natsitohtori avittaa amerikkalaisia
gangstereita vallan kaappaamisessa.

Dokumentaarinen ote ydinaseeseen oli alkanut jo varhain elokuvalla
Atomic Warfare (1946) ja Atomic Power (1946). Paljon lainattu —

varsinkin kohtaukset jossa ihmiset syoksyvét poydén alle ja peittavét
paénsa kasilldan - Duck and Cover — Atomic Bomb Educational Film



(1948) teki tutuksi iskulauseen sukella ja suojaa” tavalla jota eivét
ylitd edes kotoperdisten Puolustusvoimien 1960-luvun valistusfilmien
havusiivous poteroiden ympadriltd. Kuitenkin yksityiskohtaiseen
kasittelyyn pééstiin vasta 1970- ja sitd seuranneilla vuosikymmenill4:
The Day the Sun Blowed Up (1976) ja Roland Joffen ohjaama,
tarkasti tapahtumaprosessia dokumentoiva dokudraama Fat Man and
Little Boy (1989) kuvasivat ydinpommin kehittelyn toteuttanutta
Manbhattan-projektia. Samasta projektista on tehty myds useita
ndytelméelokuvia kuten The Beginning or the End (1947) ja The
Decision to Drop the Bomb (1965). Pommin pudottamisen seurauksia
ndhdddn dokumenteissa Hiroshima-Nagasaki — August, 1945 (1968)
ja Hiroshima-Nagasaki (1970), jotka molemmat kdyttivit hyvéikseen
myos ydinpommirédjéytyksen kokeneiden haastatteluja. Samaan
teemaan voi liittdd my0Os Peter Watkinsin BBC:lle ohjaaman
pseudodokumentaarin War Game (1966), joka kuvasi fiktiivistd
ydinaseiskua Englannin kaupunkeihin. BBC kielsi elokuvan
esittdmisen silld se méaariteltiin liian fatalistiseksi, katkeraksi,
toivottamaksi ja julmaksi. "Kauhua herdttdviand" se ei sopinut "koko
perheen" katseltavaksi. Niaytelmdelokuvan ja dokumentaarin
yhteispelistd esimerkiksi kelvannee Alain Resnais'in elokuva
Hiroshima, rakastettuni (Hiroshima, mon amour, Ranska 1959), joka
kuvaa japanilaisen arkkitehdin ja ranskalaisen néyttelijittaren lyhytta
suhdetta Hiroshimassa pian pommin pudottamisen jélkeen. Elokuva
kayttdd hyvakseen dokumentaarisia otoksia tuhotusta kaupungista,
joita yhdistellddn rakastelevien parien kuviin.

Melvin Frankin ja Norman Panaman néytelméelokuva Above and
Beyond (Yhdysvallat 1952) kuvasi ensimmadisen atomipommin
pudottajan, eversti Paul Tibbettin tarinan, lankkériohjaajana
tunnetumman Anthony Mannin Strategic Air Command (Yhdysvallat
1955) taas Curtis LeMayn pommittajia tairkeimpiné esteend
kommunistien maailmanhallinnalle. Elokuva on omistettu
amerikkalaispommittajille ja “nuorille amerikkalaisille miehille, jotka
erddnd paivand ottavat paikan heidin rinnallaan”.(24) Gordon
Douglasin Bombers B-52 (1957) tarjosi SAC:sta tarkempaa tietoa,
vaikka Korean sodan ajan kautta alkuun saatettu tarina kiertyykin
kersantin ja everstin henkilosuhteiden kuvaukseksi, mutta myds
sithen kuinka riitaisuudet jadvét taka-alalle isanmaallisten
velvollisuuksien vuoksi. Ilmakomentojdrjestelmén toimintaa teki
tunnetuksi myos kylmén sodan ajan myyntimenestys, Pat Frankin
apokalyptinen romaani Alas, Babylon (1959), jonka inspiroijana oli
Neuvostoliiton satelliittiteknologia ja sen mukanaan tuoma
mahdollisuus Neuvostoliiton ensi-iskuun. SAC valmistautui paitsi
ydinsotaan, my0s reagoimaan vahingossa puhjenneeseen kriisiin.
Taltd pohjalta SAC:n my0s luotettiin, kuten Delbert Mannin ohjaama
elokuva Gathering of Eagles (1963) osoittaa.

Kaikkia nditd elokuvia yhdistdd melodramaattinen rakkaustarina:
ndma elokuvat oli suunnattu myos naisille. Naisen ja ydinsodan
yhteys rakennettiin varsin tietoisesti: "bombshell” oli ollut sotaisa
termi naiseudelle jo 1930-luvulta ldhtien, toisessa maailmansodassa
erityisesti lentokoneet koristeltiin eroottisilla kuvilla vihépukeisista
naisista. Kylmé sota toi sekin mukanaan monia uusia termeja. Bikinin
atollin rdjéytykset yhdistettiin Rita Hayworthin seksikkdseen
valokuvaan, ja niin pintaa paljastava uima-asu sai markkinoijan
nimittdmain niitd “bikineiksi”. Ydinaseen rdjahtidvd voima kytkettiin
vahvasti naisen seksuaalisuuteen, jolla varsinkin elokuvissa oli
tuhoavaa voimaa -— ennen kuin se “’sdilottiin ja kesytettiin”, kuten
Elaine Tyler May kirjoittaa.(25)



Ensimmadinen ydinkriittinen elokuva oli Neville Shuten romaaniin
perustuva On the Beach (1959), jonka ohjasi Stanley Kramer. Se
kuvaa Australiaan pelastautuneen sukellusvenemiehiston kautta koko
maailman tuhoa ydinsodassa. Pentagon kieltdytyi auttamasta
elokuvanteossa, muodollisena perusteenaan se, ettei elokuvan
tarjoama kuva ollut tieteellisesti kestdva. Elokuva sai aikaan
keskustelun kauhun tasapainon problematiikasta, ts. siitd, kykeneekod
juuri atomipommi itse estimddn kolmannen maailmasodan.
Atomipommi- ja atomisota —diskurssien kautta kritiikki voitiin
kohdistaa juuri sotaan ja sen aatteeseen, militarismiin, eika
valttimattd esimerkiksi armeijan kaltaisten vahvojen ja kunniastaan
tarkkoihin instituutioihin. Sen laatuista kritiikkid on turha etsid
varhaisemmista elokuvista kuten Jerry Hopperin elokuvasta The
Atomic City (1952), joka kertoo vieraan vallan agenttien jirjestimésta
lapsen kidnappauksesta Los Alamoksessa.

Muutos asenteessa oli selvd. Mikéli 1960-luvun elokuviin oli
uskomista, atomipommi oli omiaan tuhoamaan koko maailman.
Elokuvat muuttuivat militaarisen systeemin kritiikiksi myds siksi, ettd
armeijojen ndhtiin vastoin kaikkea jérked sitoutuneen ydinaseisiin ja
mika pahinta myds niiden kdyttoon. Lannessé ydinsotateema sai
tunnetuimmat suorat ilmauksensa vasta 1960-luvulla. Ydinsotaa on
kisitelty erilaisissa genreissd, esimerkiksi sotaelokuvissa kuten
sukellusveneisiin keskittyvissd James B. Harrisin elokuvassa The
Bedford Incident (Yhdysvallat 1965) ja ilmavoimien asemaa
ydinuhkan luojana esimerkiksi Sidney Lumetin elokuvassa Pommin
varjossa (Fail-Safe, Yhdysvallat 1964) ja Stanley Kubrickin
elokuvassa Tri Qutolempi (Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop
Worrying and Love the Bomb, Yhdysvallat 1964), joka on mustan
huumorin klassikko.

Strangelove perustui Peter Georgen novelliin Red Alert (Two hours to
Doom, 1958). Se kertoo kenraalista, joka madrda B-52 -hévittéjét
pommittamaan Vendjaa siind toivossa, ettd syntyvé sota pyyhkaisisi
kommunistisen uhan maan paaltd. Pommin varjossa taas perustuu
Eugene Burdickin ja Harvey Wheelerin samannimiseen
journalistiseen romaaniin (1962), jossa sodan ja sen vuoksi Moskovan
ja New Yorkin tuhoutumisen aiheuttaa viallinen tietokone. Kuten
hieman aikaisemmin ilmestyneessé 7ri Qutolemmessd, tissakaan
elokuvassa kummankaan puolen kenraalit eivit kykene pysdyttimaan
pommitusmatkalle 1dhtenyttd ydinpommituslentuetta, silld tekniikan
ylivalta ihmisiin ndhden on tietyn rajan jélkeen ehdoton. Molempien
elokuvien viesti on se, ettei armeija kykene kontrolloimaan pommia.
Ennemmin tai myShemmin looginen seuraus tilanteesta on
ydinaseonnettomuus. Elokuvien kritiikki kohdistuu siis koko
militaariseen systeemiin, mika oli léntisessd elokuvassa uusi ilmid.

Teemaa varioitiin myohemmin Robert Aldrichin elokuvassa
Hyékkdys tukikohtaan (Twilight s last gleaming,1977), jossa
vankilasta paennut kenraali ottaa haltuunsa SAC:n tukikohdan ja sen
myotd yhdeksédn Neuvostoliittoon ja Kiinaan suunnattua Titan-
ohjusta. Kenraali haluaa julkistaa mm. Vietnamin sodan aikaisen
dokumentin, joka todistaa Yhdysvaltojen olevan valmis kéyttimaan
ydinaseita Neuvostoliittoa vastaan sdilyttdékseen johtoaseman
kylmaéssd sodassa. Elokuvan presidentti tyrmistyy tiedoista: nykyiset,
todelliset presidentit varmaankaan eivat hdmmentyisi. Yksi elokuvan
taustatekijoisté oli se tunnettu tosiasia, ettd John F. Kennedya oli
syytetty vaalitaistelussa Yhdysvaltojen jadneen jélkeen
ydinaseistuksessa (’missile gap”). Armeija vastasi elokuvaan, ettéd



ydinpommituskiskyyn piti aina saada eksplisiittinen varmistus: siind
mielessd elokuvan asetelma ei pitinyt paikkaansa.(26)

Suoranaisista valistuselokuvista ei luovuttu 1960- ja 1970-
luvuillakaan. Yhdysvalloissa televisiolle valmistettuja tunnettuja
valistuselokuvia olivat Countdown to Zero (1966) ja Footnotes on the
Atomic Age (1969), joka keskittyi asevarusteluun 1960-luvulla ja toi
esiin useita aiemmin vaiettuja "l&heltd piti" -tilanteita. Dokumentti
puuttui my0s ydinaseiden ja talouden véliseen suhteeseen.
Britanniassa BBC:n tuottama Rumours of War keskittyi myos
suurvaltojen atomiasevarusteluun 1970-luvun alussa.

Aina dokumenttielokuvan ndkokulma ei ollut kriittinen.
Ydinaseistamista kannatti amerikkalainen dokumenttielokuva Only
the Strong (1972), jonka valmisti Institute for American Strategy
tarkoituksenaan vastustaa presidentti Richard Nixonin aikeita ajaa
médrdrahoja alas kongressissa. Se esittdd Neuvostoliiton
ylivoimaisena Yhdysvaltoihin ndhden ja viittié ettd rauhan voisi taata
vain vahva, hyvin varusteltu armeija Yhdysvalloissa. Elokuvaa ei
levitetty suurissa televisioverkoissa, vaan nimellistd vuokraa vasten
16 mm:n kopioina kirkkojen, veteraaniorganisaatioiden, erilaisten
palvelujarjestdjen ja koulujen jarjestimissa tilaisuuksissa. Kyse oli
sisdisestd propagandasta.

Post-apokalyptiset elokuvat

Naytelméelokuvissa varsin yleinen teema on ydinsodan jilkeinen
maailma. Ensimméiinen varsinainen postapokalyptinen elokuva oli
vuonna 1951 valmistunut Five (Yhdysvallat 1951), jonka ohjasi Arch
Oboler. Siind viisi ydinaseiskusta selvinnyttd ihmisté, neljd valkoista
ja yksi musta, muodostaa eri tyyppisid persoonallisuuksia kuvaavan
ryhmén ristiriitoineen. Usko, hysteria, pragmaattisuus ja poliittinen
vakaumus kulkevat kuvauksessa rinnakkain. Sité tosin oli edeltédnyt
ainakin elokuva Atomic Attack (Yhdysvallat 1950). joka kuvasi
ydinpommin pudotusta New Yorkiin ja sitd seurannutta pakomatkaa
Walther Matthaun tédhdittdména.

Vuonna 1959 ilmestyi samaan aihepiiriin liittyvd elokuva Ranald
MacDougallin The World, the Flesh and the Devil (Yhdysvallat
1959). Elokuva tuo esiin useita aikansa keskustelunaiheisiin
liittynyttd huolta, ja pohdiskelee jopa rodullisesta ndkokulmasta
maailman tulevaisuutta silloin, kuin vain pieni ryhmai selvida
ydinsodasta hengissé. Jack Smightin Damnation Alley (1972) kuvaa
nuorten ryhméé, joka yrittdd 10ytéa toisia ydinsodasta selviytyneité
ryhmid. Saman tapainen ydinsodan jélkeinen road movie —
hevospelillé tosin — oli ollut jo Glen and Randa (Yhdysvallat 1971),
jonka ohjasi Jim McBright. Se kuvasi ilman suuria lavasteita
arkipdivaistd selviytymiskamppailua kahden teini-ikdisen nuoren
kautta. Ray Millandin Panic In the Year Zero (Yhdysvallat 1962) on
samalla tavalla realismivaikutelmaa korostava esitys henkiin
jadneista, jotka taistelevat anarkistisessa postapokalyptisessa
maailmassa vihéisistd ruokavarannoista. Peter Brookin ohjaama
Kdrpdisten herra (Lord of the Flies, Iso-Britannia 1963), joka
perustuu William Goldingin tunnettuun romaaniin, kuvaa brittildisten
koulunuorten luomaa primitiivistd yhteiskuntaa autiolla saarella,
johon he ovat paenneet Iso-Britanniaa uhkaavaa ydinsotaa. Teema
toistuu myos nykyisissd nuorisolle tarkoitetuissa televisiosarjoissa.



Varsin mielenkiintoinen ndkdkulma ydinsodan jilkeiseen maailmaan
on l0ydettavissé suosituista Apinoiden Planeetta -elokuvista (erit.
Franklin J. Schaffnerin The Planet of the Apes, 1968), jossa etnisyyttd
ja rodullisuutta tarkastellaan symbolisesti siten ettd ihmisen ja
eldinten (simpanssit, gorillat) suhteet kddnnetdadn nurin. Elokuva
korostaa sodanvastaista ja ydintuhosta varoittavaa teemaa. Ydinsodan
jélkeinen vékivaltainen, oikeutta vailla oleva maailma on
16ydettdvissd myos esimerkiksi kulttielokuvan maineesta nauttivasta
australialaisesta George Millerin Mad Max -elokuvien sarjasta (1979,
Mad Max Il/Asfalttisoturi 1981). Teemat ovat olleet varsin usein
kaytossd myos 1980-luvulla kuten osoittavat elokuvat Day After
(Nicholas Mayerin tv-elokuva, Yhdysvallat 1983), Paul Donovanin
(surkea) Def-Con 4 (Yhdysvallat 1984), Albert Puynin
Radioaktiivisia unia (Radioactive Dreams, Yhdysvallat 1984) ja
liittyipd joukkoon suomalainenkin elokuva, kun Mika Kaurismaki
valmisti Lapin luonnon keskelle kansainvilisen selviytyjdjoukkonsa
elokuvassa Last Border (Suomi 1993). Tunnetuin postapokalyptinen
elokuvasarja lienee James Cameronin Terminator — tuhoaja
(Terminator, 1984) ja Terminator 2: tuhon pdivd (Terminator 2:
Judgment Day, 1991), jonka ansiot liittyvdt enemmén
digitaalitekniikan tuomiin mahdollisuuksiin kuin elokuvan filosofisiin
ulottuvaisuuksiin.

Ydintuhoelokuvia maailmalta

Sodassa tappion kérsineissd Japanissa, Saksassa ja Suomessakin
sotafilmit palasivat elokuvagenrend markkinoille vasta kymmenen
vuotta tappiollisen sodan jilkeen. Ennen kuin ensimmaéinen
sodanjdlkeinen sotafilmi Tuntematon sotilas (0. Edvin Laine, Suomi
1955) ilmestyi, sotakokemuksia oli késitelty monissa elokuvissa
lyhyesti esimerkiksi yksil6llisind sotatraumoina tai kollektiivisina
ilmidind kuten sodan kokeneiden miesten sopeutumisongelmina ja
perheelle koituvina traumoina. Sodan pééttinyt ydinsota ei
suomalaisissa elokuvissa ndkynyt juuri lainkaan: kannanoton tarvetta
ei juuri ollut.

Japanissa tilanne oli toinen. Kun Yhdysvaltain miehitys Japanissa
padttyi 1952, valmistui maassa useita post-holocaust -elokuvia
Hirosiman ja Nagasakin hengessd. Varhaisina hyvin tunnettuina
esimerkkeind mainittakoon hiroshimalaisen Keneto Shindon (1912-)
elokuva, jonka englanninkielinen nimi on Children of the Hirosima
(Kembaku no ko, Japani 1952). Se sai maailmalla kiitosta
idealismistaan ja kuvauksestaan, mutta kritiikkid
sentimentaalisuudestaan. Kaikkein tunnetuimpia ydinaseiden
maailmaan liittyvid elokuvia maailmalla kuitenkin olivat Heideo
Segikawan Hiroshima, Hiroshima (Japani 1953) ja Akira Kurosawan
Ikimono no kiroku (Japani 1955), jotka kertovat atomisodan
atheuttamista peloista ja vaikutuksesta henkiloon, perheeseen ja
yhteiskuntaan.

Atomiaseen kdyton herdttdiman mielikuvituksen tuloksia oli myds
hirvié Godzilla (jap. Gojira), jonka valkokankaalle saattoi Inoshiro
(Ishiro) Honda. Honda (1911-) aloitti tilld elokuvallaan japanilaisen
kauhuelokuvan: atomisodan mutaationa syntynyt hirvié uhkasi
japanilaisia kaupunkeja ja koko sivilisaatiota. Vaikka Hondan tyo
péattyi 1970-luvulla, televisio pitdd maailmanlaajuisesti klassikkoja
esilld, ja molempia seurannut nykykatsoja nikee helposti monia



yhtildisyyksid Hondan luoman hirvidmaailman ja lasten keskuudessa
globaalisti suositun Digimonin maailmojen vélilla.

Ken Ichikawa (s. 1915) teki sodanvastaisen elokuvansa Burmalainen
harppu (Biruma no tatego, Japani) vuonna 1956. Elokuvassa
buddhalaisen herdtyksen saanut entinen sotilas kiertelee
buddhalaismunkkina hautaamassa sodassa kuolleita. Kolmea vuotta
my6hemmin valmistui The Fires of the Plain (Nobi, Japani 1959)
joka kertoi japanilaisten kokemista kauhuista Filippiineilld varsin
inhorealistisesti: sodan jdlkeen nélkéiset sotilaat ajautuvat jopa
kannibalismiin, ja vastustaa militaarista kunniakésitystd. Ichikawan
ura alkoi erailld nukkeanimaatiolla vuonna 1946, mutta sen
amerikkalaisten miehityshallinto takavarikoi ja tuhosi: mutta
myShemminkin hén jatkoi satiirisen komedian ja mustan huumorin
keinoin, vaikka se on tunnetusti vaikeissa poliittisissa oloissa
epavarma elokuvanlaji.

Ydinase voi olla esilld elokuvissa my06s symbolisesti: muutamia
esimerkkejd monista mainitakseni mieleen tulevat Akira Kurosawan
Seitsemdssd samuraita (Japani, 1954), joka sijoittuu 1600-luvulle, ja
jonka uusi teknologinen asekeksint6 toimii metaforana ydinaseelle.
Ydinsodan jélkeinen maailma on ollut inspiraationa esimerkiksi
Ingmar Bergmanille, jonka elokuva Seitsemds sinetti (Den sjunde
segel, Ruotsi 1956) tuo esiin seitsemén erilaista filosofista tapaa
kuvata elaméé yhdistavéna tekijdnd aina ihmisté ldahelld operoiva
kuolema. Bergman palasi sodan kauhuihin vield parisuhde-
elokuvassaan Hdped (Skammen, Ruotsi 1968). Paljon suorempia
symboleita siséltdvit esimerkiksi japanilainen sodan jélkeiseen aikaan
sijoittuva, jo mainittu Buddhalainen harppu, Andrei Tarkovskin
Peilin (Zerkalo, Neuvostoliitto 1975) siséltdma sienikuva ja my0s
Stalkerin (Neuvostoliitto 1979) maailmaan liittyva radioaktiivinen
sateily.

Néin muodostuva sarja on -— loputon?
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