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Finland (1911) - ensimmainen
matkailuelokuva Suomesta

Berliinin matkailu- ja ulkomaanliikennendyttelyyn 1911 rakennettiin suuri
Suomi-osasto. Kyse oli Suomen ensimmaisesta tasmdesiintymisesti
kansainvalisill turistimarkkinoilla. Perinteisen ndyttelyaineiston obella
Suomea mainostettiin matkailukobteena myis elokuvan vélitykselld.
Nayttelyssd esitettiin paivittiin hubtikunn alusta kesikuun puoliviliin libes
puolen tunnin mittaista elokuvaa Finland, jonka oli valmistanut K. E.
Stablbergin valo- ja elokuvayhtio Atelier Apollo. Finland loytyi pari vuotta
sitten puolustusvoimien elokuva-arkistosta, joka on vuoden 2003 alusta
sulautunut Suomen elokuva-arkistoon. Suomen elokuva-arkiston tutkijat Iikka
Kippola ja Jari Sedergren selvittivit elokuvan taustat.

Karl Emil Stahlbergin (1816-1919) perustama Atelier Apollo oli Suomen
ensimmainen dokumenttielokuvaan keskittynyt elokuvayhtié. Helsingin
Aleksanterinkadulla sijaitsevaa yritysti, joka oli perustettu vuonna 1889,
voitiin seuraavan vuosisadan alussa mainostaa Suomen suurimmaksi
valokuvaamoksi. Liiketoiminta ei alun alkaen perustunut vain
valokuvaamiselle, vaan Stihlberg laajensi toimintaansa nopeasti my6s
kuviin liittyviin painotuotteisiin, erityisesti postikortteihin. Sven Hirn
onkin osuvasti luonnehtinut Atelier Apollon kehitysti yrityksend "kohti
konsernimaista asemaa".

Vieraillessaan Pariisissa syksylld 1896 Stahlberg vaikuttui syvisti
nikemistddn "eldvistd kuvista". Hin hankki Pathé Freres -yhtioltd
elokuvaesityksissi tarvittavan laitteiston ja aloitti ndytinnot Helsingissa
Ylioppilastalon musiikkisalissa 21. tammikuuta 1897. Nya Pressen -
lehdelle hin kertoi aikovansa my6hemmin esitelld my6s suomalaisia
nihtivyyksid ja luonnonkauneutta valokuvien ohella my6s eldvissi
kuvissa. Vaikka Stahlberg uskoi, ettd Suomessa tehdyilld elokuvilla olisi
kysyntdd ulkomaita my&ten, kotimainen kuvaustoiminta ei alkanut 1800-
luvulla. Elokuvanaytinnéissd nihtiin padasiassa Ranskasta ja Englannista
hankittuja elokuvia.

Ensimmiiset elokuvat, sellaiset joita Thomas Alva Edisonin Edison-
yhti6 Yhdysvalloissa ja Pathén veljesten perustaman Pathé-yhtio
Ranskassa ja Englannissa tekivit, olivat 20-50 metrin pituisia filmejd. Ne
oli tarkoitettu synnyttimain elokuvakameralla talletetun ilmién avulla
todellisen litkevaikutelman elimys, attraktio. Varhaisimpiin elokuviin ei
oikeastaan muuta tarvittukaan kuin projisoitavan representaation
rajallisten filmiruutujen sarjaan vangittu tapahtuma. Sellainen oli
esimerkiksi luonnonilmi6 kuten virtaavan veden tai tuulessa litkehtivin
lehviston synnyttimi todentuntuinen eldimys. Vaikka niin
ympiristéstiin rajatut yksityiskohdat ja nithin liittyva kokemuksen
perusteella realistisena pidetty elimys riitti filmille taltioituun
kuvasarjaan, ei voi pitdd ihmeena halua kontekstoida tuo elimys



yleisndkymaiksi tai maisemaksi. T4lloin eldytyvin katseen kohteena
saattol myos olla kameran vaakatasossa panoroivalle liikkkeelle perustuva
maisemahahmotus.

Nimai elementit olivat varhaisille elokuvaajille tuttuja muidenkin
visuaalisten taiteiden historiasta, ennen muuta taidemaalauksesta ja
valokuvauksesta, joka 1800-luvulla oli kehittynyt varsin korkealle tasolle.
Siksi niitéd ei voi lihtokohtaisesti tdysin pitda uusina katsojien odotuksia
vastaamattomina asetelmina, jotka olisivat sellaisenaan muuttaneet
katsojien nikemysta visuaalisesta maailmasta. Mutta varhaisissa
elokuvissa oli oma lisinsi katsojien odotushorisonttiin, ennakko-
odotuksiin. Téstd nikékulmasta tirkein muutoselementti on
elokuvateatterin tilassa valkokankaalta katsojaan kohdistuva liike.
Liikkumattomat kohteet, kuten historialliset rakennukset, saattoivat olla
attraktioita mm. historiallisen perinnén edustajina ja symboleina seka
turistikohteen luonteensa vuoksi. Etukiteisjdrjestelyjd tehtiin vain sen
verran kun kuvan ottaminen raskaalla ja vain vaivoin litkutettavalla
kameralla vaati.

1880-luvulta lahtien litketta oli onnistuttu taltioimaan
valokuvauskameroiden mahdollistamiin still-kuvasarjoihin - tunnetuin
esimerkki lienee zoogyroskoopin keksija Eadweard Muybridgen (1830-
1904) kuvaama sarja, jossa jockey ratsastaa hevosella. Mutta
valokuvauksen tekniikan edistyttyikin elokuvan kyky tallentaa liikettd oli
selvisti jotakin uutta. Kaikkein varhaisemmista elokuvista I6ydettiva
toimintatapa pyrki vilittimédin kameraa kohti, siis katsojaan
suuntautuvan ulkopuolisen litkkeen kohtaamisen kokemuksen. Ja juuri se
heritti eniten reaktioita: varmastikin varhaisen elokuvahistorian
tunnetuin klassinen representaatio-elimys on elokuvan vilittima
lihestyvin junan syoksy suoraan valkokankaalta katsojan tilaan.

Yhi maailman tunnetuimpiin kinematografioihin kuuluva Lumiéren
veljesten Juna saapuu asemalle esitettiin Helsingissa Suomen
ensimmiiscksi luonnehditussa elokuvaesityksessd Vanhan Seurahuoneen
Sofiasalissa vuonna 1896. Oscar Ferdinand Lindel6f (1887-1954),
elokuvaaja ja kinoteknikko, kertoo muistelmissaan toisesta
filmiesityksestd, joka pidettiin saman vuoden syksylld markkinajuhlien
yhteydessi Palokunnantalossa Hakasalmenkadun varrella:

"Laite seisoi asennettuna keskelle, ja uteliaat ja thmettelevit ihmiset
katselivat sitd. Laitetta hoiti herra Hardhin (Hjalmar Hardh oli Atelier
Apollon koneenkayttiji ja valokuvaaja) veli, han itse oli silloin vain 15
vuotias. Neljd erilaista elokuvaa esitettiin. Illan sensaationumeroa
kuvattiin ohjelmassa vaatimattomalla nimelld Juna saapuu asemalle. Kun
veturi tupruttaen ja tiristen syoksyi kohti yleiséd kohottivat naiset
kauhunhuudon. Iluusio oli aivan liian realistinen. Elokuvan pituus oli 60
metrid".

K. E. Stdhlberg palasi elokuva-alalle vasta vuonna 1904, jolloin
ensimmaiset elokuvateatteriyritykset olivat ehtineet tehdd konkurssin:
Gustaf Nordinin Kinematograph International aloitti toimintansa 1901
ja joutui vararikkoon 1902. Stahlberg perusti elokuvateatterinsa
Maailman Ympiri jo toukokuussa vuonna 1904, mutta avasi saman
vuoden syyskuussa suuremmassa litkehuoneistossa Lundqvistin
litkepalatsissa, jonka osoite Mikonkatu 5 oli sama kuin Nordininkin
teatterin oli ollut. Nordinin teatteri oli ollut toisessa kerroksessa, uusi
teatteri rakennettiin alakerroksen litkehuoneistoon. Vuosi 1904 oli
kadnteentekevi: tdsti lihtien teatterissa esitettiin vain elokuvia. Hardh
muistelee esittineensd Maailman Ympiri -teatterissa kaksikymmentd

minuuttia kerrallaan toisiinsa yhdistettyja lyhytfilmejd ja myohemmin



1910-luvulla aina 800 metrin mittaisia yhtendisia fiktioelokuvia. Lindel6f
kuvailee valokuvausta ja elokuvateatteritoimintaa harjoittaneen
suomalaisen pioneeriyhtion Atelier Apollon menetelmia:

"Hjalmar Hardh tyoskenteli péivisin Atelier Apollon laboratoriossa ja
valmisti maisemavalokuvista heijastettavia skioptikonkuvia. Iltaisin
Maailman ympiri -teatterissa esitettiin 20 minuuttia Hardhin valmiiksi
tyostamid kuultokuvia ja sen jilkeen saman verran Pathén lyhytfilmeja
kolme kertaa perakkain".

Ensimmiisten suomalaisaiheisten elokuvien kuten Nikolainkadun
koulun koululaisia vuonna 1904 filmanneen ja parin myohemmain
"paikalliskuvauksen" tekijoita ei tunneta. Tuntemattomia ovat myos
varhaisimmat kuvat polititkan huipulta elokuvassa Valtiopdivikuvia
(1905) ja ensimmiinen teollisuuselokuva, Lumieren aiheista mita
ilmeisimmin inspiraationsa saanut Kone- ja Siltarakennus Oy:n

tydmiehi (1905).

Tom Gunningin mukaan elokuvan prototyyppi oli 1900-luvun
vaihteeseen asti yhden otoksen elokuva, joka etenee lineaarisesti aika-
avaruudessa kahden pisteen vilisen keston. Seuraavassa historiallisessa
vaiheessa liitoskohta yhdistdd kaksi tai useampia otosta elokuvatekstiksi
mieluummin temaattisin perustein kuin aika-tila jasentelyi seuraten.
Vaikka Atelier Apollon varhaiset filmit olivat aluksi yhden tai kahden
otoksen nikymii, niiden kohdevalintoja méirittelivit yhtd hyvin
temaattiset kansalliset tavoitteet kuin luontoympariston representaatiot
puhtaan todellisuuselimyksen kokemiseksi.

Atelier Apollon ensimmiinen elokuva oli poliittisesti painottunut parin
otoksen kuvasarja Eugen Schaumanin hautajaisista. Seuraavina vuosina
Atelier Apollo jatkoi kansallisten tapahtumien, historiallisesti tirkeiden
monumenttien, kansallisten nikymien ja my6s suomalaisen teollisuuden
aikaansaannosten kuvausta. Niistd esimerkkeind kdyvit 1900-luvun
ensimmaisen vuosikymmenen kuvat: Maailmat Ympiri -teatterin
valkokankaalla nihtiin mm. turisti- ja luontoattraktiona tunnetun
Imatran kosken, kansallisen suurmiehen J. W. Snellmanin 100-
vuotisjuhlan, polititkan huipulta senaatin tdysistunnon seka jadanmurtaja
Sammon representaatiot. Imatran koski oli paitsi turistiattraktio, my6s
osa kansallismaisemaa. Maisemakuvaus oli suomalaisen elokuvauksen ja
esittimisen pioneerin insin6ori K. E. Stahlbergin liiketaloudellinen avaus
Maailman ympiri -teatteriverkon kotimaiseksi ohjelmaosuudeksi
vuodesta 1906 lihtien.

Samana vuonna Stahlberg aloitti raakafilmin ja elokuvatekniikan
maahantuonnin Pathé Freres -yhtion agenttina Suomessa. Ranskalaisesta
kuviin liittyvasti litketoiminnasta muutenkin mallia ottanut Stahlberg
palkkasi yritykseensid ammattikuvaajia. Tunnetuimmat heisté olivat
ruotsalainen elokuvaaja Frans Engstrom (1873-1940) ja hinen
suomenruotsalaiset apulaisensa ja oppipoikansa Hjalmar Hardh (1881-
1948) ja Oscar Lindelof (1887-1954).

T4imi uuden tekniikan, uusien yritystoiminta-alojen etsiminen ja
ammattilaisuuteen luottaminen oli Stahlbergille tyypillinen toimintatapa
yrittdjind. Hin oli jo vuonna 1892 aloittanut Birger Hardhin, Hjalmarin
vanhemman veljen avustuksella maisemavalokuvien markkinoinnin ja
palkkasi vuonna 1894 palvelukseensa karelianismin aatteen elihdyttimin
Into Konrad Inhan (1865 - 1930), joka teki Stahlbergin rahoittamana ja
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran matka-apurahan turvin
valokuvausmatkan Iti-Karjalaan yhdessi kielestd kiinnostuneen Kustaa
Fredrik Karjalaisen (1871 - 1919) kanssa.



Kuten valokuvattu samoin elokuvattu maisema liittyi yha kiinteimmin
kansalliseen ohjelmaan, jonka tavoitteena oli vahvistaa
maisemasymboleilla kansallistunnetta aikana, jolloin poliittiset tunnukset
autonomisessa Suomessa olivat sensuurin tiukassa valvonnassa.
Stahlberg toteutti Atelier Apollon puitteissa Suomen luonnon,
historiallisten seutujen ja suurimpien kaupunkien elokuvaukset samalla
jarjestelmallisyydelld kuin hin oli alemmin toteuttanut vastaavan
ohjelman valokuvaamalla. Valokuvia hin hy6dynsi litketoiminnassa
myymalld postikortteja; elokuvaohjelmat paityivit hinen omiin
elokuvateattereihinsa, mutta niilld oli my6s laajempaa kantavuutta.

Elokuvaesitykset olivat tuolloin Tampereen elokuvia tutkineen Pekka
Stenlundin mukaan "mustavalkoisia, ddnettémid ja mahdolliset vélitekstit
olivat elokuvan tuotantomaan kielelld. Nama seikat vaikuttivat -
elokuvien lyhyyden lisaksi - osaltaan sithen, millainen tapahtuma
elokuvan katsominen oli. Aluksi elokuvateattereissa oli taukomusiikkia
sind aikana kun elokuvakelaa vaihdettiin, mutta ennen pitkda
taukoviihteesti tuli tirked osa elokuvien esittimisessd. Mykkaelokuvan
aikana elokuvateattereiden omat orkesterit sdestivit esittimalladn
musiikilla elokuvan tapahtumia ja tiydensivit niin katsojien
elokuvaelimystd. Oman lisinsi elokuviin toivat teattereissa toimineet
selostajat, jotka palkattiin selittimain elokuvan etenemista
katsojakunnalle, koska ulkomailta tulleiden elokuvien saateselitykset
olivat niukat ja katsojien haluttiin ymmartivin kaiken nikeminsd. Osa
néista selostajista oli yleison mielestd sen verran hauskoja, ettd osa
elokuviin tulijoista tuli ainoastaan kuulemaan selostajan kommentteja.
Kun 1910-luvulla orkestereiden kiytto elokuvateattereissa yleistyi ja
keksittiin laite, jolla heijastettiin suomenkielinen teksti valkokankaalle,
alkoivat selostajat poistua elokuvista. Musiikkiesitysten lisaksi katsojille
esiintyi estraditaitelijoita, jotka saattoivat tanssia, soittaa jotain
instrumenttia, laulaa tai esittda sketsejd. Erityisesti 1910-luku oli aikaa,
jolloin estraditaiteilijat olivat olennainen osa elokuvandytoksia."

Berliinin matkailunayttely 1911

Saksankielisin vilitekstein varustettu Finland oli ensisijassa Berliinin
matkailunayttelyssiille suunniteltu tilausty6, joka palautui myohemmin
takaisin virallisia kanavia my6ten Suomeen. Elokuva l6ydettiin
Puolustusvoimien elokuva-arkistosta, joka toimi jo 1920-luvun lopulla
suojeluskuntien filmaustoiminnan paitearkistona ja nahtivisti myos
varhaisen ulkomaille suunnatun turistimainonnan aineistovarastona.
Myo6s varhaisempi, nykyisin restauroitu autonomian ajan
filmifragmenttien kooste Suomen Suurruhtinaskunnan kuvia perustuu
keskeisiltd osin Puolustusvoimien filmiarkiston 16yt6ihin. Kyseiset
sdilyneet katkelmat voitiin kopioida vain mustavalkoisista Veikko Itkosen
Yleisradiolle myymisti asetaattikopiofragmenteista, jotka Itkonen oli
saanut kaytt6onsa Puolustusvoimien arkistosta ja hyddyntinyt insertteind
Helsingin Sanomien juhlavuoden dokumentissa Niin syntyy nykypaiva
50-luvun alussa.

Oman aikansa uutisfilmeja kuvasivat Atelier Apollon lisiksi mm.
Elokuvayhti6 Finlandia ja Maat ja kansat. Niiden yhti6iden ainutlaatuista
katkelmista ehkd merkittivimmat esittelevit Helsingin poliittista
julkisuutta keisarivallan alaisuudessa. Filmejd Suomen senaatin avajaisista
ja Venidjin tsaarin vierailusta on usein hyddynnetty historiallisten tv-
dokumenttien héysteend ikddn kuin eldvina todisteena aikakaudesta,
joka muuten tunnetaan vain kirjallisista lihteistd ja staattisten valokuvien
kautta. Autonomian ajan sidilynyt ajankohtaiselokuva mahtuu noin



tunnin mittaiseen esitykseen. Toinen keskeinen elokuvatyyppi esittelee
Helsingin poliittista julkisuutta keisarivallan alaisuudessa. Kaikkiaan
autonomian ajan siilynyt ajankohtaiselokuva mahtuu noin tunnin
mittaiseen esitykseen.

Finland on sellaisenaan arvokas niytt6 autonomian ajan keskeisesté
lyhytelokuvatyypistd, ajankohtaiselokuvasta. Sen lisidksi Finlandin kautta
valittyy toinen, muuten vain elokuvatarkastamon nimikelistoina sailynyt
varhainen genre, nihtavyyksia esitteleva maisemakuvaus. Esimerkiksi
Oscar Lindel6fin ja Frans Engstromin kuvaamat otokset Helsingin
katunikymistd Bulevardin ja nykyisen Mannerheimintien risteyskohdassa
ovat elokuvan osioina alkuperdisen mittaisia ja alkuperiiseen kellertavin
variin savytettyina. Finland esittelee yli 20 ennen tuntematonta nakymaa
Suomesta lihes alkuperiisen esityspituuden mittaisina.

Atelier Apollon vuosina 1906-11 kuvaamista 110 elokuvataltioinnista
timd on tietysti vain vilihdyksenomainen niyttd, mutta aikakauden 250
elokuvan kokonaistuotantoon suhteutettuna ainutlaatuisen arvokas
valihdys. Jopa teoreettinen kysymyksenasettelu dokumenttifilmin
fiktiivisyydestd ja totuudellisuudesta tuntuu tdssa yhteydessi
merkityksettomalta. Virihtelevien filmikatkelmien historiallisuus on
ylittimaton arvo sindnsa.

Katsojan muistitieto Maailman ympari -teatterissa nikemistdan lyhyistd
maisemakuvista valaisee mielenkiintoisella tavalla Atelier Apollon filmien
historiaa. Yhtenevyys Finlandin ydinsisdlt66n ei voi olla sattuma.
Kyseessd on poikkeuksellinen vastaanottoa kuvaileva kirjoitus, josta
selvidd matkailuelokuva Finlandin esitysajankohta Suomessa ja sen
sisaltimien yksittdisten maisemajaksojen lukumiira. Elokuva -lehteen
kirjoittamassaan artikkelissa Kolme kéyntid kinossa nimimerkki R. R. R.
kertasi muistojaan kaksi vuosikymmenti myohemmin vuonna 1931
seuraavasti: "Kéykddmme siis ajassa kaksikymmenti vuotta taaksepiin
talveen 1911. Tuolloin ei elokuvateattereissa ollut puhettakaan kokoillan
filmeistd. Ohjelmiston muodostivat enimmakseen luonnonkuvat tai
humoristiset pikkupalat ja niiden vililldi nihtiin monissa teattereissa
varietee-ohjelmaa niin runsaasti, ettd kuvaesitys saattoi jaddd varjoon.
Kotimainenkin filmi oli jo alulla. Esiteltiin Finlandia-Filmin valmisteita:
Korkeasaaren eldiinmaailmasta, sekd Markkinat Helsingissd. Atelier
Apollo oli Turisti- ja matkatoimiston tilauksesta valmistanut noin
kolmekymmenti luonnonkuvaa eri puolilta Suomea. Vahinko vain, ettd
nima kotimaisen filmin ensimmiiset tuotteet ovat kokonaan hivinneet".

Kuten todettu, onneksi vuoden 1931 tilanneatrvio varhaisten
maisemakuvien tdydellisestd hivikistd on nyt oikaistavissa. Kun
uudelleen 16ydetty Finland siséltda 27 vilitekstien nimedmai
kuvauskohdetta, voimme jilleen kokea lihes alkuperdisen kaltaisen
representaation onnistuneen restauroinnin tuloksena.

Finlandin kuvasarjat alkavat Turun linnasta ja padtyvit nykyisessa
muodossaan keskiyon aurinkoon Torniojoella. Elokuva alkaa Varsinais-
Suomesta ja ndyttdd merellisid nakymid Naantalista, Paraisilta, Hangosta
ja Tammisaaresta. Kulttuurinihtivyyksiin kuuluvat kartanot (Aminne,
Svartd), linnat (Turun linna, Raasepori, Viipurin linna, Olavinlinna ja
Kikisalmen linna) sekd Valamon luostari Laatokan rannalla edustavat
historiallisten niahtivyyksien joukkoa, jotka osoittavat ajan
nationalistisella lukutavalla samalla suomalaisen yhteiskuntaelimin
historiallista vahvuutta, jatkuvuutta ja laadukkuutta.

Niiden kulttuurikohteiden rinnalla korostuu turismille tirked
luontoelimysten maailma, attraktioiden luonto. Se saa erityispainoa



erityisesti elokuvan loppua kohti: kohteina ovat ajan matkailuelinkeinon
kannalta keskeiset Saimaa, Punkaharju, Imatran koski, Koli, Oulujoki
koskineen ja Lapin keskiyon aurinko Torniojoelta.

Sen sijaan modernin kaupungin kuvaukseen elokuva ei panosta: niemme
urbaaneja kuvia Helsingisti ja lyhyen otoksen Tampereesta, jota
valitekstissd luonnehditaan teollisuuskaupungiksi ("Industriestadt")
osoituksena modernin teollisuuden saapumisesta Suomeen. Moderni
maailma nayttaytyy my6s runsaana kuvastona liikennevalineistd: autot ja
hoyrylaivat ovat korostetusti esilld.

1880-luvulla perustettu Suomen Matkailuyhdistys (SMY) oli 1900-luvun
alussa ehtinyt tehdd Suomea tunnetuksi ulkomailla julkaisemalla monilla
eri kielilli Suomi-oppaita, matkailuun liittyvid aikataulukirjoja ja
nostamalla alueyhdistyksiensi kanssa matkailupalvelujen tasoa monissa
Suomen tunnetuimmissa turistikohteissa. Saksaan suuntautunut
matkailupropaganda alkoi vuonna 1900, kun SMY hankki
yhteisty6kumppaniksi saksalaisen matkatoimiston, joka toimi kaikkien
pohjoismaiden yhteiseni asiamiehena.

Vuonna 1909 heindkuun alussa aloitti toimintansa Suomen
Matkailutoimisto, joka suuntautui ennen muuta matkailupropagandaan
ulkomailla. Sen perustajajaseniin kuuluivat SMY:n lisiksi Valtion rautatiet
ja kolme ulkomaille liikenndivda hoyrylaivayhtioti, nimittdin Suomen
Hoyrylaiva osakeyhtio, Hoyrylaiva Osakeyhtié Boren ja Helsingin
Hoyrylaiva Osakeyhti6.

Suomen Matkailutoimiston tehtivina oli mm. pitaa ylla ulkomaalaisten
"samanlaatuisten litkennetoimistojen kanssa Suomen matkailuetujen
valvomiseksi ulkomailla". Téssé tarkoituksessa toimiston asiamicheksi oli
varvatty Tanskan valtionrautateiden Berliinissé sijaitseva matkatoimisto,
Verkehrs-Bureau 'Norden', joka vastasi Saksan ohella
matkailupropagandasta my6s Itivallassa. Norden-matkatoimistoa johti
tanskalainen M. Molsen, joka oli suositellut suomalaisille osallistumista
Berliinin kansainviliseen matkailuniyttelyyn kevaallda 1911.

Niyttelykomitean puheenjohtajuus oli arvovaltaisissa kisissi, silld sen oli
saanut Mecklenburgin herttua Adolf Friedrich ja mukana 60
komiteajisenen joukossa oli "Saksan valtioministerit, ylhaisid
sotilashenkil6itd ja hovimiehid seké kaikki Berliinissd olevat ulkomaiset
lihettildat". Vaikka arvovaltaisuus sindnsa oli tirkeda jirjestdjille,
Suomelle timi kaikki saattoi olla ongelma: ulkomaisiin ldhettildisiin kun
kuului my6s Venidjin edustaja. Venildisten oma matkailutoiminta
keskittyi Eteld-Venijian ja Volgan-matkailun mainostamiseen.
Suomalaisiin ei ollut otettu Venijin taholta mitddn yhteytta.

Berliinin matkailu- ja ulkomaanlitkennenayttely (Der Internationale
Reise- und Fremden-Verkehr Austellung in Berlin 1911) oli
konkreettinen osoitus kasvavasta massaturismista Euroopassa. SMY
miettikin keskushallinnossaan asiaa useissa kokouksissa, eiki
parantuneen matkailuinfrastruktuurin vuoksi "matkustajatulvaa" enda
pelatty. Arveltiin, ettd "yrittelidisyys nilld aloilla virkoo vasta sitten kun
lisadntynyt litkenne tekee laajennuksien ja parannuksien hyodyllisyyden ja
valttimattomyyden aivan silminnahtaviksi."

Erityisesti ajateltiin, ettd matkailulla olisi suuri merkitys maan taloudelle.
""T4td tosiasiaa ei ole toistaiseksi suurestikaan tunnustettu Suomessa",
Hultin kirjoitti eri kaupunkien valtuustoille, "kun taas muiden maiden
esimerkki selvisti osoittaa, ettd niin on laita. Ei tarvitse viitata kaikkien
muiden maiden edelld olevaan matkailijamaahan, Sveitsiin, jonka hotellit



edustavat 800 milj. frangin pddoma-arvoa ja kiyttdvit vuosittain keittion
ja kellarin tarpeisiin 200 milj. frangia. Lihempia 16ytyy Norjan
esimerkki. Hyvin varovaisesti tehty tilasto vuodelta 1908 ilmaisi, ettd
ulkomaalaiset matkailijat olivat tuottaneet lisituloja kotimaisille
litkenneraiteille, hotelleille, maksaneet kalavesien ja metsistysmaiden
vuokraa, suorittaneet ostoksistaan, lisinneet postin ja telegraafin tuloja
seki tuottaneet tuloja ulkomaalaisille Norjan satamissa kayneilld
matkustajalaivoilla kaikenkaikkiaan 12 milj. kruunua, mitd summaa ...
hyvin voi pitid liian alhaisena." Hultin arvioi Norjan tulot kuluvana
vuonna 30 miljoonaksi kruunuksi. Ruotsista ei vastaavia tilastoja ollut,
mutta sen sijaan Ruotsi oli "loistavasti" esiintynyt kansainvilisissd
nayttelyissd 1907 Berliinissa ja 1908 Lontoossa. Samaa niyttelya
pystyttiin kdyttimdin myohemminkin: ruotsalaiset olivat pystyttineet sen
ensin Tukholmaan ja se oli kohta matkalla Wieniin. Tama kelpasi
esimerkiksi my6s suomalaisille pyrinndille.

Jo pikainen silmays SMY:n vuosikirjoihin osoittaa, ettd suomalainen
luonto ymmiarrettiin keskeiseksi valtiksi turistien houkuttelemiseksi
Suomeen. Matkailupropagandaa tarvittiin, silli SMY oli onnistunut
rakentamaan Suomen nahtivyyksien ympirille toimivan yritysverkoston,
joka tarjosi paitsi elimysmatkailua suomalaisissa huippukohteissa, myos
asiaan kuuluvia majoitus- ja ruokailupalveluja. Kiireisen kaupungin
vastapainoksi esitetty luonto, jopa pdatain nostava luonnonsuojelu,
luontoelimykset, urheilu mukaan lukien metsistys, kalastus, purjehdus,
uinti ja patikointi, matkailuyrittimisen laajentaminen ja tason nosto seka
kansallinen aatteellisuus ovat olennainen osa vuoden 1910-luvun
matkailutoimintaa Suomessa. Ympirivuotinen matkailu, joka tarkoitti
talveen liittyvien elimysten korostamista, alkoi nostaa paatain vasta
myohemmin 1910-luvun mittaan.

Suomi kutsuttiin mukaan Berliinin niyttelyyn 1909, kaksi vuotta sen
jalkeen, kun sielld oli jirjestetty suuri Turisti- ja urheilunidyttely. Suomen
Matkailuyhdistys halusi toki mennd mukaan, mutta pelkisi aroissa
poliittisissa olosuhteissa ryhtyi jirjestijiksi. Joulukuussa 1909 SMY haki
tukea Keisarilliselta senaatilta, mutta ylimiariinen "valtioapu" evittiin.
Siksi perustettiin Berliinin matkailundyttelyn komitea, joka tistedes
kaikissa yhteyksissi esitettiin yksityisend pyrintond, jolla ei ollut virallista
statusta tai suhdetta autonomisen suuriruhtinaskunnan hallintoon, ei
edes sellainen kuin valtionapua nauttiva SMY oli. Puheenjohtajaksi
komiteaan saatiin nuorsuomalaisten kansanedustaja ja Edvard Hjeltin
johtamaan senaattiin senaattoriksi valittu pankkiiri Otto Stenroth (1861-
1937) Kauniaisista. Stenrothista tuli myohemmin itsenidisen Suomen
ensimmiinen ulkoministeri. Komitean kdytinnén toiminnasta vastasi
asiamieheksi valittu kapteeni Elis Hultin.

Elokuva tuli mukaan suunnitelmiin 1910, sen jilkeen kun
néyttelyjirjestdjat olivat toimittaneet kuvauksen nayttelyn
toimintatavoista ja -mahdollisuuksista. Yhteni 14 eri toiminnosta
suureen kongressihalliin oli jirjestetty mahdollisuus néyttdd paivittdin
joko skioptikon- tai eldvid kuvia varsin edulliseen hintaan. Elokuvan
valmistajana Suomessa kyseeseen saattoi silloin tulla oikeastaan vain
Atelier Apollo, joka oli aiemminkin toiminut yhteistyossd Suomen
Matkailuyhdistyksen kanssa esimerkiksi suomalaisten turistikohteiden
ehdottomiin huippuihin nousseiden Mankalan koskien elokuvauksessa
1909. Komitealle oli tosin tarjonnut palveluksiaan my6s Hjalmar
Ahrenberg, joka oli tydskennellyt Pathé Freres -yhtiGssi ja osasi
valokuvauksen lisiksi muutkin visuaalisen tallentamisen ja esittimisen
keinot elokuvausta myoten, kuten hinen mainoskirjeessdan komitealle
ilmeni. Hin paisikin komiteaan lisdjiseniksi ja sai tehtivikseen lopulta
tehtidvakseen kasvavaa eurooppalaista kiinnostusta kohdanneiden



Oulujoen koskien valokuvauksen: koskenlasku oli eurooppalaisittain
harvinainen matkailueldimys.

Komitealla oli ollut elokuvaa suunnitellessaan my6s ulkomaista apua.
Suomen matkailua Saksassa edistineen Tanskan valtionrautateiden
matkatoimisto "Nordenin" johtaja M. Molsen opasti suomalaisia siité,
mitd ndyttelyssi esitettivissi elokuvassa kannattaisi ndyttda. Imatran
koski oli ylliatyksettomisti Molsenin listalla ykkGsend, mutta my6s
Mankalan kosket ja eurooppalaisittain kiechtova koskenlasku Oulunjoella
nousivat karkisijoille. Koskiin liittyi tietysti tuon ajan turismin
perusulottuvuus: Mankalan koskia kisittelevissi elokuvassa niemmekin
ilmeisesti juuri Molsenin maahan tuoman saksalais- ja tanskalaisseurueen
kalastavan. Vesielementin roolia korostivat merelliset nikymit Hankoon
ja Helsinkiin ja sisdvesikuvat joista ja jokilaivoista: h6yry- ja muut
matkustajalaivat nayttiytyvit elokuvassa jo sen vuoksi, ettd Suomen
turistitoimiston perustajina oli useita hoyrylaivayhtioita.

Insin66ri Stahlberg oli puhelinkeskustelussa heindkuussa 1910 todennut
kapteeni Hultinille elokuvan mahdolliseksi. Keskusteluissa oli silloin
ollut lahinni raha: Stahlberg teki selviksi, ettd néyttelyesityksid varten
valmistettavasta elokuvasta pitiisi ottaa oma erityinen kopionsa, erillinen
"specialserie", jonka hinta 500 metrin mittaiselle normaalifilmille - se
tarkoitti puolen tunnin esitysté - olisi 1500 markkaa, nykyrahassa
osapuilleen 4825 euroa. Oma kopio tarvittiin siksi, ettd kahden ja puolen
kuukauden esitystoiminta kuluttaisi kopion sithen kuntoon, ettei sitd
voitaisi esittia enda muualla. Tdssd Stahlberg varmasti liioitteli, etenkin
kun ndyttelyn esitykset kiytinndssd jdivit noin 75:een esitykseen. Kun
kotimaassa elokuvaa esitettiin vain nelja kertaa Atelier Apollon
ndytoksissd, jaivit kopion kiyttokerrat esikatseluineen noin
kahdeksaankymmeneen. Siilyneen elokuvan kunnosta péitellen sitd on
senkin jalkeen esitetty varsin usein, jopa satoja kertoja.

Toimikunnan yksityisen luonteen vuoksi Suomen valtio ei suoraan
rahoittanut ndyttelytoimintaa, vaan rahan lihteeni toimivat Suomen
kunnat, joiden valtuustot my6nsivit vuosina 1910 ja 1911 toimikunnalle
avustuksia matkailunedistimiseen varsin avokitisesti. 16.3. 1910 kapteeni
Elis Hultin suomalaisen komitean puolesta ja von Kuhlmann
saksalaisena niyttelyjohtajana allekirjoittivat sopimuksen, joka takasi
Suomelle 140 metrin levyisen ja 40 metrin syvyisen nayttelytilan, johon
kuului 60 metrid kivelykiytidvin reunustaa. Siitd piti maksaa 6200 Saksan
markkaa. Yliméaraisind kuluina veloitettiin 140 neliometrin korokkeesta
490 Saksan markkaa. Elokuvaniytinndisti erillisessd elokuvateatterissa
veloitettiin nayttelyn ajalta 400 Saksan markkaa. Saksassa
elokuvatoimintaa huolsi, tarvittavat esityslaitteet, saihkon ja
ammattimaisen ympariston tarjosi Duskes Kinematographen - und
Filmfabriken (Friedrichstr. 46, Berlin). Se vaati palveluksistaan koko
néyttelyn aikana 300 Saksan markkaa.

Raha ei loppujen lopuksi ollut ongelma, mutta mista saataisiin kuvat
elokuvaan? Lihtokohtana olivat tietysti Atelier Apollon omat kokoelmat,
mutta toki muutkin yritykset voisivat tulla kyseeseen. Kun kapteeni
Hultin raportoi senaattori Stenrothille keskusteluistaan Stahlbergin
kanssa, hin huomautti, ettd Oulujoen koskista Atelier Apollon arkistossa
ei tuolloin ollut kiytettivissa kayttokelpoista kuvasarjaa. Hultin yritti
taivutella Stahlbergia tekemian uuden filmauksen ainakin (sic!)
Oulujoesta, mutta mikdli timi ei sitd haluaisi sitd tehdd, Hultin halusi
tiedustella Stenrothilta pitdisi joku toinen yritys kutsua mukaan
hankkeeseen.



Kapteeni Hultin sisillytti Atelier Apollolle lihettimiin kirjeeseensi
my0s elokuvan tekstilistan, joka vastaa lahes taysin sailynyttd elokuvaa:
30 tekstikohdasta jiljelle on jadnyt nykyiseen kopioon 27 vilitekstid.
Tama lukumaird varmistuu, kun tarkastelemme Atelier Apollon
lehtimainoksia, joita 16ydimme 26.3. 1911 ja 28.3. 1911 sekd Uudesta
Suomettaresta ettd Helsingin Sanomista. Ne kertovat puolen tunnin
naytoksestd, jotka on koostettu noin 30 Atelier Apollon kuvaamasta
kohteesta. Mainos ei kerro, miten elokuvaesitysti sdestettiin. Kun sitten
otetaan huomioon se, ettd nykyisin elokuvan aloittanut ensimmainen
teksti Turun linnasta puuttuu, voi todeta elokuvan sdilyneen lihes
kokonaisena. Vain kaksi tekstilistan mainitsemaa kohdetta, kolmanneksi
viimeinen "Stadt Torned" ja viimeinen "Berg Ounasvaara bei Rovaniemi.
Endpunkt der Eisenbahn am Polarkreis" puuttuvat kopioista my6s
kuvina. Saksankieliset vilitekstit ovat:

1 Abo. Alte Burg. [viliteksti puuttuu elokuvakopiosta, kuva on tallella]
2 Abo Domkirche

3 Fluss Aura

4 Nadendal

5 Herrensitz Aminne

6 Herrensitz Svarta

7 Pargas, an der Studkust

8 Stadt und Seebad Hango

9 Stadt Ekenis

10 Ruinen der alten Feste Raseborg

11 Ansichten aus Helsingfors

12 Die alte Stadt Borga

13 Industriestadt Tammerfors

14 Touristenfahrt die Mankala Stromschnellen herunter
15 Wiborg. Alte Burg

16 Imatra Stromschnellen

17 Saima Kanal

18 Burg Olofsborg bei Nyslott

19 Insel Punkaharju

20 Burg Kexholm

21 Inselkloster Walamo im LL.adoga See

22 Insel im Ladoga See

23 Berg Koli

24 Kuurna Kanal am Pielis Fluss

25 Teerbote in Kajana

26 Abfahrt des Touristenbootes von Vaala am Ule Fluss
27 Stadt Uleaborg und Merikoski Stromschnellen

28 Stadt Tornea. [seki teksti ettd kuva puuttuu elokuvasta]
29 Mitternachtsonne iiber dem Torne Strom

30 Berg Ounasvaara bei Rovaniemi. Endpunkt der Eisenbahn am
Polarkreis [sekd teksti ettd kuva puuttuu kopiostal

Voimme piéitelld, ettd elokuvan loppu on my6hemmissi esityksissa
kulunut rikki ja nain rikkoutunut osa filmisti on hévitetty ennen kuin se
talletettiin Puolustusvoimien elokuva-arkistoon ilmeisesti 1920-luvun
puolivilin jilkeen. Kiyttokelpoiseksi lopun tuhonneen onnettomuuden
tai yleisestd kuluneisuudesta huolimatta jaanyt lyhyt vilihdys yottémin
yon auringosta Torniojoen maisemissa on voitu liittdd elokuvaan.
Nykyisen elokuvan "Loppu"-teksti on restauroinnissa luotu lisd. Pian
itsendistymisen jilkeen puolustusvoimien elokuva-varasto oli oikeastaan
maan ainoa valtiollisessa kidytOssd oleva elokuvien siilytystila, minka
vuoksi viralliset ja "puoliviralliset” elokuvat 1ysivit tiensa sinne.
Elokuvan alkuperiismitta esitettyni tuolloisella nopeudella (16 fps) on
ollut noin 25 minuuttia, nykyinen elokuva videonopeudella (25 fps)
kestdd 18 minuuttia 47 sekuntia.



Elokuvan nimen arvoitus selvidd sekin. Tammikuisessa vilitekstien listan
Atelier Apollolle toimittaessaan kapteeni Hultin sanoo, etti jokaisen
vilitekstin yldosassa pitiisi lukea suurin kirjaimin "Finland".
Ruotsinkielelld kiydyn kirjeenvaihdon lopputulosta oli, ettd elokuvan
nimeksi tuli "Suomi" ruotsinkielisessd muodossaan "Finland". Vaikka
Hultin kirjoitti valitekstit kuten pitikin saksaksi, lisdtessddn maininnan
lisatekstista han kaytti Engstromid puhutellessaan ruotsia.
Saksankielisend elokuvan nimeksi olisi luonnollisesti tullut "Finnland".
Niin elokuvan nimen ruotsinkielinen asu on oikeastaan vadrinymmarrys:
Engstrom noudatti vilitekstejd valmistaessaan saamaansa ohjetta
kirjaimellisesti. Varsinaisista valiteksteistd teksti "Finland" sitten puuttuu
ja siitd on tullut koko elokuvan nimi.

Yksityiskohtaiset tiedot minki tahansa elokuvan virjdimisestd ovat
suomalaisessa elokuvahistoriassa harvinaisuus. Siksi tallaisia
yksityiskohtia on syyti tarkastella tarkoin.

Lihes tismalleen kaksi kuukautta ennen elokuvan valmistumista,
tammikuun 24. pdivind 1911 kapteeni Hultin saattoi kirjeeseen Atelier
Apollolle viitata elokuvan valmistamisesta tehtyyn sopimukseen.
Yksityiskohtaiset neuvottelut oli yhtion puolesta kiynyt Frans Engstrém,
joka toimi my0s elokuvakopioiden hankkijana: uudet kopiot valmistettiin
mitd ilmeisimmin Pariisissa, silld sieltd elokuvaa odotettiin maaliskuun 26
péivana pidettyyn ensiesitykseen. Kun Berliinin néyttelyjohto halusi
elokuvan sinne maaliskuun loppuun mennessi ja Helsingin
kaksipdivaisiksi tarkoitetut esitykset 26. ja 27. 3. 1911 ilmeisen
suosittuina jatkuivat viikkonlopun yli kahden piivin ajan maaliskuun 28.
ja 29. péivind, pdatti kapteeni Hultin vieda itse elokuvan
matkatavaroissaan mukanaan niin, ettd se voitiin esittdd ensimmaisen
kerran Berliinissa 1. huhtikuuta.

Hultin ja Engstrém olivat padtyneet sithen, ettd Berliiniin ldhetettivdin
elokuvaan liitettdisiin my6s Pathé Freres -yhtion ottamaa filmid Imatran
koskesta. Ranskalaisfilmi ei sellaisenaan ollut kuitenkaan sovelias
suomalaiseen matkailupropagandafilmiin. Pathén elokuvan alussa kosken
reunalla nimittdin kdyskenteli joukko venaldisia sotilaita univormuissaan.
Tammikuun ohjeissaan Hultin médrisikin timin osan pois jitettdviksi.
Timin elokuvan virjadminen ei ollut tarpeen, silld se oli Atelier Apollon
varastossa valmiiksi toonattuna.

Aiemmin oli sovittu jo siitd, ettd Mankalan kosket tulisivat olemaan
yhtend kohteena elokuvassa. Hultin antoi nyt méardyksen ottaa koko
Mankala-elokuvan mukaan sellaisena kuin se oli eli tiysin
toonaamattomana ("fullkomligt utonad"). Samalla tavoin
toonaamattomana oli Hultinin ohjeiden mukaan otettava Apollon
varastosta 16ytyvit muutkin filmit, lukuun ottamatta niitd 50-60 metrii,
jotka Engstrom oli suositellut toonamaan niin vaalealla virilld kuin
mahdollista. Toonivirisavyksi olisi ndiden linnojen ja rakennusten kuvien
kohdalla valittava sopivaksi nihty seepia. Frans Engstrémin panos
Finland-elokuvan rakentamisessa, varjayksessa ja toteutuksessa on nailld
perusteilla niin suuri, ettd hintd on pidettdvd ndin muodostuneen
kompilaatioelokuvan ohjaajana.

Elokuvan viritys korosti kansainvilisille turisteille tarjottua visuaalista
ilmettd. Suomen alueellinen hahmo ja kansallisesti arvokkaat
historialliset symbolit kuten Turun tuomiokirkko, kartanot, linnat ja
luostariseudut ovat mukana vain seepian viriseksi virjityissd lyhyissa,
enintdan yhden rullan, toisin sanoen alle minuutin mittaisissa otoksissa.
My6skdin urbaani kaupunkielimi ja teollisuus eivit korostu
myohempien matkailuelokuvien tavoin markkina-arvoiseksi, vaikka



Helsingin Esplanadi, Turun Satama ja Tampereen tehdasfasadit
esitelldankin.

Finlandin nikékulma oli modernisti esteettinen. Turistin osallistuvan
katseen kautta katsoja samastuu luontoeldmyksiin Imatran partaalla,
Kolin vaaroilla, Oulujoen kuohuja halkovassa tervaveneessi ja lopuksi
keskiyon auringon virihehkuisessa impressiossa Tornionjoen laakson
padtoskuvissa. Mykkdelokuvan siniseksi virjityt koski- ja virtajaksot sekd
oranssin virisend hohtava keskiyon aurinko olivat ennen kaikkea
kansainvilisille turisteille suunnattuja visuaalisia huipentumia.. Nama
kohteet olivat tulleet tunnetuimmiksi kansainvilisen luokan
matkailundhtavyyksiksi 1800-luvun mittaan, ja niissa kaikissa oli tarjolla
organisoidusti turistipalveluja. Ne olivat my6s eri kielilld ilmestyneiden
Suomi-oppaiden huippukohteita.

Kuten myohemmissikin matkailuelokuvissa, esimerkiksi itsendisen
Suomen suurtyossa, ulkoministerién Suomi-Filmiltd tilaamassa
elokuvassa Finlandia (1922), Finland-elokuvan Suomi-kuva rakentui
aikaisemmin kuvatusta aineistosta. Elokuva koostui lyhyistd Suomen
luontoa, historiallisia seutuja ja suurimpien kaupunkien nikymia
esittelevistd filmeistd. Ne oli valikoitu mainittua Pathén Imatra-filmia
lukuunottamatta tdysin Atelier Apollon valmistamista ja yhtién arkistoon
tallennetuista lyhytfilmisarjoista. Niistd on helppo jalkikateen identifioida
esimerkiksi Suomen linnoja ja herraskartanoita (1910-11),
Tornionjokilaaksoa esittelevistd matkailufilmistd Turistimatkat Suomessa
(1911). Loputkin elokuvat ovat muusta Maailman ympari -teatterissa
esitetysti filmiohjelmistosta vuosilta 1908-1909.

Niistd kotimaisista aineistoista lihes tiysin konstruoitu elokuva
nimeltddn Finland oli ensimmadinen ulkomaille suunnattu tilauskuva, joka
markkinoi ja hahmotti Suomea alueittain ulkomaisille turisteille
luontoelimysten, kansalliseen ohjelmaan luettavien symbolisten
monumenttien, merkittivien kulttuurindhtivyyksien ja kaupunkikuvien
kompilaationa. Kuten my6hemminkin oletetut ulkomaisen vastaanoton
nikékulmat konstruoivat elokuvallistettua Suomi-kuvaa. Myonteiseksi
toivottu vastakaiku todennakéisesti supisti kansalliseen ohjelmaan
kuuluvien symbolien kiyttéad turisteja houkuttelevien elimyksellisten
luontokokemusten hyviksi. Ndin kansainvilisen ja kansallisen aineksen
vilinen painotus ja eri elementtien vilinen konsensus ulkomaisen
arvostuksen saamiseksi hioi muotoonsa rakenteen tihin ensimmadiseen
viralliseen elokuvaan Suomesta.
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