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LECTIO PRAECURSORIA

Hanna-Reetta Schreck

Elamantanssi 1890-1915 - Ellen Thesleffin elava
ruumis

"Naisen on synnytettivd itsensd maalaukseen — yhtd lailla kuin maailmaan ja historiaan — omalla

litkkeeellddn.”

Nimi ranskalaisen feministifilosofi Helene Cixous’n sanat summaavat hyvin 20 vuoden mittaista
tutkimustyotani kuvataiteilija Ellen Thesleffin elimikerrallisten aineistojen ja taiteen parissa.

Vuonna 1869 syntynyt Ellen Thesleff maalasi ammattimaisesti yhteensd seitsemalld
vuosikymmenelld aina 1950-luvulle saakka. Hian synnytti itsensd maalaukseen kerta toisensa jalkeen,
litkkui ja etsi taiteelleen uusia suuntia niin monesti eliminsi aikana, ettd hianen kohdallaan voidaan
puhua jopa monesta urasta.

Viitostutkimukseni ajanjakso kasittad Thesleffin taiteilijantien 25 ensimmaistd vuotta. Vuodesta
1890 vuoteen 1915 Thesleff eli liikkuvan kosmopoliitin elimai ja toimi taiteilijana Suomessa, 1890-
luvun symbolistisessa Pariisissa ja 1900-luvun alun Firenzen avantgarden, erityisesti ekspressionismin ja
futurististen liikkkeiden vaikutuspiirissa.

Thesleffin taiteellisen ilmaisun keskitssd ovat erityisesti muodot, virit, valovaikutelmat,
ruumiillisuus ja liike. Samaa voi sanoa my6s hinen kirjallisesta ilmaisustaan.

Tutkimuslahteeni ovat koostuneet suuresta maarista kirjeitd, valokuvia, paivikirjoja, runoja, aforismeja,
luonnoksia, piirustuksia, puugrafiikkaa ja maalauksia. Rinnalla on kulkenut yhti lailla suuri méari
muiden tutkijoiden tuottamaa tietoa aihepiiristd ja aikakaudesta.

Taiteilijuus oli Thesleffin elidessid edelleen yliluokkainen ammatti ja siksi taiteilijoita muista
kansankerroksista ei juuri tunnettu. Thesleffkin oli perhetaustaltaan ruotsinkielistd sivistyneisto- ja
aatelissukua. Perhe oli kuitenkin varsin boheemi, ja vanhemmat Alexander ja Emilia Thesleff ajan
raameissa sallivia kasvattajia viidelle lapselleen, isin ollessa vielipd Ellenin ensimmiinen opettaja
taiteilijan tielld.

Thesleff eli naisena livitse vaativan ajanjakson. Hin tyoskenteli miehiselld kentilld, ja taiteilijana
monet hanen esikuvansa olivat miehid. Hin oli jossain maarin yksin, vaikkei ainoa itsensd eldttiva
taiteilijanainen ollutkaan.

1800-luvun lopun lddketieteen ymmarryksessd naisen hermosto ei kestinyt luovuuden taakkaa,
saatikka taiteilijan ammattia. Tallaisten pyrkimysten uskottiin sairastuttavan naiset. Niistd asenteista
huolimatta Thesleff siilytti terveytensd ja tyGkykynsd: han matkusti, maalasi, kulki ulkona luonnossa ja
istui kahviloissa my06s herraseurassa, sillikin uhalla, ettd saattoi menettad tirkeimmin sosiaalisen
padomansa: maineensa.

Thesleffille kysymys naiseudesta ei vilttimattd ollut keskeisin esimerkiksi siten, ettd hdn olisi

ryhtynyt ajamaan naisasiaa tai osallistumaan suoraan poliittiseen toimintaan. Samalla kuitenkin
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hahmottuu, kuinka aikakauden keskustelut sukupuolesta ja sen suomista mahdollisuuksista olivat
aiheita, joita hidn ei pdissyt pakoon. Ja jotka erityisesti osana hinen julkisesti esitettyd taidettaan tulivat
osaksi yleisempia keskusteluita.

Thesleffia drsytti, miten hintid kohdeltiin sukupuolensa edustajana, miten se rajoitti hinen
tyomahdollisuuksiaan ja johti hankaliin ja epitasa-arvoisiin tilanteisiin. Vuonna 1914 hin kirjoitti
sisarelleen Thyralle:

Rolf kertoi, etti Rissasella on nayttely Paritsissa — valitettavasti en ole vield Rissanen — mutta pian
Vitse Simberg”. Mindbdn olen vain pelkkd nainen — mutta tieddn, ettd pitdisi olla ramdpdinen kuten
Rissanen — ja pitdisi ajatella vain maalaamistaan — voila. Mind olen, kuten huomaat, oppinut jotain.

Thesleff kasvoi aikuiseksi modernin murroksen vuosikymmenind. Moderniin kuului ja kuuluu
yhi maailman kokeminen kompleksisena ja epdvarmana paikkana. Yksilollistyminen tapahtui hinen
cliessddn niin yksittdisen ithmisen mindkuvan kuin yhteiskunnan jirjestiytymisen tasoilla. Modernin
murroksen myotd myos kiasitykset ruumiista ja ruumiillisuudesta olivat jatkuvan keskustelun alla ja
alttiina muutokselle.

Kuva 1. Vasemmalta oikealle Hanna-Reetta Schreck, kustos Maarit 1eskeld-Kirki ja vastaviittdja Ann
Korhonen. Kuvaaja: Lanri Schreck

Modernia ruumiillisuutta rakensivat niin muutokset kodissa, perheessd, minuudessa ja
seksuaalisuudessa kuin my6s julkisessa eliminpiirissd tapahtuneet suuret mullistukset, kuten tieteen ja
teknologian kehittyminen, teollistuminen ja kaupungistuminen.

Uudistuva feminiini ruumiillisuus muotoutui Thesleffin eldessd erityisesti naisasialiikkeiden,
vapaan tanssin, urheilun, voimistelun ja vitalististen elimantapauudistusliikkeiden piirissa.
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Niin litkkeestd ja nopeudesta ylipddtidn tuli modernin maailman metaforia. Liike nousi
keskeiseksi modernin ruumiin ominaisuudeksi, silli sen tutkiminen oli tarpeen modernien ilmitiden
havainnoinnissa. Liikkeellisen ruumiillisuuden kautta moderniteetti sai fyysiset muotonsa.

My6s Thesleff laittoi itsensa ja naisen taiteessaan litkkeeseen. Thesleff ei ainoastaan esittinyt
vuosisadan vaihteen vallitsevia sukupuolikisityksid taiteessaan, vaan kommentoi, koetteli, tutki ja
muokkasi niitd. Lisdksi han kisitteli athepiirid rikkaasti my6s kirjeissddn, kuten tdssd esimerkissa
vuodelta 1909 sisarelleen Thyralle:

Minulla on aivan nusi tapa tydskennella. Kunlehan: painaudun sydimeni syvyytta myiten hiekkaan
kunllakseni maapallon sydamenlyonnit, ja niiden lyontien rytmin mukaan tartun véreihin varmana ja
vapaana, myds tietysti viivoihin. Mitd sittd tulee, en tiedd, joka tapanksessa jotakin ibmeellista.

1890-luvun alusta 1910-luvun puoleen viliin saakka Thesleff kokeili monia taiteellisia
ilmaisukeinoja: piirtimistd, maalaamista, valokuvaamista, grafitkan painamista ja kirjoittamista. Samaan
aikaan hin my6s litkkui paljon paikasta toiseen. Niin aukeaa nikymid liikkeelliseen elimintapaan ja
yksilollisiin taiteellisen tyon strategioihin.

Thesleff tuotti eldvad ja liikkeellistd taidettaan osana modernin maailman vaatimaa liikettd.
Paikoilleen ei ollut mahdollista jaddd — varsinkin jos kuunteli ajan suosittuja filosofeja, kuten Henri
Bergsonia tai Friedrich Nietzschea.

Kirjallisissa ldhteissddn ja erityisesti taiteessaan Thesleff ei ainoastaan heijastellut sitd
yhteiskunnallista muutosta, jossa moderni ruumiillisuus syntyi. Taide oli ja on edelleen yksi timin
prosessin tapahtumapaikoista. Viitinkin, ettd Thesleffin teoksissa tapahtuu moderni ruumiillisuus.

Moderni tarkoitti taiteen tekijoille muutakin kuin taiteen formaalia uudistumista. Uudistuminen
koski pikemminkin modernia elimintapaa, pyrkimysti tuoda esiin, miten teokset ilmensivit juuri
elimaid. Siksi tyoni on vireltdidn ja rytmiltidn myOs osin elimikerrallinen tutkiessaan Thesleffin
elimantanssia eli sitd, miten hinen aistillinen ja liikkkeellinen maailmassaolemisensa kirjautui visuaalisiin
ja tekstuaalisiin aineistothin.

Tavoitellessani menneisyyden kokemusmaailmaa tutkimusaineistoistani on hahmottunut
kolmenlaista tapahtumista suhteessa ruumiillisuuteen tutkitulla aikavililli. Ndmid ovat sekoittuminen,
rajojen ylittiminen ja vuotaminen.

Olen jakanut ty6ni ndiden kasitteiden avulla kolmeen kronologisesti etenevidin kasittelylukuun.
Tama ei silti tarkoita sitd, ettd ndmi kisitteet olisivat ajallisesti tarkkarajaisia. Niitd voikin soveltaa
Thesleffin uran ja elimin varrella moniin vaiheisiin.

Sekoittuminen nakyi  1890-luvun  edetessi  Thesleffin  ihmiskuvauksen —erddnlaisena
laajentumisena. Hinen kuvaamansa naiset eivdt endd kiinnittyneet muotokuvatradition mukaisesti
tiettyihin tunnistettaviin tiloihin tai miljoihin, kuten perheeseen, kodin piiriin tai ditiyteen, vaan he
pikemminkin alkoivat toimia itseniisisti lihtokohdista kdsin mietiskelyyn ja unenomaisiin tiloihin
vaipuen. Thesleffin ruumiinkuvaus keskittyi erityisesti paahan.

Lihestyttidessd 1900-lukua Thesleffin oma rajoja ylittivd elimintapa vaikutti hinen taiteellisiin
strategioihinsa monipuolistaen niitd. Hinen elimintyylistadn tuli paikkoja vaihtavaa ja matkustavaa.
Niin 1900-luvulle tultaessa hin eli jo naismaalarin elimai ja edusti monella tapaa uuden naisen ideaalia.
Toissddn hin kisitteli naisen ruumiillisuutta ja aistillisuutta tavoilla, jotka eivit istuneet ajan perinteisiin
normeihin ainakaan naisen maalaamana, mutta eivit myoskddn ajan naisasialitkkeen ajamiin késityksiin.
Thesleffin atheissa ja ilmaisussa olivat lasna vapaus, erityisesti litkkeen ja tanssin keinoin.
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1910-lukua ympiréivalld  ajanjaksolla Thesleff kohtasi eliminsid tirkeimmin taiteellisen
kollaboraattorin, englantilaisen teatteritaiteilija Edward Gordon Craigin. Olen kuvannut vuotamisen
kdsitteen kautta heiddn keskindistd ystivyyttddn ja taiteellista vuorovaikutustaan. Vuotamisen kisite
heidin vililladn kuvaa taiteellisten sisiltojen, tekemisen tavan seka taiteen ja elaimin jakamista. Raja-
aidat alkoivat joustaa uudenlaisella tavalla ja Thesleffille ja Craigille oli tyypillistd tehdd yhteistyotd
jactuista lahtokohdista kisin, my6s yhteisia teoksia luoden. Tihidn teatteri miljoona antoi heille
verrattomat mahdollisuudet. Craig vaikuttikin voimakkaasti Thesleffiin, mutta my6s Thesleffin vaikutus
Craigiin on kiistaton.

Miksi meiddn on tirkedd tutkia sitd, miksi ja miten timi taiteilijanainen yli sata vuotta sitten
ruumiillisuuden kasitti, kuinka héin sita eli, miten hdn maalasi, piirsi tai miten hdn ruumiillisuutta
kommentoi?

Thesleffin kuvastot kertovat siitd, miten hdn otti osaa modernin naissubjektin synnyttimiseen ja
sithen liittyviin keskusteluithin. Niin ne kantoivat mukanaan myo6s jonkinlaista aktivismia ja poliittista
viestid. Ne puhuivat naisruumiissa olemisesta kielelld, jota oli vaikea kddntid millekdin muulle kielelle.
Thesleffin avantgardistisen taiteen voi ymmirtid kokemuksen ja kokeellisen vilisend vuorovaikutuksena
ja riippuvuutena — eletyn feminiinin kokemuksen tapahtumapaikkana.

povsee

Kuva 2. 1.ektiossa olivat mukana esitystaiteellisen Omakuva-tyoryhman jasenet Anun Almagro ja Johanna
Janbiainen. Oikealla véitteliji Flanna-Reetta Schreck. Kuvaaja: Lanri Schreck

Hinen taiteensa kanssa kosketuksiin tulleet ihmiset saivat modernin nopeatempoisessa
maailmassa paikan katsoa ja tutkia, mitd tapahtuu. Ja niin tapahtuu yhi edelleen.

Ja yhi edelleen se, miti nainen saa ruumiillaan tehdd, on kulttuurisesti vahvasti mairiteltya.
Naisen ruumiin rajat ovat tarkkoja erityisesti silloin, kun sen rajoilla tapahtuu rikkeita.
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Samaan aikaan kuvien kylldstimassad maailmassamme ja kulttuurissamme suhteemme kuvaan on
kokenut suuren muutoksen. Suhteestamme kuvaan ja kuviin on tullut niin intensiivisti, ettd se on jo
ristiriitaisesti muuttunut jollakin tavalla laiskaksi.

W. J. T. Mitchell pohti kirjassaan Puture Theory kuvallista kdannetta, jolla hin viittaa tilanteeseen,
jossa kuvat korvasivat sanat aikamme yleisessi ja médrddvissd ilmaisussa. Mitchellin mukaan
maailmasta, jota yritetdan ymmairtad kuvaamalla, on tullut kuva.

Meilld ei kuitenkaan meinaa enda olla aikaa katsoa kuvia, saatikka analysoida niitd. Ilman sitd
kuvien merkitys jad kuitenkin helposti pinnalliseksi tai hdmaraksi.

On vaikeaa kiinnostua kuvasta, pohtia, mika kuva on, miten kuva on ja mitd se meiltd haluaa, jos
kuvia on niin paljon, ettd meille syntyy pikemminkin tunne loputtomista mahdollisuuksista — ja toisaalta
illuusio ajan loppumisesta.

Siksi on tirkedd, ettd kuvia katsotaan, ettd niille annetaan aikaa, niitd analysoidaan ja myo0s
pohditaan, mitd kuvat meiltd haluavat.

Kuvaa ldhestyttiessd saksalaisen taidehistorioitsijan Hans Beltingin ajatus ruumiista kuvien
elavana vilittajand on inspiroiva. Se herittdad ja herkistad aistimme suhteessa kuviin, ja mihin tahansa
tutkittavaan aineistoon, myos tekstuaaliseen.

Beltingin mukaan kuvat kerddntyvit ruumiiseemme tullakseen nikyviin. Niin meilld kaikilla on
kuvia, jotka asuvat ruumiissamme ja jotka me omistamme. Ruumis hahmottaa, vastaanottaa, muistaa ja
heijastaa kuvia havainnoimalla niitd. Tama on luonteeltaan niin hienovaraista, ettd sen ymmirtiminen
vaatii meiltd aikaa.

Beltingin tavoin minua kiinnostaa enemmain, miten kuvat ovat, sen sijaan, ettd kysyisin mika tai
mitd kuva on. Tdmid kysymyksenasettelu on laajentunut tutkimukseni piirissd koskemaan kaikkia
tutkimusaineistojani, jotka ymmairrin erityisesti performatiivisina ja olemisen tapoja tuottavina.

Kytken Beltingin keskeisen kysymyksen “miten” tyoni tapahtumisen kasitteeseen, jonka avulla

olen pyrkinyt loytimain reitteji sanallistaa sitd, miten Thesleff onnistui luomaan elidvai ja
tapahtumallista ruumiillista tulkintaa ajastaan.

Kun Thesleff piirsi, maalasi tai kirjoitti, han teki tata kaikkea liikkeellddn ja ruumiillaan. Hinen
ruumiinsa eleet, elimd, tunkeutui kaikkialle. Maalaaminen tai kirjoittaminen ovat koreografisia
tapahtumia ja prosesseja, mistd subjekti ei katoa tai pyyhkiydy pois. Thesleffinkin kasissd olleiden
vilineiden, kuten kynien, siveltimien ja palettiveitsien vilittimand, hinen ruumiinsa paino ja ldsndolo
painui kartastoiksi, reiteiksi ja esityksiksi teosten ja kirjeiden materiaaleihin. Viivat, vedot, huitaisut,
tarkat osumat, kaaret, kurkotukset tai tOytiisyt saivat aikaan ne aineistot, joita minakin olen tutkinut.

Marci Shoren mukaan historioitsijan tehtiva on erdinlaista peradantymistd, jalkeenpédinelamista,
joka vaatii mielikuvituksellista hyppya toiseen aikaan ja paikkaan. Tama tarkoittaa yritystd upottautua
uskottavasti, myoOs ruumiillisesti ja aistimellisesti, 7sinne” eli menneen kompleksi- suuteen,
vivahteikkuuteen ja ominaispiirteisiin.

Shore puhuu painovoimasta, siitd kuinka painon avulla meidin on mahdollista tuntea
paahenkilomme kielelliset ja esteettiset paatokset.

Me kirjoitamme omista sitoumuksistamme, tietoisuudestamme ja kyvyistimme kisin, koska
lopulta mitddn ei oikeastaan tuotu paikan tai ajan ulkopuolella. Thmisten elimin keskelld mukana on
aina osallisuutta, koska elimi tunkeilee kaikkialle.

Tiassd astuu kuvaan ty6tini vahvasti médrittdva taiteellinen tyGskentely ja taideperustainen
tutkimus.

Liityin vuonna 2019 osaksi Omakuva nimistd esitystaiteellista tyéryhmaa, joka on lisnad tindan
my0s tdalla.
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Lavalla kanssani ovat Anu Almagro ja Johanna Jauhiainen. Lisdksi ryhmddn kuuluvat
saksofonistisaveltdja Pauli Lyytinen, skenografi Jaana Kurttila ja valosuunnittelija Janne Teivainen.

Omakuvan kanssa me olemme viime vuodet tyoskennelleet Thesleff-aineistojen parissa ja
pohtineet minuutta, kuvaa, omakuvaa, sukupuolta ja suhdettamme menneisyyteen ja nykyisyyteen.
Fyysinen taiteellinen tyOskentely on laajentanut kisityksidni Thesleffin elinpiiristd, taiteesta ja hinen
taiteellisen tyoskentelynsa erityispiirteista.

Myo6s Thesleffilld itsellidn oli vahva suhde esittiviin taiteisiin Edward Gordon Craigin kautta,
jonka teatterissa hdn tyGskenteli useita jaksoja eliminsi aikana. Craig kehitti oman modernistisen
teatteriteoriansa, jonka vaikutukset nakyivit Thesleffin tavoissa tehda tyotd, hinen elimavalinnoissaan
sekd maalauksien ja taiteellisen tyon aiheissa.

Humanistisen tutkimuksen ja esittivin taiteen puhetavat ja suhtautuminen tiedon luonteeseen
eivit eroa ratkaisevasti toisistaan. Myds humanistinen tieto nojaa tutkijan yksilolliseen ja
kontekstisidonnaiseen  tulkintaan. Parhaimmillaan taiteellisruumiillinen  tyoskentely — tarjoaakin
historiantutkijalle monia mahdollisuuksia, esimerkiksi eettiseen reflektioon.

Taiteellisessa tyossi tutkijalle nimittdin avautuu paikkoja ja keinoja ymmartdd ja hahmottaa omaa
tutkijan positiota, sitd, miten ja mihin mind asemoin itseni tutkijana. Itsen ja tutkimuskohteen vilisen
vuorovaikutuksen ja tulkintojen paikkansapitivyyden ja oikeutusten pohtiminen on eettisesti tirkedd
niin samaistuttaessa kuin pyrittdessi etaille tutkimuksen kohteesta.

Omakuva-ty6 on tarjonnut minulle ulkopuolisen tilan, erdanlaisen laboratorion, missd
pehmentdi ja hiljentdd omaa dintini ja kuunnella ja kurottaa kohti muita. Samalla taidepohjainen ty6 on
haastanut okulosentrisyyden eli katsomiskeskeisyyden ja tuonut mukanaan aistit ja aistimellisuuden.

Tama on myos vastustusta, perinteisten tapojen kyseenalaistamista ja uudelleenajattelua.

Taidepohjaista tyotd tehdddn niin taidehistorian kuin kulttuurihistoriankin piirissd. Hyvana
tuoreena esimerkkinid Karoliina Sjon vaitoskirja tiltd kevailtd, joka rakentui myos tieteen ja taiteen
viliselle dialogille. Sj6 kaytti taiteellisena tyOkalunaan Spoken word -runoutta, jota hin rakensi
tutkimuksensa kohteen Kirsti Terdsvuoren piivakirjakirjoituksista.

Omakuva-tyoskentely on vahvistanut omaa ymmirrystini siitd, kuinka side menneeseen,
historian tulkintaan ja sen Kkirjoittamiseen aukeaa aistimellisen ruumiillisen kokemisen kautta.
Taidepohjainen tyé on kuitenkin my6s hankalaa ja himmentdvid. Mitd olen tekemissd? Miten tieto
jalostuu ruumiillisissa prosesseissa, ja miten sanoittaa titd kaikkea?

Tekemisen intuitiivisen luonteen takia tuloksien saaminen kielelliseen muotoon on vaikeaa,
mutta se on eettisesti tirkedd. Tekijin tdytyy olla tietoinen tekemisistidn pystydkseen perustelemaan
tulkintojaan ja tekemain oikeutta tutkimuksen kohteelle ja yleisoille. Tama patee niin taiteessa kuin
tieteessa.

Ty6ssini tarkastelema ajanjakso paittyy kevadseen 1915. Se ei ollut miki tahansa kevit, vaan
sotakevit. Ensimmiinen maailmansota oli syttynyt elokuussa 1914. Sitd seuraavana kevidni Thesleff
oleskeli ja tyoskenteli edelleen Firenzessa.

Sota rikkoi 1900-luvun alussa Thesleffin ja monen muun aikalaisen maailman. Siitd tuli yksi
merkittivdi vedenjakaja Thesleffin uralla ja elimissi. Kevidilli 1915 hidn matkusti kotiin sotivan
Euroopan halki junayhteyksien reistaillessa, asemien tayttyessd sotajoukoista ja haavoittuneista,
matkustajalaivan viistellessd miinoja vaarallisella merimatkalla Tukholmaan...

Samalla pédttyi Thesleffin 1890-luvun alussa alkanut matkustelu ja etsintd eurooppalaisissa
metropoleissa sekd kiintedt lisndolon vuodet tirkeiksi muodostuneisiin ulkomaisiin kollegoihin ja
sukulaissieluihin, erityisesti Edward Gordon Craigiin.

LECTIO ¢ Hanna-Reetta Schreck: Elamantanssi 1890—1915 — Ellen Thesleffin elavd ruumis



76

ENNEN JA NYT: HISTORIAN TIETOSANOMAT ¢ 4/2023

Reilun sadan vuoden jilkeen sota on jilleen haurastuttanut Euroopan, ja nyt me vuorostamme
yritimme selviytyd sen kanssa. Ensimmiisen maailmansodan sytyttyd Thesleff kirjoitti kirjeessddn
Italiasta kotiin seuraavat lakoniset sanat, jotka voivat olla lohduksi my6s meille:

"la niin — ei — kuka nyt ostaisi mitian — ibhmiset tietenkin uskovat, ettd he voivat elid ilman taidettal
Ab kuinka kutjaa — mutta eivdt be voi.”

Thesleffin taide tuskin oli silkkaa aktivismia tai ainoastaan toimintaa suhteessa aikansa
kulttuuriin ja sen keskusteluihin. Maalarilla oli ja on oikeus katsoa asioita myds tdysin ilman
velvollisuutta arvioimiseen.

Maalarin ei tarvitse olla kiinnostunut siitd, mikd hinen nakeminsi asia on, vaan pikemminkin
tutkia, miten se ilmenee ja miten jotakin tulee esiin — tapahtuu.

FM Hanna-Reetta Schreckin kulttunribistorian alaan kuulnva vditoskirja “Eldmdntanssi 1890—1915 — Ellen
Thesleffin eldva runmis” tarkastettiin julkisesti Turun yliopistossa 26.8.2023. 1 astavdittajand toimi dosentti Anu

Korbonen (Helsingin yliopisto) ja kustoksena yliopistonlebtori ja dosentti Maarit Leskeld-Kérk: (Turun yliopisto).

Vditiskiria on luettavissa verkossa osoitteessa: hitps:/ | www.utupub.fi/ handle/ 10024,/ 175550.
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