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LINDY HOP-DANSENS
MANGFACETTERADE HISTORIA
En kulturarvsresa i aterkommande
tur och retur New York

PROLOG - 1920-TALETS JAZZ AGE

New York kunde mycket vil vara en blodtorstig och kallhamrad transylvansk
vampyr samtidigt som sammetslen champagne rann i strida strommar nerfor
vidéppna strupar som fru Fortuna en gang smekt under ltta skyar av Mam-
mons gavor. Kanhédnda tedde sig allt en smula vulgért for en vilkammad
grongoling, men ur detta larmande och raimande vanvett féradlades och ur-
baniserades den kringresande sydstatskultur, som nagra ar senare forforiskt
kom att sprida sig vdrlden 6ver. Jazzen kunde vara en rytande hund likvl
som en sensommarldtt andhamtning — den formade en flammande mode-
kultur som effektivt tuggade sonder varje aterstod av de viktorianska vir-
deringar, vilka tidigare omslingrat vastvirldens kulturuppfattning i allt fran
starkkragar till préster och prelater.

LINDY HOP FODS OCH DOR UT

Lindy Hop, namngiven efter svenskattade Charles Lindbergh och hans en-
samflygning fran New York till Paris 1927, var en spektakuldr dansyttring
inom ramen for jazzens kakafoniska musikrevolution. Swingdansen Lindy
Hop féddes och utvecklades i Harlems danshallar under framforallt mellan-
krigsperioden. Med tiden borjade den vidga sina vyer, och under 1940-talet
sa fanns den vil representerad Gver stora delar av vastvirlden. Mot slutet
av 1950-talet borjade dock intresset for swingdanser att falna, och utévar-
nas skaror blev allt firre. Nagra ar senare kollapsade alltsammans under
trycket av popmusik, protestrorelser och allméint nya preferenser. Vildigt
lite talade vid tidpunkten for att ndgon fagel Fenix skulle uppenbara sig,
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istallet hordes begravningsmusik och entreprendrer i branschen spaddes
goda tider.

EN OVANTAD ATERFODSEL UR
MANGKULTURELLA SAMMANHANG

Swingdanskulturens forsta rekonstruktioner tog sin bérjan for vid pass 35
ar sedan idag. I braschen stod en handfull proselyter som, om varandra ove-
tande, ofta slumpartat kommit i kontakt med dansen: ndgon hade hittat en
skrynklig veckotidning med swingdansare pa omslaget, ndgon annan hade
sett en gammal film, en tredje last en bok och nagon ytterligare hade borjat
besoka sma lagfrekventerade jazzklubbar med ett dldre afroamerikanskt kli-
entel. Vid tidpunkten var de nyfralstas kunskaper avgjort begransade, men
deras entusiasm ofta dversvallande och inte sdllan narmast besatt.

Under aren som foljde dammsogs de mest tillgangliga killorna pa bilder,
filmer och skriftligt material. Arbetet utfordes ofta pa volontarbasis, och
medforde till och fran betydande kostnader och tidsatgang for de inblan-
dade. Resultatet var hursom mycket framgangsrikt, och ur swingdansens
ruinhogar vaskades en ansenlig mangd materiel fram, och i forlingningen
av detta ocksd en brokig arsenal av afroamerikanska swingdansare med
rotter i trakterna av anno dazumal. Kontentan av allt detta utmynnade sa
smaningom i en pataglig vinn-vinn situation: den nya generationen kunde
efter hand erbjuda ett nytt forum fér dansen, men hungrade samtidigt efter
kunskap; den éldre generationen hade under méanga &r saknat ett natur-
ligt ssmmanhang, men besatt samtidigt en kunskap och erfarenhet som de
nyinvigda i allt vasentligt saknade. Ur denna férbrodrande omstidndighet
mottes sa tva generationer och tva vésenskilda kulturer: den ena rotad i
Harlems expressiva nattliv under jazzeran, den andra spunnen ur dammiga
arkiv och detaljerade studier av gamla filmsekvenser.

Vad som sedan i korta ordalag hande var att swingdans hastigt och lustigt
blev en angeldgenhet véirlden over: bland isldndare, bland kineser, bland ka-
nadensare och fler dartill. Plotsligt dansade néstan alla Lindy Hop, lyssnade
péa swingmusik, och en del av dem kastade ohammat varandra i luften under
rytmisk gladje och ystra tjut. Professionella instruktorer borjade kuska varl-
den runt och férkunnade evangeliets budskap, samtidigt som intresset bara
vixte och vixte. Harlem hade gatt pa export; Savoy Ballroom hade ersatts
av jattefestivaler, lager, workshops, exchanges, veckokurser och socialdans-
kvillar i en aldrig sinande strom, fran Sibiriens 6demarker till de mondina
storstadsmiljoerna.



SWINGDANSENS KULTURARV OCH DESS DOKUMENTATION

I beaktande av alla dessa tiotusentals dansare som passerat revy under de
snart 40 ar som forflutit sedan aterkomstens forsta stapplande steg, sa ar det
latt att forledas tro att allt dnnu existerande gammalt filmmateriel borde fin-
nas tillgangligt i en eller annan form. Sa har emellertid visat sig ej vara fallet.
Det senaste och mest lyskraftiga exemplet pa detta dr den privatfilmsamling
som dgs av newyorkborna och dkta paret Sandra Cameron och Larry Schulz.
Den forra tidigare ansvarig for en dansskola, den senare tidigare TV-produ-
cent. Deras gemensamma intresse for Lindy Hop vacktes under det tidiga
1980-talet — i Larrys fall via ndgra slumpartade méten med tidigare Harlem-
dansare frdn swingeran, i Sandras fall via kontakter som ledde till att legen-
dariske jazzdansaren Albert Minns kom att borja undervisa pa hennes skola.
Dansskolan blev saledes en forsta liten samlingspunkt for tidiga representan-
ter for den stortflod av intresse som nagot decennium senare skulle erfara
den vid tillfédllet nést intill avsvimmade swingdansscenen.

Larry & sin sida borjade producera en rad korta TV-dokumentérer kring
smatt och stort som en gang varit under Harlems glansdagar. Dessutom pa-
borjade han en till och fran dterkommande vana att ta med sig en rejal film-
kamera till dansstudion. Densamma kom saledes att aktiveras kring allt fran
rena dansklassdokumentationer till intervjuer och korta reportage. En del av
materialet kom sa smaningom till anvindning i samband med ovan ndimnda
TV-produktioner, en del annat och utgérande majoriteten, hamnade oanvant
i kartonger som sa smaningom staplades in i diverse forrdd pa dansskolan.
Risken for en tdrnrosasomn var uppenbar.

Mannen som slutligen kom att avbryta insomnandet och kontakta Sandra
Cameron Dance Center var Chris Lee, swingdansare sedan det sena 1990-ta-
let och newyorkbo sedan ett antal ar. De forsta kontakterna skedde for snart
ett ar sedan idag, och dessa ledde i sin férldngning till att nagra av oss svens-
ka swingdansare blev inblandade i ett filmarkivsprojekt. Arbetet kring det-
samma visade sig tamligen omgaende snérigt men ocksa lyckosamt. Larrys
filmarkiv visade sig vara storre 4n vad nagon kunnat forestalla sig: cirka fem-
tio flyttkartongstora boxar med filmformat av allehanda slag. Efter en forsta
grovsortering bestamde vi oss hursom for att borja med tre av kartongerna,
vilka vid en hastig anblick foref6ll intressanta. Problemen hopade sig emel-
lertid tdmligen omgaende: de flesta av kassetterna visade sig hogst bristfalligt
uppmairkta betraffande sitt innehall, och dartill befanns desamma represen-
tera allehanda filmformat som knappast horde nutiden till. Nagon utrust-
ning for att titta igenom materialet fanns dérvidlag av forstaeliga skal inte till
hands. Istédllet hamnade vi i den odnskade situationen att pa vinst och forlust
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lamna in valda kassetter till nagon specialfirma for kopiering till digitalfor-
mat, nagot som i sig var forenat med férhallandevis stora kostnader. Omstén-
digheterna lamnade hursom inga alternativ, och nagon vecka senare kunde
vi hamta ut ett forsvarligt antal timmar prydligt férpackade pa en harddisk.

Materialet visade sig synnerligen intressant och 6vertréiffade vara for-
vantningar. Har fanns méngder av legendariska afroamerikanska dans- och
sangartister fangade i varierande sammanhang under framforallt 1980-talet:
Harold Nicholas pa Village Gate, Norma Miller Jazz Dancers pa Red Par-
rot, méngder av swinglektioner med Frankie Manning, spontanintervjuer till
hoger och vénster, dansdokumentérer i méngd ... Dértill en uppsjo av for oss
tidigare oként dldre materiel: en langfilmsdokumentér i farg kring New York
World Fair 1939, ett flertal amerikanska TV-inslag fran 1950-talet med kin-
da swingdansare, méangder av ovanliga kortfilmer ursprungligen avsedda for
swingjukeboxar under krigsaren, och sa vidare. For oss nordar pa omradet si
var materielet inget annat @n rena rama julafton, och dven om vare sig gran
eller jultomte fanns tillgangliga, sa var lyckan fullstindig. Vad aterstar da nu
att gora? Jo, en hel del. Som vanligt har ndmligen det ena lett till det andra. Ett
flertal museer har trots tidigare besok anyo hamnat under var gemensamma
radar, dartill har ett filmbolag pa Manhattan visat sig ha en betydande till-
gang pa filmmateriel fran déatidens storsta danstdvling i New York, Harvest
Moon Ball pd Madison Square Garden. Ett annat omrade som fallit under
lupp ar Al Hirschfelds teckningar och texter kring Harlem under swingeran. I
forlangningen av allt detta har vi dessutom boérjat spela in intervjuer med allt
och alla som en gang i tiden haft en koppling och betydelse for aterkomsten
av Lindy Hop. Framtida sysselsittning saknas som synes inte, fragan ar bara
hur tiden ska ricka till. Och skulle vi nagonsin lyckas beta av det som finns
omndmnt i denna paragraf, sa finns ju alltid de dar kvarvarande 47 kartong-
erna att sitta taindernai ...



