En svensk-finsk skulpturgrupp fran 1200:-talet.

Det ar val ratt uppenbart, att den alindska ogruppen — i vart
fall tillsammans med den nirmast liggande delen av Abo-skirgirden —
redan pa medeltiden visat atminstone en tendens till utpragling av
en insular sarkultur, som ej helt gar upp i den fastlands:finska, men
heller ej helt och hallet med den svenska, dir vil Alands-kulturen
annars narmast har sina rotter. Det framgar av ett och annat i arki-
tekturen,! och det ir icke forvanande, att Meinander,> di han publi-
cerade de bada mairkliga triumfkrucifixen i Saltvik och Sund (fig. 1
och 2) — stammande fran 1200-talet, ett par av Finlands aldsta skulp-
turverk — vartill inga uttommande analogier annorstides voro att pa-
visa, ansag sig bora stanna vid forutsittningen, att de vittnade om
»en lokal konstverksamhet pa Aland». Han tilligger dock, att kru-
cifixens ratt betydande egenskaper blott med en viss svarighet for-
lika sig med ett dylikt antagande, och hiller oppen frigan, om ej
de hellre bora anknytas till det svenska fastlandet. Jag tror for min
del, att Meinanders reservation ar alldeles berittigad. Foljande rader
skola forsoka giva skil darfor.

Att de bada krucifixen inte inbordes aro stilistiskt homogena
ar en sak, som ej undgatt Meinander, och i mina ogon ligger ej si
fa ar mellan badas tillkomstdata — varom mera nedan — men de
forbindas som bekant av ett karaktaristikum, som stiller dem i en
klass for sig: korsindarnas ombildning till sma gotiska @diculor med
gavelkronta fronter, vilka pa Sund:krucifixet omsluta evangelistsym-
bolerna, pa Saltvik-krucifixet var sin sittande, med en bok utrustad
figur (en, pa den nedre korsindan, forlorad), som Meinander upp-
fattar som evangelisterna, men vilkas utpriglat kvinnliga uppenbarel-

! Se Lindberg, Byggnadskonsten [i Finland] (Finlands konst frin forhistorisk
tid till vara dagar, utg. av Wennervirta, Stockholm 1926, s. 138 ff., 143).

* Medeltida altarskip och trisniderier i Finlands kyrkor (Helsingfors 1908),
s. 22 ff. — Jag har hir att till fil. dr. C. A. Nordman framféra ett forbindligt tack
for de fotografier av krucifixen i fraga, han haft vinligheten att stilla till mitt for-
fogande.
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ser nog gora denna i identifiering en smula tvivelaktig; jag kan i detta
sammanhang férbiga deras tydning.! Det egendomligaste i denna
korskomposition bestir i det satt, varpa dess korsandar skiara over
de dominerande horisontala och vertikala linjerna och till sjalvstandiga
sma domaner ombilda vad som annars alltid ar en strikt kvadratisk
eller fyrpassformig skiva. Vad Sund-korset angir, kommer hartill den
mirkvirdiga frihet, med vilken dessa i sina adiculor inpassade evan-
gelistemblem fi med sina vin-
gar i sin tur 6verskira grinserna
for sina egna »hus», varigenom
dessa partier fa ett drag av ror-
lighet, av en viss hansynsloshet
gent emot den annars sa strangt
respekterade ramen, som man
icke ar van vid. Det ar dessa
egendomligheter, som man, vid
ett forsok till bestimmande av
krucifixens art och ursprung, forst
och fraimst bor taga till 6gon-
marke.

Ingen annanstades ifran
hava de heller varit bekanta.
Det var darfor for undertecknad
en ren overraskning, di han vid
ett besok hir om aret i Rimbo
kyrka i Uppland — ej sa manga
mil frin Norrtilje, belagen alltsa
pa denna Roslagskust, som vetter
upp mot Aland — antriffade ett
hittills okant krucifix, som bor
inordnas 1 gruppen i fraga och
alltsd med ett slag kom att vidga Avb. 1.
dennas lokala grinser (fig. 3).

Uttrycket »hittills okant» bor

visserligen tagas i icke allt for bokstavlig bemirkelse — krucifixet
hanger fullt offentligt, ma vara pa en undanskymd och illa belyst
plats, pa kyrkorummets vastvigg, men det har aldrig varit omtalat i
litteraturen och ingen avbildning darav har tidigare funnits i den
centrala avbildningssamlingen i Stockholm, Antikvarisk-topografiska

Krucifixet i Saltvik.

! Det antagligaste ir vil att hir foreligger en misstolkning av en ildre fore-
bild av ett annat slag, mojligen anglabilder (varom se nedan s. 21).
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arkivet.! Dess dimensioner dro, pia samma sitt som de alindskas,
mycket stora; dess héjd gir uppit 4 m. Det ir helt fortraffligt bibe-
hallet, dven om det ir sannolikt, att bemalningen — atminstone delvis,
kroppens tita blodstink o.s.v. — liksom sairens plastiskt utbildade
blodlevrar icke dro ursprungliga, utan tillkomma vid nigon senme:-
deltida reparation.

Det ar korsandarna, som
ocksa har draga intresset till sig.
Upp Over var och en av de
kraftiga, kvadratiska ramarna skar
en gotisk @diculas hoga, av en
liljezpalmett kronta gavel flanke-
rad av tva toureller med koniska
spiror avslutade av runda knop-
par av ungefir samma slag som
man ser t.ex. pa Urdiala- och
Kumlinge:retablerna (liksom flere
andra till deras grupp anslutna
arbeten); gaveln ar ovanligt slank
och elegant till formen och livas
av fonsterlika eller runda genom:
brytningar; pa de tre dvre and-
tavlorna bars den av tva smarta
kolonetter, pa den nedre ersattas
dessa av genombrutna sidostyc-
ken. De smi adiculorna hysa
vart sitt evangelistemblem —
overst Ornen, pa tvdrarmarna
oxen och lejonet, underst en sit-
tande liten, bokbarande figur av
ratt obestimbart kon, har givets
vis Mattei angel trots avsakna:-

Avb. 2. Krucifixet i Sund. den bade av vingar och gloria
(fig. 4).

Alldeles sarskilt far man intresse for de tre forstnimnda. Inte

bara att dessa djur i och for sig iro alldeles ovanligt elegant skurna,

! Har givna bilder hava emellertid senare inforskaffats dit. — Publikations-
verket »Sveriges kyrkor» omfattar annu icke Sjuhundra hirad, som Rimbo socken
tillhor, och det sk. Snabbinventeringsverket (varigenom inventarierna i samtliga lan-
dets kyrkor i korthet fortecknas) har av vissa skil tills vidare forbigatt landskapet
Uppland.
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Avb. 3. Krucifixet i Rimbo.



= 0 ==

Avb. 4—5. Evangelistemblem pid Rimbo-krucifixet.

det satt varpa de placerats in i sina »hus» ar av en pittoresk effekt-
fullhet, som pa en gang ar lustig och dekorativ. Snidaren har glatt
sig at alla de Overskidrningar och dirmed den djupverkan, de installda
kolonnetterna tillatit, och resultatet blir nagot ratt forbluffande: Jo-
hannes’ 6rn kommer stortande ut som en kyckling ur sin bur, Lukas’
oxe stir som ett vackert rasdjur i en monumental ladugardsport med
dunklet darinne i verkningsfull kontrast mot glansdagern pa bringa och
nos (fig. 5). Det ar hiar som i Sund samma bojelse for okonventionell
rorlighet, for ett spel med artistiska effekter, som man knappast an-
nars har nagot motstycke till.

Det sist sagda skulle kunna utstrickas att galla inte bara det
skandinavisk-finska jimforelsematerialet, utan iven det allmant euro-
peiska, funmes dar verkligen ej att peka pa en viss med dessa vara kruci-
fix ungefar samtidig skulpturgrupp, dar man plotsligt stir ansikte
mot ansikte med nigot av samma slag, som Overraskat har. Jag avser
den grupp stora sachsiska krucifix, dar, pa ett satt som ar absolut
karaktiristiskt for gruppen i fraga, flygande inglar bryta ut ur ra-
marna kring tvararmarnas korsindar for att med sina hiander stoda
det mindre, pa huvudkorset fistade kors, varpa sjilva den skulpte-
rade Kristusfiguren hinger, medan de ovriga korsindarna upptagas
av andra bildframstallningar i symbolisk forbindelse med Fralsarens
offerdod! (fig. 6). Vi mota dem forsta gangen pa den stora kalvarie-

! Jfr for det foljande mitt arbete: Gotlands medeltida traskulptur till och
med hoggotikens inbrott (Stockhelm 1915), s. 352 f.
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gruppen i domen i Halberstadt — enligt
Wolters! fran omkr. ir 1220 — och sista
gangen, sa langt jag kunnat kontrollera,
pa det hannoveranska krucifixet i Biicken
(omkr. 1270);2 mellan dessa poler ligga de
stora frejdade krucifixen fran Halberstadts
Liebfraukirche (anglarna dir nu bortfallna)
och i Wechselburg (fig. 6)°, det av Mathaei*
publicerade i Fjelstrup i Slesvig (omkr. 1240)
samt val ocksd det fran Alfeld i Hanno-
vers Provinzialmuseum (1230-talet?).5 Dessa
inglar och ovriga figurer aro ju i och for
sig nagot helt annat an de traditionella evan-
gelisttecknen pa vara nordiska krucifix och den arkitektoniska utbild-
ningen av dessas korsindar saknas hos dem, men pa de platser, de
intaga, visa de samma tendenser som komma till uttryck har, strava
med sin mjuk-plastiska modellering att bryta den geometriska be-
gransningen av de knappa utrymmen, som blivit dem tilldelade att
halla sig i stillhet inom, och att bringa in i totaliteten en not av oro

Avb. 6. Angel pa kruci-
fixet i Wechselbrung. Efter
Panofsky.

! Beitrige zur Geschichte der Skulptur im Halberstidter Dom (Halle a.S.
1911), s. 48; sa ocksa Panofsky, Die deutsche Plastik des 11. bis 13. Jahrhunderts
(Miinchen 1924), s. 104, och Baum, Die Malerei und Plastik des Mittelalters. II.
Deutschland, Frankreich und Britannien (Wildpark-Potsdam 1930), s. 324 f.

¢ Wolters, a.a. s. 50 (jfr Habicht, Die mittelalterliche Plastik Hildesheims,
Strassburg 1917, s. 71 f.).

* Bada fran omkr. ar 1230 eller kort direfter (Goldschmidt, Studien zur Ge:
schichte der sichsischen Skulptur in der Ubergangszeit vom romanischen zum goti-
schen Stil, Berlin 1902, s. 45, samma forf., Die Skulpturen von Freiberg und Wechsel:
burg, Berlin 1924, s. 21 f., 24, jfr iven Bachem, Sichsische Plastik vom friitheren
Mittelalter bis nach der Mitte des 13. Jahrhunderts, Weimar 1908, s. 48, 54 f., 94).

4 Werke der Holzplastik in Schleswig-Holstein bis zum Jahre 1530 (Leipzig
1901) s. 18 ff., jfr ocksd Baum, a.a. s. 325 samt Beckett, Danmarks Kunst (K&pen-
hamn 1924—1927) I s. 134 f. (Vissa kritiska inkast mot min uppfattning om Fjel:
strup-krucifixets stilursprung [a.a. s. 325 ff.] hos Wahlin, Fransk stil i Skanes medel:
tida triskulptur, Lund 1921, s. 65 ff. finner jag allt for 18st grundade for att anse
mig hir behdva taga stillning till).

5 Goldschmidt, Das Naumburger Lettnerkreuz im Kaiser-Friedrich-Museum in
Berlin (Jahrbuch der koniglich preuszischen Kunstsammlungen 1915 s. 137 ff.), samma
forf., Die Skulpt. von Freiberg und Wechselburg s. 17, 46, Habicht, a.a..s. 69 ff.,
Baum, a.a.s. 324. Vid min egen behandling av krucifixet (a.a.s. 280), som di innu
var i litteraturen obeaktat, var jag benigen att diri se en retarderad stiluppen:
barelse av ungefir samma att som Biicken-krucifixet. Konstnirligt ir det ocksa
obetydligt i jimforelse med sina sachsiska stilforvanter, men man iger mihinda ej
ratt att for den skull, som jag gjort, avligsna det allt for langt fran ursprungs:
killan.
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och pittoresk maleriskhet. I vilket fall som helst existerar icke, sa
langt min erfarenhet stracker sig, inom samtliga de delar av norra
och viastra Europa, dir man over huvud har ritt att vanta sig en
anknytning till den skandinaviska respektive finska medeltidskonsten,
nagon enda foreteelse, som skulle kunna sidostillas med hir avhand-
lade, egenartade detalj hos vara krucifix annat dn dessa stora sach-
siska. Jag menar givetvis ej, att man med avseende dirpa bor tala
om »forebilder» eller vilka andra slagord man i den konsthistoriska
diskussionen brukar tillgripa for att begreppsmaissigt fatta relationerna
mellan tva foreteelser, blott att en viss inneboende formsyftning pa
olika hall tagit sig till andan besliktade, om ocksa till uttryckssattet
olikartade uttryck, da dessa uttryck kunna ledas tillbaka till en ge-
mensam rot.

Ty att en sidan rot existerar, ar i vart fall antagligt nog. Jag
har trott mig kunna uppvisa, att en stor del av de nordiska lander-
nas 1200-tal i mycket hog grad erhallit sina uttrycksmedel just fran
de sachsiska lindernas stora samtida skulptur och att av alldeles sar-
skilt bestimmande betydelse har just den riktning dirinom warit,
vartill de ovannamnda krucifixen ansluta sig.! Aven Finland tar del
i den anslutning soderut, som man annorstides kan konstatera; Nord:
man? har studerat en rad konstverk dir, som mer eller mindre direkt
iterspegla kontinentala monster av nyss anfort slag, och jag tror mig
redan nu — forran jag haft tillfille att narmare analysera arbetena
ifriga — kunna konstatera, att dessa monster ej, atminstone allestades,
haft Gotland till mellanhand?, utan att de vandrat ocksa andra vigar,
upp for och tvirs over det svenska fastlandet.! Det blir darfor na-
turligast att anse den lilla grupp krucifix, som hir behandlats, som
snarare havande hemortsritt dir 4n pa Aland sjilvt, ven om mdjlighe-
ten givetvis icke kan tillbakavisas, att de alindska exemplaren utgdra

! Se mitt a.a. s. 192 ff, 317 ff. Mot enstaka partin av denna min framstall-
ning hava gensagor rests frin den ena eller andra forskaren, avsedda att ur vissa
avseenden modifiera densamma. Med avseende pa flere punkter av denna kritik ir
jag beredd att erkinna dess berittigande, men finner forevarande forum ej vara
platsen att ingd dirpa, di grundlinjerna i framstillningen kvarsta intakta och da
jag har for avsikt att atervinda till det riatt invecklade problemet i en storre av=
handling om det nordiska — sirskilt svenska — 1200:-talets konst, som av mig forberedes.

® Nagra traskulpturer fran ildre medeltid i Egentliga Finland (Svenska Litte-
ratursillskapets historiska och litteraturhistoriska studier 8) s. 8 ff.

3 »Den gotlindska konsten, av vilken alla dessa konstverk i stort sett kunna
anses utgdra alster...» (Meinander, Medeltida altarskip, Finlands konst utg. av
Wennervirta s. 68).

¢ Jag skulle t.ex. vilja férmoda detta for krucifixet fran Lemo, som Nordman
a.a. s. 9 f. riknar som gotlindskt.
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sjalvstandiga skott pa stammen. Det bekriftas i sin man dirav, att
av allt att doma Rimbo-krucifixet ar det aldsta av de tre; med lind-
kladets gordelliknande veckanhopning kring livet och den 6gleformiga
knuten vid ena sidan har det — trots sin redan gotiserande allmantyp —
dnnu sa mycket av senromanskt, att man ej garna skulle fora det 6ver
den granslinje, arhundradets mitt betecknar, talade ej den redan spens:
liga och forfinade gotiken i korsindarnas arkitektur for ett overskri-
dande dirav med ett eller annat artionde, kanske ianda upp emot ar 1275.1
Yngre ar dock i vart fall uppenbarligen Sundkrucifixet. Man maste
beklaga, att en okinslig Overmalning forhindrar varje narmare stu-
dium av fysionomi och anatomi, som den forutan forefalla att kunna
vara bade intressanta och upplysande, men lindklidet behaller iannu
sin vittneskraft. Det unggotiska krucifixlandkladets utvecklingskurva
fram emot den hoggotiska tidens kanon med dess fa enkla, skarpt
brutna symmetriska veck i en i ett enda samlat tema komponerad
drapering — en kurva som pa olika haill i Europa synes igt ett un:
gefar likartat, i detaljer dock givetvis vaxlande forlopp — foljes bast
efter den linje, som loper genom den for andra linders konst ju
overallt normerande franska skulpturen, fran krucifixet i den amie-
niska »Vierge dorée»-portalens tympanon omkr. 1270, en av de forsta
ganger, da draperiet bestimt borjar tendera mot det nya idealet, dver
korsfastelsebilderna i de sma elfenbensaltarne av den s.k. Soissons-
diptykens skola och fram till ett slutmonument som centralgestalten
i det beromda Saint-Sulpicezdu-Tarn-retablet (Musée de Cluny, Paris),
dir den fulla mognaden intritt, kanon ar fastslagen och alla ovid-
kommande pittoreska detaljer — veckanhopningarna kring bildens
midja, de kraftiga tygsammandragningarna vid benens sidor — offrats
det klassiska stilidealet till behag.? Sund:krucifixet har icke hunnit
sa langt som till den sistnimnda punkten, dnnu pdser det dver kring
hofter och sidor, vecken sno runt i kapriciosa, tamligen oorganiskt
anbragta oronsvindlingar. Mest erinrar det hela om vad man finner
hos det gotlindska krucifixet i Fide, som jag bl.a. just pa grund av
dess timligen l6sligt komponerade gestalt betraktat som en sen utlos
pare av en aldre tradition och daterat till en si pass sen tid som
omkr. ar 12902 Samma datum eller i vart fall ett ej si3 synnerligen

! Det dr forst vid sistnimnda tidpunkt de svenska sigillen borja uppvisa en arki-
tektonisk ornamentik av samma utvecklingsstandard som den pa krucifixet upptridande.

2 Se mitt anf. arb. s. 463 f., 539.

3 Se mitt anf. arb. s. 276. Dateringen rubbas fdga, iven om si skulle vara,
som Soéderberg, Fide kyrka och striderna 1361 (Fornvinnen 1935 s. 38 f.) av vissa
skil menar, att krucifixet ursprungligen tillhort en annan kyrka in Fide. (Man mirke,
att jag icke, sasom Soderberg pastar, fort dateringen av krucifixet upp till 12501)
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mycket aldre synes limpligen kunna asittas ocksd Sund-krucifixet.
Det staimmer ocksi ratt gott med dateringen hos Meinander:' omkr.
1275, resp. 1260—1290, dven om, efter mitt sitt att se, tillkomsttiden
snarare bor tankas forlagd vid slutet in vid borjan av den senast
utmitta perioden. Svarare har jag diremot att utan niagon reservation
godtaga samma tidsangivning for Saltvikskrucifixets del; det ar i
mina Ogon annu nagra skritt ytterligare framskridet hin mot accep-
terandet av den gotiska kanon i friga om lindklidets arrangemang,
jag ovan antytt. Inga kylsiga tygmassor vid midjan, den symmetriska
anordningen av veckkomplexet dar pa god vig att forverkligas. Rent
typmassigt sett betyder detta onekligen ett steg framat i utvecklingen,
sedan kan det vara ovisst nog, hur stort det ir. Tiden stod mogen
till en ritt tvir bojning av kurvan. Med detta i minnet behover
man darfor ej tianka sig avstindet mellan Saltvik- och Sundkrucifixen
vidare in mellan det sistnimnda och det i Rimbo, alltsd en 10—15 ar.
Tiden omkring eller kort efter ar 1300 vore, enligt min mening, den,
vartill Saltvik-krucifixet med storsta sannolikhet bor hanvisas. Det ar
ocksd denna epoks stil som avlidses pa de sma sittande statyetterna
pa korsindarna — de ha allt gemensamt med de ej fataliga draperi-
statyer frin denna tid, som existera pa saval Gotland som pa fastlandet.

En nirmare bestimning av hela denna grupps ursprung och
relationer till samtida foreteelser forutsatter emellertid en storre kun:-
skap om forhallandena just pa det svenska fastlandet, an vad vi hit-
tills 4ga. Hanvisningen till sachsisk konst har icke forklarat korsens
arkitekturimiterande detaljer, och det ar ovisst, om de Sver huvud
kunna avledas nagra pavisbara foreteelser eller om de bora anses
som en originell uppfinning av den provinsiella konstkrets, varur
vara krucifix utgatt. Givetvis ar det i forsta hand den uppliandska
konsten, som dia bor komma i betraktande. Vad angar landskapets
bildkonst under den period, som har intresserar oss, ar dess historia
annu oskriven. En med engelska uppslag arbetande skola — troligen
att lokalisera till Stockholm — ar dar pavisad vid arhundradets mitt,?
sachsiska influenser gora sig samtidigt kannbara, vid seklets slut har
den franska konstkolonien i Uppsala betytt icke sa litet — men tills
vidare mera anas allt detta an det kan med fakta och dokument be:
visas, och det ar alltsi mot denna niagot dimmiga fond som den lilla
skulpturgrupp, vari Alands-krucifix inga, avtecknar sig med innu blott
halvklara konturer.

Carl R. af Ugglas.

1 Medelt. altarsk. och trisniderier s. 27, 304.
2 Se min uppsats: Studier i svensk medeltidsskulptur (Tidskrift for konstveten:
skap 1919 s. 96 ff).



