
Ikonmälare i Aunus under 1800 ... talet. 

En av de förs ta, som upptagit till behandling ikonkonsccn i Ösc­
karelen, är S. Durilin, som i cn ar 1913 publicerad uppsacs 1 även berör 
problemet 0111. förefintlighecen av en särskild ikonscil i Viena (norra delcn 
av Östkarelen). I överensstämmelse med andra äldre forskare framhaller 
han Novgorods avgörande betydelse för de provinsiella malarskolorna i 
Nordryssland, däri inbegripna även Viena och Aunus. Det ser emeller­
cid ut, som om den s.k. »nordskolan»,2 sammanfatcande de nordliga 
varianterna av Novgorod-maleriet, atminstone i Ösckarelen skulle LIL­

m ynna i en mängd lokala, även kronologiskc atskiljbara skolor. I dessa 
har Novgorod-traditionen visserligen ofta dominerat och pa sina scällen 
bestatt ända till vara dagar, men jämsidcs med denna ha elemenc fran 
flera andra, senare tiders ledande scilrikcningar gjorc sig gällandc. 

I det bevarade ikonbestandec i Aunus, endasc i undancagsfall fran 
tiden före der sjuttonde seklet, äro 1600-calsarbecena helc naturligt de mcsc 
Novgorod-betonade. Ect av de förnämsta nu kända monumenten är 
ikonostasen i Jandomjärvi Barbarakyrka av 1656,3 där linjeföringen och 
koloriten ännu i stort sett uppvisa 1500-talsdrag, visserligen redan mcd 
i nagon man förgrovade decaljer. En direkt forcsätcning pa Jandomjärvi­
sc!len utgöra vissa festbilds- och profetikoner i Tipinitsa kyrkas bildvägg, 4 

i vilka teckningen blivit klumpigare och färgläggningen mera förflackad. 
Med 1700-talet komma nya stilströmningar, ofca likväl sammansmäl­

tande med former fran föregaende arhundrade. Dec är framför alle ikono­
stasen i Förklaringskyrkan i Kiisi av 1714,5 som inleder periodens ikon­
maleri i Aunus. Novgorodska, moskoviciska och lokala elemenc finnas 

1 C. J{ypbl /1, U/-l 'b, ,[( peBHe- pycc1,afl l1HOHOITi1c1, H ÜJTO HeJ.\Kiti i.;pan, MaB'BCTiH uay,1e­
Hif! ÜJIOHPI\HOfl ry6epHil1 1913, n:o 5-6, s. 33-46. 

2 Jfr. r.ex. Philipp Sch111ein_fimli, Geschichte der russischen Malerei im Mirrcl alrer, 
Haag 1930, s. 273-288. 

3 Srörre delen av ikonosrasen är 1942 överflyrrad rill Suurlahri kyrka. 
• Kyrkan dareras eil! 1781 i MaBtcTiH mmepaTopcH011 apxeo:IOm<cecKoti KOMMHC­

ciu, BbIITYCK'b 57-i'I , Pecrograd 1915, s. 164. Enligr en uppgifr i kyrkoarkiver vorc 
kyrkan byggd 1761. Sannolikr härröra de ifrägavarande ikonerna dock frän nagon 
äldre kyrka. 

5 a.a. s. 150. 
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här sida vid sida, oaktat ikonostasen som helhet förefaller att vara rätt mo­
dern.1 Kiisi-ikonostasens inflytande pa ikonmaleriet under det senare 1700-
talet isynnerhet inom Äänisniemiomradet har varit avgörande, ach dec 
är icke uteslucet, att man i framtiden skall kunna rekonstruera en sär­
skild Kiisi-skola med ett flertal mästare. 

Ungefär samtidig med Kiisi-malningarna är bildväggen i Dvortsa 
kyrka, byggd av Peter I i början av 1700-talet. D ess ikoner äro utförda 
i cn holländskt färgad »hovstil». N agra relationer till äldre Aunus-ikoncr 
har denna bildvägg icke, ej heller synes den ha haft nagon betydelse för 
den senare östkarelska utvecklingen. . 

Lika främmande för det samtida ikonmaleriet i Aunus är den 1758 
och 1771 daterade ikonostasen i den at Alexander av Syväri helgade kyrkan 
(vinterkyrkan) i Kosmaj ärvi. De till ytterlighet detaljerade och sirliga 
ikonerna uppvisa sällsyntheter sadana som. romantiska, skogbeklädda land­
skap med furor och vattendrag,2 men äro ater utan genklang i de efterföl­
jande decenniernas maleri. 

Besläktade med den antydda Kiisi-skolan, men mera rustika och 
allmogemässiga än denna äro vissa Nordaunus-ikoner fran 1700-talets 
senare hälft, vilka sannolikt alla kunna hänföras till samma verkstad. 
Malaren har haft ett relative fritt grepp pa motiven, och färglägg­
ningen rör sig för det mesta i blagröna, gräddgula och rödhruna toner. 
Flertalet ikoner av denna art finns pa sydöstra Äänisnierni sanit pa Limo­
saari och närbelägna öar, varemot den största enJ1etliga iko_nostasen tillhör 
Kontupohja gamla kyrka av 1774.3 

Tillsvidare har det ej lyckats att hänföra ovannämnda, f Öre 1800-talet 
gjorda ikonostaser i Aunus till namngivna verkstäder ellcr mästare, oaktat 
det givetvis i. flera fall är fraga om pa sin tid välkända ateljeer. Däremot 
har det av gammaltroende ar 1694 grundade klostret Danilovo vid Uiku­
jokis övre lopp haft en pa sin tid över hela Nord-Ryssland ryktbar ikon­
verkstad, som levererat ikoner ocksa till trakterna kring Äänisjärvi.4 Etc 

1 Jfr. Konstskydd under kriget, Östkarelska ikonmalningar, Helsingfors konsthall, 
Helsingfors 1944, n:ris 16-21, 24-86. 

2 Jfr. V. Nikolskijs redogörelse för en lokal 1600-talsikon i Solovetsk med scener ur 
H. Sosimas och Savvatis liv, där nordiska landskap bl.a. med furor och dvärgbjörkar 
avbildats. B . Hu1.o.11,bc1.uu, HKoHorpaqiwrncRoe co6pamre COJIOBeI.\KOro M)'3eH, MaTe­

pwaJihI CojJOß8QROro OTl!;eJiemrn ApxaHreJihCRoro OOII.\eCTlla RpaeBel!;eHHH, Bhmyci; I, 
BTopoe 11a11;aHHe, 11s11;. CoJioBeQKoe o6ll.\eCTBO RpaeBe11;emrn, Solovka 1927, s. 65. 

3 L ars Pettersson, Kontupohjan vanha kirkko, Suomen Tai tcen Vuosikirja 1943, 
Helsinki 1943, s. 43-45 . 

• !{. Ocmpoac1.uü, BhirOBCRaH nyCTb!Hh 11 eH 3Ha'lem1e Bh l1CTop111'1 CTapoo6pM­

tJeCRaro paCKOJia, l13B'BCTHH OOII.\eCTBa H3ytJeHHH Ü.l!OHeQKOi\t ryoepmm, 1913, n:o 2- 8, 
191 4, n:o 1-3. 

4 
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antal malningar, ursprungligen tillhöriga Danilovo kloster, men efter 
dess stängning ar 1855 överflyttade till stiftsstyrelsen i Äänislinna (Petro­
zavodsk) 1 ach senare till stadens museum, 2 äro enligt museikatalogen i 
klostret utförda kopior av äldre novgorodska förebilder, men mästarn 
är icke angiven. De tva säkra Danilovoikonerna fran början av 1800-
talet, som rillhört ikonmalaren Mihei Abramov i Kosmajärvi, 3 äro lika­
ledes av anonym hand. Da flertalet östkarelska kyrkoarkiv numera skattat 
at förgängelsen, kommer de flesta ikonostasers hänförande till namn­
givna mästare givetvis att ställa sig svart, sa vitt icke ikonerna själva i 
undantagsfall skulle vara signer.ade. Även Solovets klosters ikoner, 
som under sovjetregimen blivic föremal för mera ingaende under­
sökningar, ha endasc i undantagsfall kunnat förknippas med ikonmalar­
namn, sadana som H. Sosimas lärjunge, igumen Dosifei, den legendariska 
Eleasar Arsenskij samt soldaterna Andrei ach Vasili Tshalkov.4 

De tio till namnet kända ikonmalare i Aunus, som sedan hösten 1942 
framkommit i samband med inventeringen av den östkarelska kyrko­
konsten, ha alla verkat under tiden efter ca 1800. Deras arbeten bilda 
dock varken stilistiskt eller tekniskt nagon enheclig grupp. 

Befolkningen i omgivningen av Äänislinna har bevarat traditionen 
om en för ~ngefär hundra ar sedan.i norra Aunus verksam, särdeles skicklig 
ikonmalare Kalinin. Bland de kolteckningar av äldre datum, som ingingo 
i den i ahnat sammanhang behandlade kolteckningssamlingen i Ivan Abra­
movs ikonverkstad i Kosmajärvi, fanns en (fig. 1), som tillhört ikonmalaren 
Ivan Kaiinin. 5 Att döma av artalet 1805 i papperets vattenstämpel är det 
sannolikt, att kolteckningen tillkommit i början av 1800-talet. Teck­
ningen, egentligen ett avtryck, som tagits vid överflyttning av motivet 
fran en gammal ikon pa ett nytt ikonbräde, avbildar Johannes Krysosto­
nrns, Gregorius Teologen ach Basilius den store i stram helfigur pa ett fran 
fanden genom en vagrät linje avskilt markplan. En ikon fran Bereskaja 
by i Tulvoja mcd samma motiv men med figurerna i motsatt ordning 
(fig. · 2) överensstämmer ocksa vad figurgruppens dimensioner och date­
r~ngen 6 vidkommer till den grad med nämnda kolteckning, att man, 

1 !(. Ocmpooci.uü, a.a. 1914, n:o 1-2, s. 73. 
2 »Karelska Statliga Museet i Petrozavodsk.» 
3 Den ena, H. Annas död, avbildad i Lars Pettersson, Muutamia hiilipiirustuksia itä­

karjalaisen ikonimaalarin työpajasta, Suomen Museo 1942, fig. 9. 
• B. II. Hui.011,bci.uü, O6oapemie 0T]:le.rra xp11cT11aHcmix i:1peBH0CTeä MyaeH C.O.R. , 

1. HHOHhI. MaTepHa.ilh1 Co.rroBeQHoro ofüQeCTBa HpaeBe]:leHHII , BhmycH XI, Solovka 
1927, s. 30, 42 och 72 samt B . Hui.011,bci.uü, l1Houorpacpw1ecHoe co6paH11e Co.rroBeQHoro 
MyaeH, s. 63. 

5 Lars Pettersson, a.a. s. 34 n:o 4 och fig. 6. 
6 Fil. dr. Berrel Hintze har visat mig vänligheten art darera ikonen. 
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Fig. 1. Johannes Krysostomus, Gregorius Teologen och 
Basilius den Store. 

ehuru med en viss risk, kau sammanställa ikonen med Kalinins eller nägon 
närstaende verkstad. Ej heller är det omöjligt, att bade kolteckningen och 
ikonen atergä pä en och samma bild i en sädan mönsterbok eller •>podlinib, 
som ofta nyttjats i ortodoxt ikonmäleri.1 Mot ikonens blagröna, för 
östkarelska ikoner säregna fond sta kyrkofäderna iklädda dräkter med 
sirlig, förgylld omamentering pä blä, röd och lila botten. Marken är 
mörkbrun och rampartiet är hallet i gu1ockra. 

Troligen samtidig med Kalinins kolteckning är en annan, likasä ur 

1 Jfr. N. P. K ondakov, The Russian Icon, Oxford 1927, s. 42. 
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Fig. 2. Basilius den score, Gregorius Teologen och Johannes K.rysosco­
mus. Ikon fran Bereskaja by i Tulvoja. 31.5 x 26.5 cm. Foto A. Piecinen. 

den abramovska samlingen, föreställande Gudsmoderns födelse 1 (fig. 3) 
och försedd med en rysksprakig texc: »Denna teckning tillhör Ivan 
Petrov Korotkij». Den figurrika kompositionen ser ut att äcergä pä 
1600-talsförebilder men har nyttjats ännu sä sent som 1898 av Mihei 
Abramov för en ikon i Kosmajärvi bykapell. Som. det av cn tredje kol­
teckning föreställande Nikolaus Undergöraren i samma kollektion fram­
gär,2 ha Kalinin och Korotkij statt i beröring med varandra eller kanske 
rentav arbetat i samma verkstad i Danilovo, säsom försöksvis antagits. 
I överensstärr.melse med de gammalcroendes klosterbruk ha de syn-

1 Lars Pettersso11, a.a. s. 34 n:o 1 och fig. 1-2. 
• Lars Pettersso11, a.a. s. 34 n:o 2 och fig. 3-4. 
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Fig. 3. Jungfru Ma~ias födelse. 

barligen varit avlönade lekmän och icke klosterbröder i ordets egentliga 
m.enmg. 

Som en intressantare och mera levande ikonmalargestalt framträder 
för oss Ivan Averkijev, en längre tid verksam. i Danilovoateljen. Efter 
klostrets upplösning ar 1855 hade han begivit sig pa vandring medförande 
sina viktigaste verktyg i en läderväska. A v en händelse hade han hamnat 
i Kosmajärvi pa Äänisniemi , där han i sex veckor bott i den abramovska 
garden, malande ikoner för billigt pris. Härigenom kom han att bli den 
da tjugofemarige Mihei Abramovs lärare. Vid denna tid var han redan 
omkring sjuttioarig. Möjligen var det just i hans verkcygsväska, som 
Kalin ins och Korotkijs kolteckningar följde med till Kosmajärvi. Om 
hans senare öden har Abramov d.ä. intet annat haft att berätta, än 
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Fig. 4. H. Varlaam, hutinjska undergöraren, jämte scener ur helgonets liv. 
Ikon malad av Ivan Averkijev. 63 x 48 cm. Foto Asernieskuvaamo. 

att han som en utfattig och avsigkommen drinkare vandrat vidare fran 
Kosmajärvi. 

Vi aterfinna honom dock ar 1863, nu nära sydspetsen av Äänisniemi 
i byn Podjelnik, där han pa uppdrag av byäldsten i grannbyn Subova, 
Jakov Miheijev Jevlev, malar bykapellets titelikon, H. Varlaam, hutinjska 
uodergöraren (fig. 4). Tydligen av Averkijev är ocksa kapellets stora 



- 55 -

malade träkors samt en liten Varlaam-bild pa södra sidoväggen. Vidare 
kunna större delen av ikonostasikonerna i de bada bykapellen i Voroni 
Ostrov pa Äänisniemis sydostkust tillskrivas A verkijev, och det ser ut, 
som om ifragavarande ikoner vore äldre än de i Podjelnik, vittnande om 
en ännu säker och förfaren hand. 

N ämnda arbeten äro alla utförda med tempera pa bräder bade av furu 
och björk. Den stora Varlaam-ikonens indelningssystem med smascener 
omkring mittfiguren atergar pa novgorodska förebilder, enligt Kondakov 
kända redan fran 1500-talets förra hälft.1 Även i övrigt äro de fran Novgo­
rod-skolan ärvda dragen övervägande. I stort sett kan arkitekturen kallas 
degenererad Novgorod-stil, men skolans stränga teckningsmaner är under 
Moskva-paverkan uppmjukat med livliga, maleriska ornamenteffekter pa 
husväggarna. Den renaste Novgorod-ark.itekturen har dopscenen och bilden 
med Varlaam vid den döde ynglingens bädd.2 Byggnaderna sta mot 
en förgylld himmel sa, att bladguldet lyser även genom fönstren, vari­
genom husen fa en kulissartad karaktär.3 Bäddarna äro av bysantinsk 
typ och vanliga i N ovgorod-ikoner. Ocksa bergformationerna äro novgo­
rodska men i rustikt förgrovad form. Däremot förefalla de tre vinter­
landskapen med slädfärden och de frusna maskarna pa faltet att äga nordliga 
eller mahända rentav ö·stkarelska drag; i publicerade ryska ikoner avbildas 
helgonet alltid p!\. mörk mark.4 

Dl man beaktar, att de kända Danilovo-ikoncrna fran 1800-talcts 
början n:irmast ansluta sig till Moskva-skolan, är det tydligt, att man i 
ikonateljfo i Danilovo, där ju ock~a A verkijev tidigare verkat, arhetat bade 
efter novgorodska och moskovitiska förbilder, och att element fran bada 
skolorna hopsmultit, samtidigt som lokala, notdliga former vuxit fram. 

En mjukare och mera dctaljerad ikonstil än den averkijevska represen­
terar ikonostasen i Kibitka bykapell p1 Äänisni.emi, tydligen i sin helhet 
utförd av samma hand. En av ikonerna med Alexander av Syväri är i 
augusti 1803 malad av Nikifor Zorin, 5 en för övrigt okänd ikonmalare. 
Personfigurerna, sasom profeten Elias med sitt upprullade skriftband, sin 
karaktäristiska halsduk och pälsfodrade mantel (fig. 5) samt undergöraren 

1 N. P. Ko11dakov, a.a. s. 128. Jfr. även den till 1400-talets början daterade Paraskeva­
ikonen i Katalog över utställning av ryska ikonmälningar i Helsingfors konsthall 6. 
X-21. X 1934, n :o 13. 

2 Beträffande H . Varlaams biografi se (/Ju11apemb, rl{11Tifl CB1IThIX1>, St. Petersburg 
1885, HoR6pb 6-e •111CJI0 IIpecTaBJteHie rrperr. BapJiaaMa XyThIHCKa, s. 37-47. 

3 Samma fenomen kan iakttagas i den nämnda Kiisi- ikonostasen . 
• Jfr. t.ex. H. II. Jluxa'teBö, MaTepiaJibI AJifl 11cTop i11 pyccKaro 1f1<0Horr11caHifl , 

. a TJiac1, CHHMK0B1>, "laCTb I- II , St. Petersburg 'l 906. 
5 'Enligt en blyertsskrift pa ikonbrädets fränsida. 
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Fig. 5. Profeten Elias. Ikon malad av Nikifor Zorin, 
Kibitka bykapell. 55.75 x 47 cm. Foto Asernieskuvaamo. 

Varlaam (fig. 6) aterga närmast pa novgorodska förebilder. Arkitekturen 
och särskilt de kupolartade, liiga takformerna närma sig de moskovitiskt 
betonade Danilovo-ikonerna. Ett undantag utgör det knuttimrade trä­
kapellet, som kan uppfattas som ett lokalt drag, likasa de bada vinter­
bilderna, speciellt den med slädf;irden. I en släde av en ännu nyttjad all­
män typ sitter helgonet, storhuvat och langskäggigt. Han skjutsas av 
en körsven som Star pa knä i främre ändan av släden, sasom det fort­
farande är brukligt. Histen galopperar. Den är förspänd med loka och 
fimmelstänger. Ologiskt nog är endast slärten i förgrunden snöbetäckt, 
varemot de kullriga bergen i fonden äro bara. De äro kvar i egenskap av 
traditionella sättstycken bakom det väsentliga i scenbilden.1 

I samband med dessa ikonmalare fran 1800-talets förra hälft ma även 
omnämnas den i Tulvoja bosatte Feodor Danilov, sorn 1815 salt en frälsar-

1 Att slädfärdsbilderna i Averkijevs och Zorins ikoner byggt pa gamma! tradition 
framgar av en Varlaam-ikon fran 1600-talet i Kaskesoja kyrka. 
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Fig. 6. H. Varlaam, lmtinjska undergöraren, jämte scener ur helgonets liv. 
Ikon malad av Nikifor Zorin, Kibitka bykapell. 57.25 x 48.75 cm. Foto 

Asemicskuvaamo. 

ikon till Förklaringskyrkan i Kiisi.1 Ikonen har tillsvidare ej kunnat 
iden tifieras. 

Mera handgripliga än dessa blott genom nagra fa arbeten kända 
ikonmalare äro de tva i Kosmajärvi under 1800-talets senare hälft och vid 
början av detta ai:hundrade verksamma mästarna, Mihei Ivanovic (*1830 
t 1912) och Ivan Miheievic (*1869) Abramov, far och son. Bada ha 
egentligen varit bönder men vid sidan av jordbruk särskilt vintertid 

1 Uppgift i kyrkovärden Petr Kozmins räkenskapsböcker ar 1815, Kiisi kyrkoarkiv. 
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Fig. 7. Elie himmelsfärd. Del av ikon i Bykova bykapell, 
mälad av Ivan Miheievic Abramov. 38.2s x 36.5 cm. Foto 

Asernieskuvaamo. 

sysslat med ikon- och vanligt dekorationsmaleri. Den numera nerlagda 
ateljen har befunnit sig i gardens övre vaning med fönstren vettande mot 
norr och väster. Inredningen har närapa i minsta detalj kunnat rekonstrue­
ras och aterger i stort sett arrangemanget fran 1860-talet.1 

Enligt Abramov d.y., som torde vara den sista kvarlevande ikon­
malaren i Östkarelen, är A verkijev den enda lärare, vars undervisning 
fadem Mihei atnjutit, vilket med en viss tydlighet framgar av hans pro­
duktion. Den förefaller nämligen att till en betydande del ha byggt pa 
traditioner fran Danilovo och Averkijev. Dock har Mihei Ivanovic redan 
före sekelskiftet övergivit temperatekniken till förman för oljefärger. 
Sonen Ivan däremot har malat alla sina ikoner i olja, vilket han ansett vara 
mera ekonomiskt och mindre tidsödande. 

De abramovska malningarna besta till stor del av gamla ikoner, som 
förnyats genom pamalning eller helt och hallet c,mmalats genom över­
flyttande av motivet till ett nytt ikonbräde. Överflyttningen har skett 
med tillhjälp av pa papper tagna kolavtryck, vilka oftast blivit tillvara­
tagna och erbjuda ett representativt tvärsnitt av mästarnas motivförrad. 

1 Jfr. Lars Pettersson, Äänisniemeläinen ikonityöpaja, Muinaista j a vanhaa ltä-Karj alaa. 
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Fig. 8. Kristus i dödsriket. Ikon malad av Ivan Miheievic Abramov, 
Shoglova bykapell. 74 x 49.5 cm. Foto Asem.ieskuvaamo. 

Som i annat sammanhang papekats, finner man i det abram.ovska 
maleriet icke sa mycket typisk Novgorod-tradition som repccition av 
former fran 1600-, 1700- och 1800-talen, säkertjusc beroende pa kopierings­
systemet och avsaknaden av en personlig kon märlig insats. 
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Fig. 9. Fedocovska garden i Patrova. Foto förf. 

Abramov d.ä. höll sig helt till den gamla stilen. Fran Petersburg hade 
han skaffat sig en »podlinik» innehallande beskrivningar angaende de heli­
gas fysionomi, klädedräkt och attribut men utan. illustrationer. En upp­
fattning om huru traditionsbundet Kosmajärvi-mästarnas bildsprak kun­
nat vara, giva en Elie himmelsfärd (f1g. 7) och en Kristus i dödsriket 
(fig. 8) av Ivan Miheievic. För att tillmötesga beställarnas önskningar ma­
lade Abramov d.y. aren närmast före världskriget ikoner i »ny stih, d.v.s. 
efcer naturalistiska färgtrycksplanscher, tryckta i Odessa vid sekelskiftet. 
Men det oaktat höll han ständigt faderns arbeten högt i ära. 

Kosmajärvimästarnas alstring omfattar saväl ikonostas- och kupol­
malningar som ikoncr för privat bruk.1 Till beställningarna ha vanligtvis 
hört även ikonostasramar med sniderier och förgyllningar, ikonskap m.m., 
vilket allt utförts antingen. hemma i ateljen eller i provisoriskt inredda 
verkstäder vid kyrkorna och bykapellen. 

1 Hela ikonostaser eller enskilda ikoner av Abramov d.ä. fiim as eller ha funnits bl. a. 
i Kosmajärvi sommar- och vinrerkyrka, Heinälahti sommarkyrka, Kiisi vinterkyrka, 
Klimenitska klostrets Nikolauskyrka, Kontu kyrka, Vegarus kyrka samt i bykapellen i 
Kosmajärvi, Terehova, N ovinka, Suuü Silta, Palrega, Koiselkä (kupolmalningar) och 
Pegrema; arbeten av Abramov d.y. i Kosmajärvi vinrerkyrka, kyrkorna i Suurlahri ; 
Velikaja Niva och Uunirsa samt i bykapellen i Shoglova, Purgino, Mähkäjäselkä, N ovinka, 
Bykova, Selerskoe, Punaselkä, Vershunga (kupolmalningar), Lukkino och Kutostrov 
(enligr uppgift av Abramov d.y.). 
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Fig. 10. H . Georgios. Ikon malad av Pjotr Grigorievic 
Fedotov. 29.75 x 23.25 cm. Foto Asemieskuvaamo. 

Endast i enstaka fall har Mihei Ivanovic signerat och daterat sina arbeten 
och da pa samma vis som Averkijev, d.v.s. genom att pa ikonens framsida 
nere i kanten utförligt texta, när och av vem ikonen malats. Ivan Miheievic 
däremot plägade endast ansprakslöst med blyertspenna pa ikonbrädets 
baksida anteckna sitt eget och sin hcmbys namn samt aret, da ikonen eller 
ikonostasen malats. 

Samtidigt med Abramov d.y. verkade pa Äänisniemi en annan ikon­
malare, Pjotr Grigorievic Fedotov fran Patrova, död 1911 vidfemtiotvaars 
alder. Som nioarig hade han begett sig till Petersburg, där han i sju ars 
tid arbetat som lärling i en större ikonmalarverkstad, man visste icke 
närmare vilken. Aterkümmen till Patrova inredde hau sig en atelje i 
h~mgarden (fig. 9). Jämsides med jordbruk och i.konmaleri utövade han, 
liksom Kosmajarvimästarna, i stor utsträckning vanligt dekorationsmaleri, 
pa vilket hans ännu bevarade verkstadsrum med livligt malat tak och 
dörrspeglar erbjuder ett gott exempel. 
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Fig. 11. H. Nikolaus Undergöraren, H. Vladimir, H. präst­
martyren Alexander, H. Vitalis, H. Eudokia. Ikon malad 
av Pjotr Grigorievic Fedotov. 35.5 x 30 cm. Foto Ase-

mieskuvaamo. 

Fedotov arbetade helt i den petersburgska stilens recken. En av hans 
första ikoner, en Georgios-bild (fig. 10), möjligen malad redan i Petersburg, 
efterbildar ännu de akademiskt hallna ikonerna fran 1800-talets mitt, .vilka 
närapa regelbundet ha blagrön himmel eller fond. Den krokodilliknande 
draken svänger sig valdsamt i sanden nedanför den realistiskt tecknade ryt­
tarn pa sin vita häst. Prinsessan , som star framför den krenelerade borg­
muren , har ett oproporrionerligt stort huvud, nagot som röjer nybörjaren. 

Större delen av Fedotovs produktion faller dock inom den nyaste 
petersburgska ikonstilens ramärken.1 En ikon (fig. 11) som tillhört mala­
rens dotter, visar oss Nikolaus Undergöraren, H. Vladimir, H. präst­
martyren Alexander, H. Vitalis och H. Eudokia, alla i helfigur pa ett gra­
brunt markplan mot en bladguldsbetäckt fond, iklädda grant färgade 

1 Liksom Abramov d.y. har även Fedotov nytrjat färgtrycksplanscher, samlade i ett 
album, som modell för flcra av sina ikoner. 
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Fig. 12. Ikonostasen i den nya Barbarakyrkan i Jandomj ärvi, malad av Pjotr Grigo­
rievic Fedorov. Foto förf. 

dräkter. Rampartiet är dekarerat med en alltsedan 1880-talet i Petersburg­
ikaner vanlig flät- ach rankarnamentik, ingraverad i bladguldet mat en 
pa detta malad, palykrom bakgrund. 

Liksam Kasmajärvimästarna har acksa Feadacav malat hela ikana­
staser, av vilka dack endast ett fatal finnas bevarade.1 Den förnämsta 
tillhör nya Barbarakyrkan i Jandamjärvi (fig. 12). Tillsammans med den 
ävenledes i Patrova basatte ikanastassnickaren ach förgyllaren Pjatr 
Ivanavic Panamarov atag han sig utsmyckningen av Hera kyrkainteriörer, 
även utanför Äänisniemiamradet. Hans sista verk var bildväggen i Velikaja 
Niva kyrka, vilken han likväl ej hann fullbarda före sin död ar 1911. 
Malningsarbetets slutförande anförtroddes sedan at Ivan Miheievic. 

Ovan behandlade ikanmalare ha alla verkat i trakterna kring narra 
Äänisjärvi ach med undantag av Fedatav utgatt fran den gamla, lakala 
traditianen . Det är ännu aklart, huruvida sadana klaster sam t.ex. Pale­
saari ach Klimenitsi haft egen ikanverkstad 2 men beträffande Salavetsk 

1 Hela ikonostaser eller enstaka ikoner av Fedotov finnas eller ha funnits 61.a. i kyr­
korna i Patrova, Velikaja Niva, Jandomjärvi (nya kyrkan), Sw1k:u, Vuohrjärvi och Pyhä­
järvi samt i bykapellen i Jämitsheva, Botvinshina och Patrova ( enligt uppgift av Anastasia 
Fedotova och Maria lsorova). 

2 Fran bada klostren äro kända 1800-tals ikoner med klostrens grw1dläggare, Kornili 
av Palesaari resp. loann Klimenitsi , som mahända äro malade just i nämnda kloster. 



Fig. 13. Ikonmalaren Ale­
xander Kotomkin. Foto ca. 

1905. 
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och Danilovo har detta varit ett faktum,1 gi­
vetvis icke utan betydelse för de omgivande 
bygdernas ikonmäleri. 

Om ikonkonsten i norra Aunus salunda 
till en del varit i första hand orienterad normt; 
ha de hittills kända ikonmalarna i södra Au­
nus, söder om Äänislinna, helt anslutit sig an­
tingen till den petersburgska bladguldsstilen 
eller den variant därav, som odlats bLa. i Sy­
väri kloster efter 1800-talets mitt. 

Enligt en okontrollerad uppgift skulle den 
i Äänislinna födde ikonmälaren Ivan Semjo­
novic Saharov (t 1940 i Äänislinna) i tio ar ha 
.arbetat i ikonateljen i Syväri kloscer. 2 Om han 
varit munk eller lekman har det ej varit möj­
ligt att fastslä. Ej heller ha nägra ikoner av 
hans hand kunnat uppsparas. 3 

Nägot lyckligare förhaller det sig med 
kännedomen om den vepsiske ikonmästaren 
Alexander Kotomkin (fig. 13) frän Matjevan­
selkä (* 1879 i Matjevanselkä, t 1940 i Äänis­
linna), av vilken tvä ikoner, bäda i privat ägo, 
äro kända. Sin utbildning hade ocksä han fäct 
i Petersburg, möjli:gen även i Vladim.ir. 4 Ko-
tomkin var en vittberest man, som bl. a. vistats 

i Sibirien och Port Arthur. N ägon stadigvarande atelje har han icke 
haft utan flyttade fran det ena stället till det andra allteftersom beställ­
ningarna det fordrade. 

En Kristus-ikon, tillhörig ikonmälarens dotter, är prydd med drivet 
mässingsbleck, sä att endast ansiktet och händerna äro synliga. Dessa 
oljemalade partier vittna dock om teknisk och konstn:irlig skicklighet, 
nägot som längtifrän är fallet med alla ikonmälare frän tiden närmast 
före världskriget. A v Kotomkin finnes ocksä ett porträtt, föreställande 
hans hustru Tatjana, ett arbete som höjer honom över den mekaniske 
kopisten och hantverkaren. 

1 Ikonverkstaden i Solovetsk grundlades ar 1615. B. Hw.ol!bc1.uü, a.a. s. 61. 
' Meddelat av Mikko Bamsin i Soksu. 
3 Under världskriget var Saharov anställd som vakt vid byggandet av Murmansk­

banan mellan Latva och Pässinselkä men malade da icke längre ikoner. 
• Enligt uppgift av ikonmalarens änka Tatjana Kotomkin samt Mikko Maksimov i 

Hapsema. 
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Självfallet ha ocba i Aunus-guvernementets huvudstad, det nuvarandc 
Äänislinna, ikonmalare varit verksainma, om ock staden icke gjort nagon 
märklig insats pa detta omrade. Den siste torde ha varit prästsonen Ivan 
Vasiljevic Megorskij (född i Äänislinna). Han pastas ha haft en medfödd 
malartalang och sysslade även med porträttmaleri. Efcer att ha gatt i lära 
i flere ryska kloster uppställde han egen atelje i närheten av Peter-Pauls 
domkyrka i Äänislinna. Haris ikoner ha ännu ej kunnat identifieras. Före 
finnarnas erövring av staden blev han i september 1941 med sin familj 
cvakuerad till andra sidan av Äänisjärvi. 

Da ännu den fran Cernigovska guvernementet till Äänislinna inflyt­
tade posttjänstemannen Konstantin Ivanovic Kabordin omnämnes, som 
pa fritid malat ikoner,1 äro de hittills kända ikonmalarnamnen i Aunus 
uppräknade. Med största sannolikhet kornmer förceckningen över öst­
karelska ikonmalare senare att ökas, om kyrkokonsten även i Viena , 
västra Aunus och Syväri-dalen systematiskt genorngas. 

Den stora mängd ikoner, som tydligen allcsedan medeltiden funnits i 
de östkarelska hemmen, kyrkorna och bykapellen, talar för, att ikonen lik­
som ocksa ikonmalaren med sin verkstad icke enbarc som en ortodox­
rysk import utan även som en väsentlig, i inhemsk miljö uppvuxen be­
standsdel tillhörc den östkarelska kulturbilden. Om Valamo kloster vet 
man, att där under 1800-talet arbetat till börden karelska ikonmalare, 2 

och det torde knappast rada nagot tvivel 0111, att mangen, om än anonym 
ikonmästare i Östkarelen varit av karelsk eller vcpsisk härkomst. Men 
liksom det ryska stod även det östkarelska ikonmaleriet, redan vordet ett 
allmogemässigt hancverk, inför sitt slut vid tiden för det ryska tsar­
väldets fall. 

Lars Pettersson. 

REFERAT. 

Ikonmaler in Aunus im HI. Jahrhundert. 

Es siehe so aus, als ob die sogenannte »Nordschule», die nördlichen Varianten der 
Nowgoroder Ikonmalerei zusammenfassend, zum mindesten in Ostkarelien in eine Menge 
lokaler Schul en ausmünden sollte. In dem erhaltenen Ikonbes tand in ALlllus, nur in Aus­
nahmefällen aus der Zeit vor dem 17. Jahrhundert, sind die ältes ten Arbeiten am stärksten 
nowgorodbetonc, so z.B. der Ikonostas von 1656 in der Barbarakirche von Jandon~ärvi. 
Mit dem 18. Jahrhundert erscheinen neue Seilströmungen, unter anderem durch den Ikono-

1 För uppgifccrna 0 111 Megorskij och Kabordin tackar förf. Fru Maria Sobleva i 
Äänislinna. 

2 Bl.a. den i Suoj ärvi födde munken Bion . 

5 
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stas in der Verklärungskirche (1714) von K.iisi und in der alten Kirche (1774) von Kontu­
pohja vertreten. 

Die nenn dem Namen nach bekannten Ikonmaler, die seit dem Herbst 1942 im Zu­
sammenhang mit der Inventur der osckarelischen Kirchenkunst herausgestellt worden sind, 
haben alle in der Zeit nach etwa 1800 gewirkt. 

Unter den Kohlezeichnungen, die in der in Suomen Museo 1942 behandelten Kohlc­
zeichntmgssammlung aus Iwan Abramows Ikonwerkscacc in Kosmajärvi enthalten waren, 
fand sich eine (Abb. 1), die dem Ikonmaler Iwan Kalinin gehöre hat. Nach der Jahreszahl 
1805 im W asserzeichen des Papiers zu urteilen, ist es wahrscheinlich, dass die Kohlezeich­
mmg am Anfang des 19. Jahrhunderts verfertige worden ist. Vielleicht lässt sie sich neben 
eine (Abb. 2) aus dem Dorf Bereskaja in Tulvoja stanunende Ikone stellen, die auf etwa 
1800 datiert werden kann . Auch ist es nicht unmöglich, dass sowohl die Kohlezeichnung 
als auch die Ikone auf ein und dasselbe Bild in einem Musterbuch oder »Podlinih, wie es 
oft in der orthodoxen Malerei benutzt worden ist, zurückgehen. 

Wahrscheinlich gleichzeitig mit Kalinins Kohlezeichntmg ist eine andere, ebenfalls 
aus der Abramowschen Sammlung; sie stelle die Geburt der Mutter Gottes dar (Abb. 3) 
und ist von Iwan Petrow Korotkij signiert. Wie aus einer dritten Kohlezeichnung der­
selben Sammlung hervorgeht, haben Kalinin und Korotkij miteinander in Berührung ge­
standen oder vielleicht geradezu in derselben Werkstatt im Kl oster Danilowo gearbeitet. 

Als eine interessantere Ikonmalergestalt tritt Iwan Awerkijew hervor, der längere Zeit 
im Atelier von Danilowo tätig gewesen ist. Nach der Auflösung des Klosters im Jahre 
1855 hatte er sich auf die Wanderschaft begeben und war nach Kos majärvi auf der Halb­
insel Äänisniemi gekonunen, wo er im Hause Abramows gewohnt hatte. Dadurch ist 
er dazu gekommen, der Lehrer des damals fünfundzwanzigjährigen Mihei Abramow zu 
werden. Im Jahre 1863 finden wir ihn wieder im Dorfe Podjelnik, wo er die Titelikone der 
Dorfkapelle, den hl. Varlaam (Abb. 4), malt. Ferner kann der grösste Teil der Ikonostas­
ikonen in den beiden Dorfkapellen in Voroni Ostrow Awerkijew zugeschrieben werden. 
Die Architektur in der genannten Varlaamikone kann im grossen ganzen als degenerierter 
N owgorodstil bezeichnet werden. Dagegen konunen den drei Winterlandschaften mir 
der Schlittenfahrt und den gefrorenen Würmern nördliche oder vielleicht geradezu osr­
karelische Züge zu. 

Einen weicheren und stärker detaillierten Inkonstil als den Awerkijewschen vertritt 
der Ikonostas in der Dorfkapelle von Kibitka auf Äänisniemi, im Jahre 1803 wahrscheinlich 
in seiner Gesamtheit von Nikifor Zorin ausgeführt . Die Personenfiguren (Abb. 5 und 6) 
führen am nächsten auf nowgorodische Vorbilder zurück, während sich die Architekrnr 
den moskowitisch betonten Danolowoikonen nähert. Eine Ausnahme bildet die gezim­
merte Holzkapelle, desgleichen die beiden Winterbilder, die als lokale Züge aufgefasst wer­
den können. 

Handgreiflicher als diese Ikonmaier sind die zwei in Kosmajärvi tätigen Meister 
Mihei Iwanowitsch (*1830 t 1912) und Iwan Miheiewitsch (•1869) Abramow. 

Abramow d. Ä. hielt sich ausschliesslich an den alten Stil. Eine Auffassung davon, 
wie traditionsgebunden die Bildersprache der Kosmajärvi-Meister hat gewesen sein kön­
nen, vermitteln die Ikonen Elias' Himmelfahrt (Abb. 7) und Christus im Totenreich 
(Abb. 8) von Iwan Miheiewitsch. 

Gleichzeitig mit Abramow d. J. wirkte auf Äänisniemi Pjotr Grigoriewitsch Fedocow 
aus Patrowo. Nachdem er sieben Jahre in Petersburg in die Lehre gegangen war, richtete 
er sich auf seinem Gut ein Atelier ein (Abb. 9). Fedotow arbeitete ganz im Zeichen des 
Petersburger Stils. Eine seiner ersten Ikonen, ein Georgsbild (Abb. 10), ist noch eine Nach­
ahmung der akademisch gehaltenen Ikonen aus der Mitte des 19. Jahrhunderts, wogegen 
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eine Ikone mit fünf Heiligen (Abb. 11 ) innerhalb der Grenzsteine· des neuesten Peters­
burger Ikonstils liegt. Der vornehmste von ihm gemalte Ikonostas gehört der neuen 
Barbarakirche in Jandomjärvi (Abb. 12). 

W ährend die lkonkunst im nördlichen Aunus zum Teil in erster Linie nach Norden 
orientiert gewesen ist, haben sich die bisher .bekarmten Inkonmaler im südlichen Au11us, 
südlich von Äänislinna, entweder dem Petersburger Blattgoldstil oder dessen Variante, die 
unter anderem nach der Mitte des 19. Jahrhunderrs im Syväri-Kloster angewandt worden 
ist, völlig angeschlossen." 

Von dem in Äänislinna geborenen Iwan Semjonowitsch Saharow (t 1940) kennt man 
bisher keine Arbeiten. Von dem wepsischen Ikonmeister Alexander Kotomkin (Abb. 
13) aus Matjewanselkä (* 1879 t 1940) sind zwei Ikonen erhalten. 

In der Hauptstadt des Gouvernements Aunus, dem jetzigen Äänislinna (Petrosawodsk), 
haben in der Zeit kurz vor dem W eltkrieg wenigs tens zwei Ikonmaler gearbeitet, Iwan 
W asiljewitsch Megorskij , und der aus dem Gouvernement Tschemigow zugezogene Post­
beamte Konstantin Iwanowitsch Kabordin. 

Die grosse Menge von Ikonen, die es zweifellos seit dem Mittelalter in den ostkareli­
schen Heimen, Kirchen und Dorfkapellen gegeben hat, sprechen dafür , dass die Ikonen wie 
auch die Ikonmaler mit ihrer W erkstatt nicht al lein als orthodox-russischer Import sondern 
auch als wesentlicher, im einheimischen Milieu aufgewachsener Bestandteil dem ost­
karelischen Kulturbild zugehört hat. Kaum dürfte ein Zweifel darüber bestehen, dass 
mancher, wenn auch anonymer Ikonmeister in Ostkarelien karelischer oder wepsischcr 
Herkunft gewesen ist. 


