Apostlarna fran Sund.

1 den samling av medeltida triskulpturer, som efter Abo donikyrkas
fullbordade restaurering inférlivades med kyrkans samlingar, finnas ocksi
tvenne apostlastatyer, vilka tidigare hade sin plats i Abo stads historiska
museum.! De iro icke oskadade utan fragmentariska sitillvida att armarna
och vissa delar av kroppens sidopartier blivit avslagna, och av méilningen
finnes ej mera kvar dn att man med ndd kan ana sig till den, men trots dessa
spar av tidens notning hoéra de dock till det f6rnimsta, som Finland har att
uppvisa av medcltida trisnidarkonst (fig. 1—2). De imponera med sina
monumentala proportioner, och de hélla oss fingslade genom sina hogt-
stiende konstnirliga virden. Har man enging sett dem, har man svért
att gldmma dem, och inte utan forvining méste man dirfor friga sig,
varfor de i ett eljes sd ypperligt arbete som i Meinanders »Medeltida altar-
skip och trisniderier i Finlands kyrkon? icke fortjinat en rad utdver den
som katalogen bjuder. Kan detta berott pd ett slarv, férorsakat av den
forvirring som innu pd Meinanders tid ridde i dbomuseets medeltida
avdelning, eller har man att sdka orsaken i en personlig undervirde-
ring av skulpturernas sivil stilistiska som historiska betydelse? Svaret
torde inte bliva litt att avge, men sd mycket stir fast, att om de da for-
bisigos, de nu, med det baltisktnordiska blockets utforskning, alltmer
tilldragit sig konsthistorikernas intresse. Silunda siger Roosval i sina
»Studier 1 Finland III»3 att de tillhdra det bista som bevarats av baltisk
skulptur, och att de icke allenast imponera med sin kungligt stolta hillning,
utan att de dven iro av en stor betydelse f6r, som han trodde, en karak-
terisering och virdering av Meister Bertrams konst. Det finnes siledes
alla skil for att ingd p3 en nirmare stilkritisk analys, men forrin vi

1 I Abo domkyrkas katalog utarbetad av Rinne och Krongvist omnimnas skulptu-
rerna i samband med samlingarna i Borgmistarkoret (n:ris 2 och 3). Senare ha de, frin
denna fornima uppstillningsort, undanvrikts i tvenne nischer i Kijkska koret, dir de
endast med svérighet l3ta sig beskadas.

2 Meinander, Medeltida altarskip och trisniderier i Finlands kyrkor. Finska Forn-
minnesforeningens Tidskrife XXIII. Helsingfors 1905.

3 Roosval, Studier i Finland III. Tidskrift for konstvetenskap 1928, s. 43.



Fig. 1—2. Paulus och Johannes frin Sunds kyrka. Abo stads historiska museum.

gora det, kan det forst vara limpligt att behandla nigra frigor av en
mer underordnad betydelse.

Forst den om deras ursprungliga hemort. Vad vi hiir ha att hilla oss till
ir tyvirr ¢j mera in till, traditionen och Nervanders pa 1800-talet uppgjorda
inventarielingder.! Enligt den f6rra, som ocks3 ligger till grund f6r notisen
i Krongvists i museet handskrivna katalog, skulle apostlarna &verlim-
nats frin Sunds kyrka pi Aland till ibo-museet, dir de sedan kvarblevo
till den av Rinne foretagna omflyttningen. Denna tradition dverensstim-
mer ocksd med Nervanders anteckningar sitillvida, som i dessa omtalas
tvenne bildstoder av 5 fot och 3 tums resp. 5 fot och 2 tums lingd, vilka
matt nistan exakt motsvara apostlastatyernas.2 Dai Sunds kyrka icke lingre
finnes skulpturer av samma madtt, och di madtten icke lita sig inpassas
pd andra i dbomuseet befintliga triskulpturer, s3 miste man trots uppen-

! Finska Fornminnesforeningens forsta konsthistoriska expedition 1871. Skriftlig
redogdrelse i Nationalmuseums i Helsingfors arkiv.
1 Aposteln Johannes miter 155 cm, aposteln Paulus 150 cm.



v T8 e

bara bristfilligheter i bevisforingen draga den slutsatsen att det varit
Sund, som varit apostlarnas ursprungliga hemort i Finland. Sund anger
ocksd Meinander i sina »Medeltida triskulpturer», och f6r Sund har Nord-
man muntligen uttalat sig. Och varfor inte Sund? Vi behova blott er-
inra oss kyrkans monumentala viggmailningar 1 samtidigt ihigkommande
att landsforsamlingarna pd Aland frikostigt understddes av biskoparna i
Abo, for att denna tanke icke skall behdva framstd som orimlig.
Lingt mera fiktive maste di sambandet med Abo domkyrka betecknas.
Om tanken framsprungit ur Rinnes eller Roosvals hjirna ir mig fullstin-
digt obekant, men Rinne har, trots en hinvisning i katalogen till Sund,
meddelat den som sin personliga uppfattning, och i sina finlindska studier
siger Roosval, att det ir lockande att i fantasien se hela Abo domkyrkas
koromging befolkad av tolv stolta bertramska apostlar, sex vid de fria
pelarna, sex vid de motstdende murpelarna, men tilligger, att han utéver
analogier icke iger nigot stdd for en dylik cykels férekomst i Abo.
Nu har emellertid Rinne gjort mig uppmirksam pi ett uttalande, som
mdjligen kunde tinkas innesluta ett bevis f6r den av Roosval framkastade
tankegingen. Isina »Strodda anteckningar om Abo stad 1873»2 omnimner
nimligen kommerserddet Erik Julin tolv silverapostlar, vilka, enligt kdpe-
handlingarna f6r en gird tillhdrig handlanden Kiscleff och beligen strax
ovan norra bron pi kyrkosidan skulle finnas nedgrivda i killarna, ehuru
Julin icke kunnat patriffa dem dir. Med vetskap om detta, och d3 Sund-
skulpturerna tll sin karaktir dro rena foljdskulpturer, skulle man siledes
kunna antaga, att ett samband férefanns av samma slag som det mellan den
stora Jlirgenskulpturen i Sa Annenmuseum i Liibeck och silverstatyetten
i Riga, dir den férra utgjort en slags forlaga till den senare, men si
linge vi ingenting veta om silverstatyernas utseende, ir det heller inte
mojlige att nd fram tll nigonting annat in tll ett imiginirt samband
med domkyrkan. Diremot miste, med den noggranna kinnedom vi
iga om domkyrkans medeltida altaren,® Ringboms * f6rsok att samman-
binda statyerna med nigot av dem anses s gott som forutsittnings-
16st. Ett Paulus och Johannes altare har aldrig existerat, och att forvandla
den skiggldse Johannes till en Andreas har av Roosval pd rent ikonogra-
fiska grunder med full ritt tillbakavisats.

' Wennervirta, Goottilaista Monumentaalimaalausta Linsi-Suomen ja Ahvenanmaan
kirkoissa. Helsinki 1930, s. 44.

2 Strodda anteckningar om Abo stad 1873, av en gammal man, som haft néjet att
leva i sina minnen. Abo Akademins Arsskrift 1918, s. 319.

3 Rinne, Turun Tuomiokirkon alttarit, i Turun Historiallisen Yhdistyksen Julkaisuja III.

4 Ringbom, Medeltida triskulpturer i Abo slotts kyrksal, i Abo Underrittelser 24
dec. 1925.



Fig. 3—4. Paulus och Johannes pi Petersportalen i Kélns Domkyrka.

Denna ikonografiska rittelse leder oss nu osdkt 6ver till frigan om
skulpturernas identitet. Vilka skola dessa apostlar férestilla? Som vi i
inledningen framhéllo iro de fragmentariska och i avsaknande av varje
attribut, vilket forbjuder en med bestimdhet gjord identifiering. Men
fordenskull dro vi inte helt vanlottade. Av fysionomierna torde man med
sikerhet kunna siga, att den slitkindade ynglingen icke kan vara nigon
annan in aposteln Johannes, och att hans partner med den kala hjissan och
det tvedelade filosofskigget med stérsta sannolikhet dterger aposteln Paulus
drag! Som Johannes och Paulus har ocksd Roosval betecknat dem, och
denna benimning stimmer ocksd bist 6verens med det vi veta om apost-
larna i sviterna i Kéln, frin Burgkirche och Mélln. Men hirtill kommer

t Braun, Tracht und Attribute der Heiligen in der deutschen Kunst. Stuttgart 1943,
ss. 374, 350.
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att i den i stilavseende si nirstiende Petersportalen i K6ln Paulus och
Johannes just fitt sina platser bredvid varandra (fig. 3—4).

Efter dessa utredningar kunna vi dvergd dll stilanalysen. Med den
sammanhinger frigorna om skulpturernas ursprung och mistaridentitet.
Vem har utfort dem och wvarifrin hirstamma de? Som vi redan fram-
héllo har Roosval t, anslutande sig till Meinander?, tillskrivit dem Meister
Bertram von Minden, medan Paatz® och Cornell* sett dem som verk
av Mollnmaistarens hand.

Men iro dessa attributioner godtagbara, och i s fall vilken av dem?
Enligt min dsikt torde de vardera komma problemet nira, utan att helt
16sa detsamma. For erndendet av en klarhet ir det emellertid nodvindigt
att icke allenast anamma figurstilen sdsom man tidigare gjort, utan att
iven observera det psykiska liv som dessa apostlar blivit birare av.
Forst nir dessa bida faktorer latit sig forenas hos en och samma mis-
tare eller konstriktning, kan det bliva tal om att draga den slutliga
parallellen.

Vad gestaltskildringen vidkommer si utmirkes denna, férutom av
kropparnas monumentala resning och den av kontraposton férorsakade
svaga, S-formade kurvan, av en pifallande stilmotsittning mellan Sver-
kroppens naturalistiskt uppfattade brost- och balparti, och den nedanom
bilen pitagliga dematerialiseringen med dess tendens att dt draperiet 6ver-
limna de kroppsliga funktionerna, en motsitting som fitt sin ytterligare
accent i de tvenne frin varandra skilda veckdispositionerna. Medan man i
dverkroppen endast kan pévisa litta, f5r det mesta horisontalt 16pande blas-
veck, vilka med mantlarnas karaktir av fuktat sidentyg starkt bidraga till
kinslan av kropparnas plastiska morbiditet, finner man for benpartiet ater
draperimassor, som med sina tunga, vertikalt fallande veck tvirtom striva
efter att upphiva den kroppsliga existensen. Sirskilt anmirkningsvirda
dro hir de nedanom hoéfterna anhopade veckbildningarna, som nirmast
piminna om knippen av rorformade strutar. Men denna motsittning av
andligt och lekamligt terspeglas dven i ansiktsbildningarna. Den up-
penbara naturalistiska formgivningen har pd intet sitt f6rmatt undantringa
den sjilsliga karaktiren. Tvirtom ir det den senare, som blivit bestim-
mande for det fysionomiska, s att man nistan kunde se ansiktena som av-
speglingar av de inre emotionerna. Det skall i sjilva verket vara svért att hos

1 Till Roosval ansluter sig férutom Ringbom (se ovan) dven Meinander, i Finlands
medeltida konst 1 »Nordisk Kultur.

2 Meinander, Suomen Museo 1929, s. 95.

¢ Paatz, Op. cit. s. 57.

4 Cornell, Den Svenska Konstens Historia, Stockholm 1944, s. 89.
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ménga av tidens tunga altarskdpsfigurer finna en motsvarighet ull den
karaktirstolkning, som kommit dll uttryck hir. Med en konstnirs in-
levelse och en psykologs skarpsinne har det lyckats skulptdren att i an-
siktenas vibrerande linjer samla all den makt som skildrar mystikens
exalterade visen. Vi méta den sjilsliga spinningen i _]ohannes angsligt fra-
gande blick och i Paulus halvt skelande 6gon, vilka, i sin sjukliga stelhet,
mer tala om en stor andes grubbel Sver oldsta konflikter in om ett har-
moniskt vunnet sjilstillstind. Och samma uttryck f6r kinslans seger 6ver
viljan dr det som bestimt det patetiska draget i Johannes halvt Sppna
mun, som hos Paulus dter dolts av det fint friserade skigget. Hir fin-
nes intet som skulle tala f6r en harmonisk skaparbegdvning.

Men huru liter sig nu denna kinslotolkning, denna svirmiska m ystik
forenas med Bertrams borgerliga realism? Roosval har sjilv observerat
divergensen, och det ir endast med svirighet han lyckats férklara de for-
mala motsatserna. S3lunda antager han, att skillnaden i proportionstor-
hdllandena — huvudet innehélles nimligen hos Sund-apostlarna i kroppen
itta och hos Bertrams Graboweraltarskdps-figurer fem ggr —- skulle be-
rott pa en allmin regel, enligt vilken man under medeltiden f6rst i figurer
av halvnaturlig storlek och dirutdver tillimpade de normala proportio-
nernas princip, medan den som han siger »skona» klassicismen hos Sund-
apostlarna skulle ha sin hirledning i en férmodad pilgrimsfird till Rom
1390, vilken sdlunda blivit incitamentet till en ny fasi Bertrams stil. Men
mot detta kan invindas, varfor har inte konstniren i sina tvi senare arbe-
ten Passionsaltaret i Landesmuseum i Hannover och Buxtehude-altaret i
Kunsthalle i Hamburg ! tillimpat sina italienska lirdomar, utan fortsitter
hir med samma realism och samma méittindelning som tidigare. Borde
icke omsvingningen pd nigot vis kommit till synes dven i dessa verk?
Helt visst, 1 motsatserna ha vi att se de gravaste bevisen mot Bertram som
Sundskulpturernas upphovsinan; ochvad den omtalade pilgrimsfirden till
Rom betriffar, si ir den fiktiv s tillvida att notisen, vilken aterfinnes i
Bertrams forsta testamente, endast omformiler densamma, utan att vii
fortsittningen underrittas om dess verkstillande. Ej heller ha Bertrams
biografer funnit anledning att starkare pointera det italienska draget i
hans konst, och Alfred Stange 2 gir t.o.m. si langt att han rent ut siger,

' Enligt Dorner, Der Passionsaltar von Meister Bertram (Pantheon 1931) skulle ord-
ningsféljden mellan dessa tre altaren vara Grabower-, Passions- och Buxtchudealtarna,
medan Habicht, Meister Bertram, (Rep. f. Kunstw. 52, 1931) kastar om ordningsf6ljden.
Bide Stange, Deutsche Malerei der Gotik II och Martens, Meister Bertram, Berlin 1936,
bekinna sig emellertid till samma uppfattning som Dorner, Stange dock med en reserva-
tion for Betrams andel i Buxtehudealcaret.

* Stange, Op. cit., s. 139.
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att det icke ens ir i syd-8stra Tyskland eller BShmen, utan i Hessen-West-
falen som vi finna landet, som omslutit den konst ur vilken Bertranis fram-
gitt. Men hirtll kommer att Bertram, sdsom Martens ! papekat, till sin
karaktir var en s helgjuten person, att det nistan ir omdjligt att f6r hans
produktion tinka sig en skarpare stilmotsittning.

~ Om vi siledes redan p3 stilistiska grunder starkt miste betvivla Bertram
som Sund-skulpturernas upphovsman, si okas detta tvivel ytterligare av
den oklarhet som rdder kring Bertrams verksamhet som plastiker. Har
han alls varit en sddan? Medan man tidigare tllerkiint honom bide
skulpturer och malningar,? har den senare forskningen gjort gillande att
han enbart upptritt som maélare och verkstadsledare.®* Denna ovisshet har
ocksd kommit till synes i Paulis ¢ analys 6ver Graboweraltarets skulpturer,
i det att forfattaren trott sig urskilja icke mindre in sex olika mistarhinder,
utan att dock bland dem med sikerhet kunna utpeka en ledande mistare, och
det egendomliga ir, att den minst betydande av skulptorerna, nimligen
han som utfért de heliga jungfrurna och skigglosa ynglingarna samt
Maria och Johannes i korsfistelsegruppen bist Sverensstimmer i stil med
malningarnas karaktir. Men har det nu varit han som varit Bertram, si
mdste med det Skade avstdndet till Sund-skulpturerna antagandet om
Bertram som deras upphovsman ytterligare férblekna. Roosval har ockséd
som jimforelsematerial utvalt ett annat verk, identiskt med den tredje
handens i Paulis ordning. Det ir aposteln Andreas. Han igenkinnes pd en
betydligt 4dlare héllning, och i draperistilen kunna vi t.o.m. pavisa sidana
forvillande formala kongruenser som de nedanom héfterna fallande strut-
formade vecken, men trots detta ir det dock svirt att ens hir sli
en bro 6ver till de kvalitativt s3 mycket hdgre stiende Sund-skulptu-
rerna. Ty just det, som vi hos dem vilja se som ndgot sireget, nimligen den
ur formen talande subtila kinsligheten, sakna vi hir fullstindigt. Liksom
i en Kiristoffer frin Falsterbo, vilken 4ven han tillskrivits Bertram,® m&ta
vi i Andreas den tunga, jordbundna minniskan, vilken, 13t vara tinke
som en symbol f6r mystikens liror, dock lingtifrin inkarnerar dem. Det
psykiska tillstdnd som denna apostels ansikte dterger skildrar varken Johan-
nes upphdjda patos eller Paulus subtila sensibilitet, och forgives soka vi
bakom de rynkade pannvecken och allvarsdragen en upplevelse av sidan

1 Martens, Op. cit. s. 16.

® Lichtwark, Meister Bertram titig in Hamburg 1367—1415. Hamburg 1905.

3 Martens, Op. cit. s. 16. — I urkunderna omtalas ocksi Bertram enbart som »pic-
tor.

4 Pauli, Meister Bertram und Francke. Konsthistoriska sillskapets publikationer 1922.

5 Lindblom, Ett nyfunnet verk i Sverige av Meister Bertram von Minden. Konst-
historiska sillskapets publikationer 1916.
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Fig. 5. Apostel frin Uberwasser- Fig. 6. Madonnan frin
kirche i Miinster. Altenberg.

art, att den skulle betingats av en stérd inre balans eller av en lingtan
att ge sig hin it mystikens svirmerier. Nej, vad man in mi siga om
Bertram och hans metafysiska intresse,! s3 har det aldrig varit av det slag
att det koncipierat de bigge Sund-skulpturerna.2

Men innu svirare synes det mig att forena dem med Mdlln-mistarens
hand. Det torde 6verhuvudtaget vara omdjligt att finna ett inre samband
mellan de slumrande apostlarna frin Mélln och de av sjilslig aktivitet
vibrerande Sund-skulpturerna. Den likgiltighet for sjilsliga affekter som
utmirker de f6rra, har tvirtom hos de senare férbytts i ett behov att i det
fysionomiska klarligga det psykiska tillstindet. Man kunde rentav tala
om tvenne olika skaparbegdvningar, den ena djuplodande och expressiv

! Martens, Op. cit. s. 23.

2 Isin Svensk Konsthistoria f6r studerande (Stockholm 1935) synes Roosval 1 viss
man fringitt sin attribution till Bertram i det han siger, s. 64, att det i Sverige—Finland
endast finnes bevarat skulpturer av Bertrams riktning.
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(Sund-miistaren), den andra ytlig och eklektiserande (M&lln-mistaren).
Som en hantverkarkonstnir har ocksi Paatz betecknat Molln-mistaren,
och vi kunna villigt erkinna att hans produktion #ger ndgot pastisch-
artat Sver sig. S3 mycket mer méste det di f6rvana, att denna underordnade
konstnir stillts i samband med Sund-skulpturerna, och den enda férkla-
ring man kan tinka sig ir, att sdvil Cornell som Paatz alltf6r ensidigt
betraktat den tyngd, som blivit utmirkande for Molln-mistarens verk.
Men & andra sidan ir ju detta icke fundamentalt nigot sirmirke.
Blockartade gestalter ha vi ju diven funnit hos Bertram och de iro, som vi
veta, ett allmint gods frin 1300-talets mitt drygt ett halvt sekel framat.

Om vi siledes bide pad psykologiska och stilkritiska grunder mdste
stilla oss avvisande till bade till Bertram och M&lln-maistaren som Sund-
skulpturernas upphovsman, si Aterstar att friga, var vi pa kontinenten
kunna finna en ersittming f6r de icke godtagbara attributionerna. For
min del har jag redan tidigare fist uppmirksamheten vid Kéln,' och det
ir tll denna konstort jag pd nytt vill dterkomma. En sidan anknytning
ger sig forovrigt av sig sjilvt. Vi behdva blott erinra om den stillning
som Koln vid denna tid intog som ett centrum for de mystiska rorel-
serna, for att det psykologiska sambandet med de extatiska Sund-apost-
larna genast skall f3 sin naturliga f6rklaring. Ingenstides torde jordméinen
for det &versinnliga varit s3 fruktbar som hir, och det grepp mystiken
dgde Over sinnena har, sisom Liithgen 2 pévisat, starkt inverkat pa den
konstnirliga gestaltningen. af Ugglas, som i sin avhandiing 6ver Soder-
kopingskrucifixet® ocksd inkommit pd denna friga, siger pd tal om kru-
cifixet i Sa Maria im Kapitol (1304), att vad vi mdta, ir ingenting annat
in anslaget till det som skulle bliva ett kdlnske commune bonum, nimligen
en ohygglig supernaturalistisk expressionismen, en definition som mer in
vil kan limpa sig som en &verrubrik for mycket av det som utgétt ur
de kolnska ateljéerna.

Emellertid ir det uppenbart att ett stilbegrepp icke later sig gene-
raliseras pd detta sitt, varfér vi for den kélnska skolan liksom overallt
f3 rikna med en mangfald av variationer for de yttringar i vilka det andliga
livet tagit sig uttryck i konsten. Vid sidan av de mest extrema alstren
som krucifixet i S. Severin i K&ln* ha vi dven sidana av en betydligt

! Seminarieféredrag héllet pd Stockholms Hogskola i december 1935.

* Liithgen, Die Wirkung der Mystik in der K6lner und der niederreinische Bildnerei
gegen Ende des 14. Jahrhunderts. Monatshefte fiir Kunstwissenschaft 1915, s. 223.

3 af Ugglas, Sverige—Danzig, Sverige—Koln, — eller.. ? Tidskrift f6r Konst-
vetenskap 1944, sid. 19.

¢ Witte, Tausend Jahre deutscher Kunst am Rhein. Berlin 1932. Tafelband II,
Taf. 117.



Fig. 7—8. Paulus frin Marienstitter och Miinster.

storre Aterhdllsamhet, men som en grundton genom alla skiftningar fir
man dock se det gemensamma draget av smirta och svirmod, som dessa
ansikten iterspegla och som idven af Ugglas' funnit som ett karaktiristi-
cum for den kolnska konsten under 1300-talet. Vi iterfinna det Sverallt,
och det kan dven pévisas i det verk som vi framom andra vilja se som
den nirmaste foregingaren till Sund-skulpturerna, nimligen apostlasviten
pa Petersportalen till Kélndomen (fig. 3, 4). Om dessa apostlars stilhisto-
ria iro vi tack vare grundliga forskningar, bland vilka sirskilt m& nimnas
Quinckes 2, si vil underrittade, att det miste anses overflodigt att hir
pd nytt upprepa dem. Apostlarna ha tillkommit pd 1380-talet,® och de
leda sitt ursprung over skulpturerna frin Vistportalen i Ueberwasser-
kirche i Miinster (nu i Landesmuseum),* ner till domkorsapostlarna 3 och
Mariastitteraltaret (1324)%, men sina nirmaste paralleller ha de, som
redan Witte” pdvisat, i bebddelseskulpturerna i Altenbergerdomen, churu,
som han riktigt anmirker, en icke ringa skillnad foreligger i ansiktenas
psykologiska uppfattning. Det i till dessa arbeten, men frimst dll
Kéln-apostlarna, som vi vilja anknyta skulpturerna frin Sund.

 af Ugglas, Op. cit. s. 46.

2 Quincke, Das Petersportal am Dom zu Kd&ln. Bonn 1938.

3 Quincke, Op. cit. s. 113.

4 Meier, Das Landesmusecum der Provinz Westfalen im Miinster (1914), s. 18.
Taf. IV—VL

5 For avbildning se exempelvis Pinder, Die deutsche Plastik des vierzehnten Jahr-
hunderts. Miinchen 1925. Taf. 22, 23.

¢ For avbildning se Hemann-Kistner, Die Elisabethskirche zu Marburg, Bd II. Mar-
burg a. d. Lahn 1929, Abb. 445.

7 Witte, Op. cit. Taf. 156. Textband, s. 127.



Fig. 9—10. Paulus frin Sund och K&ln.

Vad forst det formala vidkommer, ir det litt att sdvil i gestaltbild-
ningen som i draperistilen finna de Sverensstimmande analogierna. Sivil
hos apostlarna i Kéln och de frin Ueberwasserkirche i Miinster (fig. 5)
som hos madonnan frin Altenberger-domen (fig. 6) ha vi den redan
pitalade divergensen mellan ett naturalistiskt, nistan klassiskt formskont
bréstparti och en dematerialistisk underdel med draperierna som allena-
ridande faktorer. Men denna likhet utstricker sig dven att omfatta sjilva
veckbildningarna med de f6r &verkroppen tunna, hirt spinda vecken,
som i nedre kroppen 6vergd i plogfireliknande bildningar, med hoga
dsar och djupa dalgingar. Men ocksd de dekorativa veckknippena liksom
sittet att bladlike sluta mantlarna kring Sverkroppen ir en ofrinkomlig
synonymitet. Nirmast komma utan gensaga Koln-apostlarna. De upp-
visa s& manga formala likheter, att det Sverhuvud skall vara svirt att tinka
sig Sundskulpturerna utan dem. Men trots detta, méste vi dock erkinna,
att en distans foreligger, vilken dess bittre icke utesluter en direkt fort-
l6pande succession. Koln-skulpturerna iro klassiker,! Sund-skulpturerna
deras maniererade avbildningar. Det upphéjda lugn, som de forras ge-
stalter utstrila, sakna vi nistan helt hos de senare, vartill kommer, att
kroppsstrukturen starkare blivit underordnad draperict, vilket markant

! Det klassiska draget i Petersportalen har férutom hos Quincke framhallits av
Liibbecke i hans Gotischer Kélnerplastik, s. 93, Strassburg 1910, och av Karpa i Die
hochgotische Plastik des Klner Domes (1924). Der Dom zu Kéln. Festschrift von Erich
Kupal. Kdln 1930.



Fig. 11—12. Johannes frin K&ln och Sund.

framtrider bl. a. i de kraftigt betonade strutvecken. Men iven det ge-
nom veckbildningarna alstrade irrationella ljuset, som hos kdlnapostlarna
motsvaras av en renissansmissig pleinair, bidrager hogt till det manie-
erande intrycket. Men nnu tydligare fornimma vi den fortgdende ut-
vecklingen, om vi frin det formala &vergd till det innehallsliga. Lit vara
att det finnes en inbdrdes samstimmighet, kinnetecknad av det kdlnska
svarmodet, i Paulus-ansiktena frin Marienstitter, Miinster, K&ln och Sund
(fig. 7—10), men differensen mellan klassisk harmoni och manieristisk
sjilssplittring uppleva vi forst nir vi stilla Johannesansiktena frin Koln
och Sund (fig. 11, 12) bredvid varandra. Det pd Petersportalen veka, 5ppna
ynglingaansiktet, omramat av yppiga lockar och fritt frn varje drag av
sorg, har i Sund-skulpturen forbytts i ett av sjilsdngest priglat ansikte,
som tvirtemot den klassicistiska uttryckslosheten strivar att skildra en
kinslordrelse av icke ringa suggestiv verkan. Det ir inte lingre ett lyckligt
forhillande dll omvirlden, knappast ens en stillsam melankoli, som blivit
bestimmande f6r det mimiska uttrycket. Accenten har blivit starkare,
och detta drag av sjilvpligelse aterfinna vi dven i tvenne arbeten, som
Roosval ? stillt i nirheten av Sund-skulpturerna, churu antagna sisom
utgdngna ur Bertrams ateljé, men som af Ugglas? tillfért kdlnskolan,
nimligen krucifixet och misericordiemannen i Nikolaikyrkan i Stralsund.
Med de Sverenstimmande sjilsliga effekterna maéste de uppenbart vara

1 Roosval, Op. cit. s. 43. Tav. XIV.
* af Ugglas, Op. cit. s. 48,
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produkter av samma skaparmentalitet vartill kommer att de i lindklider-
nas drapering visa en omisskinnlig formal konkordans.

Tyvirr har det icke varit mig férunnat att pd ort och stille studera
dessa skulpturer, varfor jag ej kan uttala mig om deras samhdrighet med
Sund-apostlarna, men av allt att doma torde vi icke gora oss skyldiga till
ett alltfor stort felslut, om vi hinfdra dem till verkstadens oeuvre. De
iro 1 varje fall iro dock representanter fér samma stilideal, for samma
pd en ging veka och grinslosa kinslosamhet, som Reiners! funnit som
ett signum for den kélnska malarskolan, och som i plastiken just i
Sund-apostlarna klingat ut i sina sista, vibrerande toner. Det ir forst i
det foljande stilstadiet vi finna det nya karakteriserat av Bertrams ple-
bejiska realism.

Men vem har konstniren varit? Urkunderna tiga, och nigon signatur
iga vi ¢j, men i Abo domkyrkas svartbok (Registrum Ecclaesiae Abo-
ensis) 2 nimnes en Johannes kdlnaren i samband med instiftandet
av Bartholomius-altaret 1374, vilket, om intet annat visar, att det itmin-
stone vid tiden fdre apostlarnas tillkomst funnits en direkt férbindelse
mellan Finland och Kéln.

1 Reiners, Die Ko&lner Malerschule. Miinchen—Gladbach 1925. . 261 ff.
® Hansen, Registrum Ecclesi Aboensis. Helsingfors 1890 s. 150.

Runar Strandberg.

REFERAT.
Die Apostel aus der Kirche von Sund.

Die zwei Apostelfiguren von kiinstlerisch hohem Wert, aus der Kirche von Sund
auf Aland in das Stidtische Historische Museum zu Abo gebracht, sind von Roosval,
der in ihnen etwas von dem Besten, was sich an baltischer Skulptur erhalten hat, erblicke,
Meister Bertram zugeschrieben und in den 1390er Jahren untergebracht worden. Paatz
hat sie — ihm hat Cornell sich angeschlossen — mit dem M&llner Meister in Zusammen-
hang gebracht. Aus psychologischen wie stilistischen Griinden lehnt Verf. sowohl
Bertram als auch den Méllner Meister als Urheber der Sundskulpturen ab. In Kéln sind
ihre Voraussetzungen zu suchen. Die Apostel auf dem Petersportal des Kélner Domes
sind die nichsten Vorginger jener Apostel aus Sund. Formal wie auch psychisch finden
wir hier nahe Beriihrungspunkte, aber wenn die Kolner Skulpturen klassisch sind, so
kann man sagen, dass die Sunder Apostel als deren manieristische Abwandlungen betrachtet
werden konnen.



