Pirjo Mattila

Malningarna i Hollola kyrkas vapenhus

Hollola kyrka var en av dem Finska Fornminnesféreningens V konsthistoriska
expedition besokte 1892.1 Inventeringsberittelsen omtalar inte nagra viggmal-
ningar, men Emil Nervander berattar i sin inspektionsrapport, att han
sommaren 1892 knackat fram mélningar pd kyrksalens ribbor.2 Vid ett besok i
Hollola 1894 hade han lyckats spara en nisch, som enligt traditionen skulle
finnas i kyrkans yttermur pa sydsidan, och latit hacka upp den.3 I denna nisch
fanns fragmentariska malningar: en stjirna, en gloria och rester av en bevingad
figur.4 Vid kyrkoreparationen 1908 kom bade vagg- och valvmaélningar i
dagen.> I sin artikel i Suomen Museo 1911 omtalar C. L. Frankenhaeuser bara
malningarna pd vapenhusets Ost- och nordvigg, men nimner ocksa att det pa
andra platser i vapenhuset fanns maélningar, som dock nastan helt hade
forstorts.® 1 kyrksalen hade enligt vad han sdger patraffats invigningskors,
arkitektoniska dekorationer, primitiva figurer pd valvkonsolerna och mannis-
koansikten uppe i valven.” En noggrannare undersokning foretogs i samband
med reparationerna 1934.8 Den davarande ordféranden i byggnadskommittén,
Rafael Saartio, berittar att man vid detta tillfille fick fram nya detaljer av
vapenhusets viggmalningar och att dess ribbmalningar i sin helhet blev
avtiackta.® Malningarna restaurerades ocksa.1®

Frankenhaeuser anser malningarna och dstvidggens nisch som ett beldgg for
att vapenhuset fungerat som kapell.!! Han menar att kyrksalens dekor har
utforts av en odvad hand medan valven och speciellt vapenhusets malningar
helt tydligt ar av hogre kvalitet.'> Enligt Frankenhaeusers &sikt hade mal-
ningsarbetet utforts omedelbart efter att kyrkan blivit fardig vid slutet av
1400-talet.’> Wennervirta daterar malningarna i Hollola kyrkas vapenhus till
1500-talet, medan han daremot anser att kyrksalens mélningar kan harrora fran
den tid, da kyrkan stod fardig.'4 Han tror, att djavulsbilderna p& vapenhusets
vastvagg har utforts av en annan malare &n de andra bilderna.'® Wennervirta
karakteriserar malningarna i Hollola som totalt avvikande fran alla Gvriga
muralméalningar i Finland.'® Okkonen kvitterar i sin Suomen taiteen historia
Hollolamélningarna helt kort med att se dem som ett uttryck for Lojo— Hattu-
la-stilens degeneration.'” Ocksa Pettersson anser, att vapenhusmalningarna
har tva olika upphovsméin,’® men tar inte stillning till dateringen. I sin
inventeringsberittelse daterar Hyvonen malningarna till 1520—1530-talet.1®

Man har brukat forlagga Hollola kyrkas uppforande till 1480-talet.2® De
viktigaste faktorerna har dé& varit de vapenbilder, bl.a. for dtterna Sture, Posse
och Tott, som patraffats i kyrkan.2! Kyrkobygget fallet in under Konrad Bitz
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episkopat (1460—89), som ocksa for ovrigt kinnetecknas av en livlig byggnads-
verksamhet under fast Overvakning av biskop och domkapitel.22 Annu
existerande partier av korskranket och den sk. biskopsbanken, liksom dven
ovriga inredningsdetaljer, vittnar om att kyrkan, som horde till de storsta
forsamlingskyrkorna i landet, var foremal for ett ovanligt stort intresse och att
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Malningarnas placering i Hollola kyrkas vapenhus. 1. Kristus 2. Jungfru Maria 3. Johannes
Doparen 4. Arkeingeln Mikael 5. S Peter 6. Donator 7. Sjilar pa vig till helvetet 8. Helvetets
gap 9. Kyndelsmissan 10. Konungarnas tillbedjan 11. Oként motiv 12. S Kristoffer 13. Hasthandel
14. Springande djavul 15. Okéant motiv. Teckning forf.
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Fig. 1. Hollola kyrka frin sydvist. Foto Museiverket/K. Ilonen 1981.

Fig. 2. Vapenhusets 0stvagg. Foto Markku Mattila.
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Fig. 3. Detalj av 6stviiggen. Upptill en fragmentarisk Mariabild och nedanfor draperiet en donator.
Foto Markku Mattila.

byggnadsforetaget tilldelades rikliga resurser. Det dr mot denna bakgrund svért
att fatta, att kyrkan saknar en omfattande malningsdekoration. Av kyrksalens
valv har bara korvalven négon ribbdekor, och viggmélningarna inskrianker sig
till invigningskors och en fragmentarisk malning ovanfor sakristians dorr, dar
tvéa dnglar bar en monstrans. Vapenhuset daremot uppvisar malningar pa alla
vaggarna, och motiven hor till kyrkomaleriets centralaste. 1 detta avseende
avviker kyrkans vapenhus fran de flesta andra existerande medeltida vapenhu-
sen i Finland, som antingen inte har ndgon malningsdekor 6verhuvudtaget eller
ocksa uppvisar mindre sakrala motiv.

Mitt pa vapenhusets Ostvigg finns en nisch, omkring vilken en framstéllning
av den yttersta domen har komponerats. I malningens Ovre parti sitter Kristus
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Fig. 4. Nordviaggens malningar oster om dorren. Overst Kyndelsmdssan, under denna konun-
garnas tillbedjan och nederst faglar och viaxter. Foto Museiverket/P. O. Welin 1977.

pa regnbégen uppvisande sina sér. Nadens lilja och rattfardighetens svird syns
mycket svagt pd Oomse sidor av hans huvud. Flankerande Kristus ser vi i
mindre skala den bedjande Jungfru Maria och Johannes Doéparen, av vilka den
forstnamnda bara har underkroppen kvar. Hogre uppe bakom dem blaser
domsénglarna i basun. Ytterst ute till hoger viager drkedngeln Mikael en liten
naken sjil, och en djavul forsoker med en hake paverka resultatet. Mikael har
ett svard i ena handen. I viggens vanstra Ovre horn ses en bit av en krenelerad
mur och bakom den négra byggnader. Framfér muren star en man med bok i
handen: Sankte Per vid himlens port. Daremot saknas de saligas procession. I
stallet finns till vinster om nischen ett draperi, som avgransar malningens ovre
och nedre parti frin varandra. Nedanfor draperiet kndbdjer en person, som
brukat tolkas som en donator,23 och bakom honom ses spdr av en annan
liknande figur. Till hger om nischen ser man de fordomda, som av djavlar dras
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Fig. 5. Nordviggens S Kristoffer. Foto Museiverket/P. O. Welin 1977.

ner mot Helvetesgapet pa sydviggen. For ovanlighetens skull ar de fordomdas
sjalar inte nakna. Framstillningen foljer i huvudsak det vanliga nordiska
schemat,?* med undantag av att den saknar de doda, som stir upp ur sina
gravar. Mellan det Ovre béltets figurer har malats viaxtrankor. Till vanster om
Kristi huvud syns artalet 1568, som dock inte brukat anses som en datering av
malningarna.25 Hela vaggnischen kantas av en text i stora minuskler, som dock
ndstan helt forstorts.

Ocksé pé norra véggen finns mélningar pd 0mse sidor om dorren in till
kyrksalen. P4 hogra sidan ses tre olika motiv. Overst finns en fragmentarisk
scen, som kan antas forestédlla Kyndelsmassan — sa tolkad redan av Franken-
haeuser.?8 Till vanster syns namligen templet, framfor vilket star en gestalt,
synbarligen Simeon, och i forgrunden en annan figur, som ser ut att halla ett
barn i famnen. Rektangeln framfér dem kan tolkas som ett altare.
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Fig. 6. Detalj av jarnsmidet p& dorren till kyrksalen. Den avbildade figeln liknar i hog grad
den fagel som finns pa den bredvidliggande mélningen. Bilderna kan tdnkas ha ett samband séval
i friga om form som innehall. Foto Markku Mattila.

Den mellersta scenen forestiller herdarnas eller konungarnas tillbedjan. Till
vanster ar Maria, bakom vilken vi ser en del av Josef. Byltet framfér dem &r
sannolikt det lindade Jesusbarnet. Fran hdger narmar sig tre personer, av vilka
tva knafaller och den tredje stoder sig pa sin stav. Den tredje scenen &dr nu sa
fragmentarisk, att dess innebord inte mera kan identifieras. Till vanster slingrar
sig vixter uppat, och dver dem avbildas en flock uppflygande faglar. I hogra
kanten av scenen ser man fallen av en drdkt. Till vinster om d6rren bar
mélaren placerat den helige Kristoffer med Jesusbarnet p& skuldran. Bara
Kristoffers kropp och en klargron flick av stavens Ovre parti har bevarats.
Nedanfor Kristoffer finns rester av samma slags draperi som pa Ostviggen.
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Fig. 8. Springande djavul pa vastvaggen. Foto Museiverket/P. O. Welin 1977.
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Fig. 9. De fragmentariska mélningarna i ytterviggens nisch. Foto Museiverket.

Sjalva dorrens jarnsmide skildrar en jaktscen.?” Ett fagelhuvud i denna scen
liknar i hog grad faglarna pa védggen, och man kunde tinka sig att det varit
forebild for de sistnimnda.

Vastvaggen domineras av djavulsbilder. Uppe till vanster avbildas tydligen
en hasthandelsscen. En djavul haller en hdst i tommarna, och bakom dem ses
tva fragmentariska méanniskogestalter. Langre nere pa véggen finns ytterligare
en springande djavul, som ocksé ser ut att halla i ett par tommar. Till vanster
om honom ar ett mindre djur, kanske dnnu en hast. Overst till hoger ser man en
fragmentarisk scen, som inte mera kan tolkas: rester av en kjortelfll och snett
over den en figur, som t.ex. kunde vara ett sviard. Ytterligare mork- och
ljusroda partier kompletterar malningarna.

For utmélningen har anviants olika nyanser rott, gult, gratt och svart.
Klargront finns bara i toppen av den helige Kristoffers stav. Féargerna har
malats ut i jimna falt utan vare sig schatteringar eller reflexer. Veck och
konturer har p& de morkare drakterna markerats genom att lamnas helt
omélade eller dras upp med ljusare farg. Inte heller karnationen ser ut att ha
varit kolorerad. Genom denna ovanliga kontureringsteknik avviker bilderna
fran alla vara ovriga medeltida kyrkomalningar och Wennervirta anser det
t.o.m. mojligt att de ar schablonerade,?® vilket dock forefaller osannolikt. Man
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Fig. 10. Malningar i korvalvet i Pargas kyrka. Foto Museiverket/Welin 1957.

har brukat anse att djavlarna pa vistviggen utforts av ndgon annan dn ovriga
malningar.2? Ocksé Ostviggens Yttersta domsscen uppvisar tvé olika handalag.
Viaxtrankorna mellan figurerna och draperiet till vanster har i huvudsak utforts
med tjockare pensel och morkare rott an bilden i dvrigt. Detta draperi, som
delvis Overlappar bilden av Jungfru Maria, bryter den for Ovrigt ganska
balanserade kompositionen. I allmdnhet brukade man inte isolera donatorsbil-
derna fran sjalva huvudframstéillningen, och det ser heller inte ut att har fran
borjan ha varit avsikten. Ocksa de slingrande véxtrankorna mitt i scenen &r
ovanliga. Relationen mellan artalet och dessa mdjligen senare tillfogade
malningar och sjalva framstillningen ar problematisk. I allménhet anses den
Yttersta domen hora till de medeltida motiven, men har ar artalet malat med
samma farg och pensel av samma bredd som t.ex. svirdet och liljan pa Kristi
véanstra och hogra sida, och ocksé de brutna linjer uppe pa viaggen, som kanske
ar rester av en inskrift. Enligt Frankenhaeusers iakttagelser har viggen bara
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haft ett enda rappnings- och malningsskikt,3° varfor ndgon ny uppmalning inte
kan komma i fraga. Kanske mélningarna senare har fatt tilligg, som nu inte
mera kan skiljas fran den ursprungliga framstallningen.

Valvmalningarna i kyrksalen inskrdnker sig till det medeltida koret.31
Stjarnvalvens ribbor och ringar har, liksom valvens gordelbégar, dekorerats pé
samma satt som ribborna i vapenhuset, och tydligen vid samma tidpunkt. P4
kyrksalens véggar finns 13 invigningskors och ovanfor sakristieddrren den
tidigare nimnda malningen, vars Ovre parti har forstorts. Dar bar tva dnglar
en monstrans, som ibland ocksa tolkats som ett vapen.32 Omkring dnglarna
syns schablonerade stjarnor. Samma slags stjairnor upptrader ocksa i syd-
viaggens yttre nisch, vars figurer har antagits forestdlla Smartomannen.3?
Kronan och glorian kan dock snarare antyda t.ex. ett Jungfru Maria-motiv.34
Dessa tva scener avviker stilistiskt helt frin vapenhusmalningarna. Den yttre
nischens krona och gloria pdminner ndrmast om motsvarande motiv i Pargas
eller Letala kyrkor, och kan darfor sannolikt dateras till mitten av 1480-talet
eller alltsd kort efter kyrkans byggnadstid. Av en eller annan orsak har det
forsta malningsskedet begriansats till dessa tva framstallningar. Det var en
period, under vilken det egentliga stenkyrkobyggandet i Tavastland inleddes,?>
och gemensamt for alla tidens kyrkor ser ut att vara avsaknaden av kalk-
malningar.?® Diaremot upplevde skulpturen hédr en blomstring, vilket kanske
har kunnat kompensera det ringa antalet malningar. Hollola kyrkas rika och
dyrbara inventarier — av vilka dock en del hdrstammar fran en dldre kyrka
— ger inte fog for nigra funderingar om eventuella bristande tillgdngar som
orsak till de uteblivna méalningarna.

Enligt dagens uppfattning har vapenhuset alltsa fatt sin utméalning omkring
30—40 ar efter att kyrkan byggdes. De hor knappast till det ursprungliga
kyrkoprogrammet. Vapenhusets motiv dr innehallsméssigt sa visentliga att
man, ifall hela kyrkans malningsprogram samtidigt hade planerats, borde ha
placerat Yttersta domen och Jungfru Maria pa centralare platser inne i
kyrksalen, desto mera som kyrkan ar helgad Maria.3? Ostviggens nisch anses
vara en altarnisch,4® och pa detta tyder ocksa gangjarnskrokarna i dess vianstra
kant. Enligt Rinne var detta speciellt vanligt i Tavastland.! I Hollola
planerades kanske vapenhuset dnda frdn borjan som kapell, och blev da
forebild for flera andra vapenhus i landskapet. For en eventuell privat donator
foll det sig da naturligt att lata dekorera detta kapell, ocksa efter att kyrkan
sjalv blivit fardig.

Enligt Sandberg hor Yttersta domen som motiv till kyrkans Ostparti, och var
speciellt populdar under senmedeltiden.#? 1 sju kyrkor i Finland upptrider
Yttersta domen pa viggar eller valv i ndgon av kyrksalens Ostligaste travéer
(Hattula, Lojo, Esbo, Inga, Rimito, Letala och Finstrom), i tre finns motivet pa
sydviggen lingre mot vist (Sagu, Tovsala och Kaland) ochi en i andra travéns
norra valvkappa (Sjunded).#? Den langt tidigare skildringen av Yttersta domen
pa vistpartiet av Jomala kyrka faller utanfor denna senmedeltida grupp. I
Hollola har alltsd vapenhusets Ostvigg ansetts vara en lamplig plats. Ocksa
Sankt Kristoffer pa nordviaggen intar en typisk position. Har var de resandes
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beskyddare och man trodde, att den som sett hans bild inte samma dag kunde
réka ut for ond brad dod.#* I de flesta kyrkor har darfor Kristofferbilden
placerats si, att en kyrkobesokare genast kunde fa syn pd den.*> Den
forekommer ofta pa kyrkornas vést- eller nordvigg, ibland ocksa i vapenhuset
som i Hollola. Har kan man strax fran ytterdorren se bilden. P4 samma vagg
har Konungarnas tillbedjan och Kyndelsméassan inkomponerats. Deras motiv
hor till kyrkoarets borjan, till advent och jul, medan den Yttersta domen pé
Ostviaggen avslutar aret. Man kunde tinka sig, att man har forsokt spanna en
bage Over hela det liturgiska aret genom att framstélla dess borjan och slut,*7 da
det tringa utrymmet inte medgav nagot detaljerat bildprogram. A andra sidan
forsvarar ocksd de bilder som anknyter till Jungfru Marias liv hir sin plats.

I dessa bilder skulle alltsd tva betydelser ha sammanfattats. Nordviaggen
med sin dorr betecknar ju sambandet med kyrksalen och symboliserar med
sina heliga bilder porten till Guds boning pa jorden.*® Kyrkornas vastviggar ar,
jamte vapenhusen, den plats dar djavulsbilder kan placeras. Bredvid kyrkans
vastra ingang fanns dopfunten, som ocksd symboliserade grinsen mellan gott
och ont, mellan det himmelska och det jordiska,*® och denna grians ges ocksa
uttryck i kyrkornas malningsdekor.5? Vastviggen utgor alltsd en kontrast till
koret, kyrkans allraheligaste. P4 motsvarande satt domineras i Hollola
vapenhusets vistra viagg av djavulsbilderna. Bilderna i vapenhuset &terspeglar
alltsd vissa allmidnna kyrkomalningsprinciper. Deras motiv repeterar ocksa
inneborden i kyrkobyggnadens partier pa ett sétt, som gér rummet sjalvt till ett
slags kyrksal i miniatyr.

Bara i atta av de bevarade medeltida vapenhusen i Finland har muralmal-
ningar patraffats.5! Utom Hollola dr de Hattula, Kaland, Lojo, Bjarna, Rimito,
Tovsala och Vemo. Dekoren i det sistnimnda vapenhuset bestar bara av kors
och stjarnor. I Bjarna finns en enda mélning, ett djavulsmotiv pd vapenhusets
vastra viagg. I Rimito ses i valvhjassan ett méinniskoanlete, i Gstkappan av-
bildas en kvinna som kédrnar smor med assistans av en djavul, en dngel med
en dod mans sjil och djavlar, som slipar mianniskor mot Helvetesgapet. I
sydkappan sitter en man med en kanna framfor sig och i nordkappan finns ett
oidentifierat motiv, mgjligen dyrkan av ett eller annat helgon. Den vistra
valvkappan uppvisar flera djavulsscener, bl.a. Tutivillusmotivet. I vapenhusen
i Kaland och Tovsala har nistan bara profana eller diaboliska scener fatt plats.
P4 ostviaggen i Tovsala leder dock tre dnglar en grupp manniskor, men som
kontrast ses djavlar dra ivdg med nagra andra. Resten av djavulsbilderna har
koncentrerats till vastvaggen. 1 Kaland illustrerar malningarna historier om
djavlarnas samarbete med ménniskorna: Hasthandel upptrader pa Gstviggen,
andra djavulstyg pa syd- och véstviggen. [ vapenhuset i Lojo uppfylls valvets
Ost-, syd- och nordkappa av berittelsen om Kain och Abel, medan i
viastkappan en djavul hjélper en kvinna med mjolkning och smorkirning. Pa
Ostvaggen belyses daremot Kristi lidande som aterldsning for véra synder, men
pa syd- och véstvidggen aterkommer djavulsmotiven. I Hattula ses pa Ostvag-
gen Smartomannen jimte den frommes och virldsliges bon; dessutom finns
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fragment, kanske av Job eller &nnu en Sméartoman. Pa nordvéaggen dr motiven
emellertid Hasthandeln och Eldprovet.

Bilderna i Hattula och Lojo har alltsd en sakralare karaktir dn i Ovriga
vapenhus, och hir ar ocksa tydligare just Ostviaggen reserverad for de heliga
motiven. I Kaland och Tovsala har diremot motiven en diabolisk dimension.
Dessa skillnader representerar ocksa tva olika stilriktningar, och ar ockséa
inbordes av olika alder med en tidsskillnad pa 30—40 ar. Bilderna i Hattula och
Lojo brukar dateras till 1510— 1520-talet eller allts& kort fore Hollolamélningar-
na. Mgjligen har denna samtidighet att gora med att vapenhuset disponerats pa
samma satt. Pegelow, som undersokt vapenhusen i uppldandska kyrkor,
konstaterar att de ofta haft senmedeltida altaren for Helga Lekamensgillen.52
Motiven pa deras Ostvidggar hor da oftast ihop med Helga Lekamenskulten:
Smiértomannen, den frommes och virldsliges bon, Gregoriusméssan.5? 1 detta
sammanhang kan d& malningarna i Lojo och Hattula inplaceras. Ocksa om de
inte direkt har anvénts for nagon Helga Lekamenskult, kan de ha influerats
fran uppliandskt héll. Men Hollolamélningarna ser inte lika tydligt ut att
anknyta till denna motivkrets. De ger dock vapenhuset en klart sakral prigel,
som ytterligare accentueras av sydgavelns yttre predikstol.
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