ANATOLI KONSTANTINOVIC MIKUSEV

Finnopermisch-samojedische Kontakte im
Spiegel der Folklore

Die Finnopermier und die Samojeden erscheinen im europdischen
Nordosten am Ende des 1. und zu Beginn des 2. Jahrtausends un-
serer Zeitrechnung. Obgleich die schriftlichen Quellen von relativ
spiten finnopermisch-samojedischen Kontakten (seit der Mitte
des 15. Jahrhunderts) zeugen, halten die Historiker es auch fiir
moglich, dafl diese einander benachbarten uralischen Volker sich
schon ein paar Jahrhunderte frither kennengelernt haben.!

Die Komi-Syrjidnen nannten ihre samojedischen Nachbarn, die
Nenzen, Jaranen, was in zahlreichen syrjidnischen Dialekten be-
legt ist.2 Es gibt eine ganze Reihe widerspriichlicher, bisweilen
auch einander ausschliefender Ansichten iiber die Bedeutung
dieses Ethnonyms.3 Am iiberzeugendsten erscheint mir jedoch die
Hypothese A. I. Turkins: Das Wort jaran ist aus der Benennung
der nenzischen Sippe jar mit Hilfe des Ableitungssuffixes -an
nach dem Typ jekan ‘Dickwanst’ von jek ‘Klotz’, lekan ‘krif-
tiger Span’ von lek ‘abgehauenes Stiick von einer Stange’, fugan
‘Baumwipfel’ von tug ‘Pinsel’ entstanden.4 Ubrigens kommt das
Ethnonym jar in dem iZma-kolvinischen Epos — dem Forschungs-
gegenstand dieses Artikels — tatsdchlich recht hiufig vor.

Wihrend ihrer historischen Entwicklung haben die nordsamo-
jedischen Volkerschaften einander nicht nur ethnisch beeinflufit,
sondern auch aktiv Komponenten anderer Nationalititen, darunter
finnisch-ugrischer, in sich aufgenommen: Unter den Tundranen-
zen in Sibirien gibt es zahlreiche Sippen ostjakischer Herkunft,
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und nenzische Gruppen waren an der Ethnogenese von Komi-
Syrjdnen, Ostjaken und Wogulen beteiligt.5

Ein anschauliches Beispiel ethnischer Vermischung bildet die
Gruppe kolva jaran, die kolvinischen Jaranen, das sind komisierte
Waldnenzen im europdischen Nordosten, die im 18.-19. Jahr-
hundert ihre Muttersprache vollstindig vergaen und zum Komi-
Syrjdnischen iibergingen. Thren Namen erhielten die Kolvinen
vom FluBl Kolva, einem rechten Nebenflufl der PeCora, wo ein
bedeutender Teil dieser gemischten syrjdnisch-nenzischen ethni-
schen Gruppe noch heute lebt. Wie ich lange Jahre hindurch
beobachten konnte, vermischten sich die Kolvinen, die sich ihrer
Blutsbande mit Nenzen und Syrjidnen zwar bewuBt sind, dennoch
weder mit den einen, die sie vynenci, also Tundranenzen, noch
mit den anderen, die sie Syrjdnen nennen.

Die einzigartige Kultur der Kolvinen, die durch Vermischung
von syrjdnischen und nenzischen Kulturtraditionen entstanden ist,
und zwar insbesondere ihr Epos, bietet in vielerlei Hinsicht vollig
neues Material von Fakten, wie es benotigt wird, wenn man ver-
stehen will, wie sprachliche und folkloristische Elemente ver-
schiedener Nationalitdten einander wechselseitig beeinflussen.
Wie L. P. Lasuk kann man nur bedauemn, dall die moderne Wis-
senschaft an der erstaunlichen Frische des Materials immer noch
achtlos voriibergeht und den Kolvinen immer noch ,ungerecht-
fertigt wenig Aufmerksamkeit zuteil wird*.6

Im Zusammenhang mit den Kolvinen taucht erneut das alte
Problem der PecCera auf. Keine groBe Uneinigkeit herrscht liber
die These, dal3 die PeCora, einer der wasserreichsten Fliisse, ihren
Namen nach einem alten Ethnonym der Ureinwohner dieser Ge-
gend erhalten hat. Aber die Wissenschaft hat bisher auf die Frage,
wer sich hinter der Bezeichnung PeCera verbirgt, keine auch nur
einigermafien iiberzeugende Antwort gegeben. Und dabei hat
schon Epifanij Premudryj im 14. Jahrhundert zwischen pecera
und samojad unterschieden.” Ein ebenso deutlicher Unterschied
wird zwischen diesen beiden im ,Leben des Dmitrij Priluckij*
gemacht, wo es heillt, ,, ...heidnische Leute mit Namen Jugra und
Petera, und wo Cuden und Samojeden wohnen*.8
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Waihrend die Archidologen und Ethnographen, die sich mit der
Ethnogenese der nordosteuropéischen Volker beschiéftigen, ein-
zelne Aspekte des Peera-Problems unterschiedlich deuten, stim-
men sie doch darin tiberein, daB3 an der Entstehung der Pecera so-
wohl Samojeden als auch Finno-Ugrier Anteil hatten. So betrach-
tet L. P. LaSuk, der vorbehaltlos den Standpunkt von B. O. Dolgih
teilt, die PeCera der Chronik als eine Gruppe von Ureinwohnern,
an deren Ethnogenese ein samojedisches Element beteiligt war.9
Auch der Archédologe V. I. Kanivec kommt aufgrund des Ma-
terials der von ihm an der PeCora entdeckten archéologischen
Lebjad-Kultur (2.—1. Jahrtausend v. u. Z.) zu dem SchluB: Die
Pecera ,.entstand auf der Basis der alten Lebjad-Bevolkerung, die
im 1. Jahrtausend v. u. Z. zahlreiche Elemente der Ananinokultur
iibernahm. Anscheinend fand in der frithen Eisenzeit bei der Be-
volkerung an VyCegda und Pecora ein Prozef kultureller und
sprachlicher Anniherung an die Stdimme von Ananino und Glja-
denov statt.““10

Eine iiberzeugende Etymologie des Ethnonyms Pelera, die
bestitigt, da diese Benennung von den Ureinwohnern stammit,
haben B. O. Dolgih und Ju. B. Sim¢enko vorgelegt; ihrer Ansicht
nach tritt in den nordsamojedischen Sprachen das Wort ¢era ‘das,
was anfiillt’ in Verbindung mit dem Determinanten eines Terri-
toriums auf: moucera ‘diejenigen, die die Erde bewohnen’, lina-
Cera ‘diejenigen, die die Ebene besiedeln’, laptancera ‘Bewohner
der Tundra’ und pecdera ‘Waldbewohner’.!!

Von einem frithen Beginn der finnopermisch-samojedischen
kulturellen Kontakte zeugen auch andere linguistische Daten: Im
Syrjinischen gibt es 145 nenzische Entlehnungen, vor allem in
den nordlichen Dialekten; umgekehrt weist das Nenzische 46 aus
dem Syrjdnischen entlehnte Worter auf.12 (Die Anzahl dhnlicher
Entlehnungen in der Lexik des iZzma-kolvinischen Epos liegt noch
weitaus hoher.) Auflerdem haben die Toponymiker im Syrjdni-
schen drei grole Gruppen von entlehnten nenzischen Toponyma
gefunden: 1. Benennungen, die sich ganz und gar aus dem Nenzi-
schen erkliren (Ajaljaga, Jurjaga, Halmersale, Pajhoj); 2. ge-
mischte Benennungen, bei denen die erste Komponente nenzisch
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und die zweite, ein geographischer Terminus, komi-syrjdnisch ist
(Amdorma + jol, Sjabu + Sor, Halmer + ju, Hosej + mylk); 3.
parallel gebrauchte syrjinische und nenzische Benennungen: syrj.
Ajva — nenz. Hyrmor, Kolva — Tocjaga, Usva — Sabrejjaga. Wie
man sicht, deutet auch das toponymische Material auf den aktiven
Charakter der finnopermisch-samojedischen historisch-kulturellen
Kontakte hin. Des weiteren bezeugt es, bis wohin sich die frii-
heren Ansiedlungen der samojedischen Stimme, die einstmals an
der mittleren und unteren PeCora, in den Einzugsgebieten der
Fliisse Ajva, IZma, Kolva und Cilma sowie am Oberlauf des Vym
lebten, erstreckten.13

Wiihrend die Archdologen, Ethnographen und Linguisten recht
erfolgreich das Problem der finnopermisch-samojedischen Kon-
takte 16sen, 148t sich dies von den Folkloristen keinesfalls behaup-
ten. Noch in jiingster Zeit sind die Folkloristen auf Schritt und
Tritt auf weiBe Flecke gestoBen, aber im giinstigsten Falle be-
schrinken sie sich auf die Feststellung einzelner Fakten und ver-
suchen gar nicht erst, bis zu dem Mechanismus der Wechselwir-
kung der eigentlichen Folkloretraditionen vorzudringen und ihn
zu erkléren.

Das Pathos in den neuesten Untersuchungen des ungarischen
Gelehrten P. Domokos resultiert daraus, da3 er vehement fiir die
lingst fillige komplexe Betrachtung der Wechselbeziehungen
zwischen den uralischen Literaturen eintritt.!4 Wenn aber P. Do-
mokos’ Aufruf schon fiir die Untersuchung einer so jungen Er-
scheinungsform des literarischen Schaffens bei den uralischen
Volkern seine Giiltigkeit hat, wie es die schone Literatur ist, so
hat er sie erst recht in bezug auf die miindlichen Quellen des lite-
rarischen Schaffens und auf die wechselseitigen Kontakte in der
Folklore, speziell in bezug auf solche nicht nahe verwandten, aber
schon seit vielen Jahrhunderten einander benachbarten Volker,
wie es die Finnopermier und Samojeden, in erster Linie Syrjdnen
und Nenzen, sind.

Ich habe schon mehrfach dargelegt, daB man auf dem Gebiet
der finnopermisch-samojedischen folkloristischen Beziehungen
als ein unikales Phinomen das iZma-kolvinische Heldenepos wer-
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ten muB, von dem die Wissenschaft erst vor ein paar Jahrzehnten
detaillierte Kenntnis erhalten hat.

Im Zusammenhang mit dem iZma-kolvinischen Epos taucht er-
neut das Problem des in der Chronik erwihnten Volkes Pecera
auf, von dem schon weiter oben die Rede war. Wenn die Pecera
und die Kolvinen genetisch miteinander verbunden sind (und die
Intensitdt dieser Verbindung mufB erst noch anhand komplexer
historisch-philologischer Daten bestimmt werden) und wenn diese
Verbindung alt ist, dann werden auch viele Aspekte bei der Ent-
stehung des iZma-kolvinischen Epos verstindlich und erkldrbar.
Tatsichlich gibt es eine ganze Reihe von Ahnlichkeiten in der
iZma-kolvinischen, in der finnisch-ugrischen und in der samojedi-
schen Epik, aber diese Ahnlichkeit bedeutet keine Identitit der
Traditionen.

Es war iibrigens M. A. Castrén, der in den 40er Jahren des 19.
Jahrhunderts Feldforschungen bei den Finno-Ugriern und Samo-
jeden des europdischen Nordostens, darunter auch bei den Vor-
fahren der heutigen Kolvinen, betrieb und als erster auf die Ver-
wandtschaft der folkloristischen Traditionen der finnisch-ugrisch-
samojedischen Volker, insbesondere auf die Analogien zwischen
den samojedischen sudbabc und dem karelisch-finnischen Kale-
vala, hinwies.!5 Leider hat Castrén bei der Beurteilung der ,,un-
zweifelhaften Verwandtschaft zwischen den finnisch-ugrisch-sa-
mojedischen Stimmen und ihren Kulturen nicht das finnopermi-
sche Material herangezogen, das geeignet gewesen wire, den
Charakter der syrjénisch-nenzischen Kontakte zu beleuchten. Aus
heutiger Sicht erscheint es seltsam, daB ein so aufmerksamer Be-
obachter und Wissenschaftler, wie Castrén es war, bei seinem
Aufenthalt mitten im Zentrum des Gebiets, in dem das iZzma-kol-
vinische Epos entstanden und lebendig war, ndmlich in den Dor-
fern Kolva, Nes, Pesa und IZma, in dem Gebiet also, wo spiiter in
den 60er bis 80er Jahren unseres Jahrhunderts das Gros der iZzma-
kolvinischen epischen Lieder und Sagen aufgezeichnet wurden,
sich mit keinem Wort iiber diese Werke geduBert hat, obwohl er
als einer der ersten eine beachtliche Anzahl von Schopfungen der
syrjdnischen und nenzischen Folklore aufgezeichnet hat. Mog-
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licherweise konnten die Kolvinen, die gerade dabei waren,
»oprache und Sitten der Komi-Syrjdnen zu iibernehmen®, wie
Castrén selbst es ausdriickte, das Epos noch nicht auf Syrjénisch
wiedergeben: Das Epos befand sich in einem Zustand eigenartiger
sprachlicher ,,Diffusion®.

Es wird vermutet, dafl3 es so etwas wie das Problem des iZma-
kolvinischen Epos’ gar nicht gibt und daB es sich bei der ganzen
Sache um die mehr oder weniger genaue Ubersetzung von Folk-
loretexten aus einer Sprache in eine andere handelt. Eine solche
Annahme ist verlockend und erscheint auf den ersten Blick ge-
rechtfertigt, jedoch nur auf den ersten Blick und nur einem Dilet-
tanten, der mit der finnopermischen und der samojedischen Folk-
lore wenig vertraut ist.

Die Rolle der miindlichen anonymen Ubersetzung bei der Ver-
breitung fremdsprachiger Folklore ist vielfach erortert worden, und
dabei wurden zahlreiche Beispiele aus der miindlichen Dichtung
verschiedener Volker angefiihrt. Wir wollen jedoch den Gegen-
stand unserer Forschungen nicht ausweiten, sondern uns auf die
Folklore der Syrjinen beschrinken. Ein weit verbreiteter Typ
miindlicher anonymer syrjinischer Ubersetzung ist das epische
Lied ,,/lla da Idolis¢e“ (Ilja und Idolis¢e) vom Oberlauf der Pecora,
eine genaue, ja wortliche Ubersetzung der nordrussischen Byline
,»1lja Muromec und der Zar Kalin®. Mit einem anderen, etwas kom-
plizierteren Typ von Folkloreiibersetzung haben wir es in den
epischen Liedern ,,Pedér Kiron“ (Pedor Kiron), , Kirjan-Varjan
bagatyr” (Der Held Kirjan-Varjan) und ,,Mica Réman“ (Der
herrliche Roman) zu tun. Wenn auch in dem letztgenannten Fall —
anders als beim ersten Typ — der russische Text in der Umgebung
einer anderen Nationalitidt bis zur Unkenntlichkeit verdndert wor-
den ist und wenn auch das syrjinische epische Lied ein selb-
stindiges Denkmal mit kiinstlerischem Eigenleben und einer nur
ihm eigenen Spezifik der poetischen Struktur geworden ist, so 148t
sich doch auch dafiir durch vergleichende Analyse zweifelsfrei eine
konkrete genetische Quelle in einer anderen Sprache, nimlich die
russischen geistlichen Lieder iiber Fédor Tiranov und die Bylinen
iiber den Fiirsten Roman und Marja Jurevna, ermitteln.!5
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Von ganz anderer kiinstlerischer Natur ist das iZzma-kolvinische
Epos. Zweifellos ist es im Sinne einer Nachfolge kontinuierlich
mit dem samojedischen Epos verbunden. Aber ebenso unzweifel-
haft ist seine Verbindung mit der finnopermischen und der obugri-
schen Epik. Es wire ein Irrtum, das Wesen dieser Verbindung in
den beiden oben genannten Typen der miindlichen anonymen
Ubersetzung zu sehen. Wie bei den ostseefinnischen Runen, den
nordkaukasischen ,Narten“, den nahostlichen und mittelasia-
tischen ,,Kor-Ogly* und den jakutisch-evenkischen olonho kann
man auch bei dem iZma-kolvinischen Epos von der selbstindigen
nationalen Fassung eines gemeinsamen oder dhnlichen epischen
Sujets sprechen.

Es ist nicht unsere Aufgabe, eine erschopfende Analyse des iz-
ma-kolvinischen und des nenzischen Epos zu liefern, sondern
moglichst genau zu bestimmen: Was verbindet, was trennt die bei-
den verwandten Epen, was macht ihre Spezifik aus. Bei dem Be-
miihen, die gegenseitige Beeinflussung der finnopermischen und
der samojedischen Traditionen dynamischer darzustellen, be-
schéftigten wir uns mit nenzischem epischen Material aus drei
unterschiedlich alten Quellen, auf die in der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts M. A. Castrén!7, zu Beginn des 20. Jahrhunderts T.
Lehtisalo 18 und in der Mitte unseres Jahrhunderts Z. N. Kuprija-
noval!® hingewiesen haben. Die folgenden Abschnitte iiber die fin-
nopermische und die iZma-kolvinische Dichtung beschrinken sich
im wesentlichen auf die Feldforschungsmaterialien in meinem
Manuskriptband ,,Das Volksepos der Komi (Syrjénen)* (KNE),
die in den Jahren 1960-1980 aufgezeichnet und erstmalig in dem
Buch ,Epische Formen der syrjinischen Folklore*20 charak-
terisiert wurden. Dieser Artikel beschiftigt sich mit drei zu erfor-
schenden Aspekten: mit dem Sujet, mit Komposition und Stil und
mit der poetischen Struktur.

Dem Sujet nach stehen das iZma-kolvinische und das nenzische
Epos einander zweifellos nahe: Viele Situationen und Episoden
der Handlung kommen in beiden Epen vor. Die Sujets des izma-
kolvinischen Epos, wie es in der Mitte unseres Jahrhunderts, also
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in seinem Endstadium, von der Wissenschaft angetroffen wurde,
erweist sich jedoch im Vergleich zu denen des nenzischen Epos
als vielschichtiger und heterogener und enthilt mehr Zusitze aus
jlingerer Zeit.

Bei den iZma-kolvinischen epischen Sujets zeichnen sich in
historisch-kultureller Hinsicht und dem Genre nach deutlich drei
Hauptschichten ab: eine archaische (peripher-epische), eine jiin-
gere (die des eigentlichen Heldenepos) und eine (sozial-novellisti-
sche) aus jiingster Zeit. Diese Schichten unterscheiden sich durch
ihren ideologischen Grundgehalt, d. h. durch die Ideologien der
historischen Epoche, die sich in ihnen spiegelten. Die Ideologien
der verschiedenen Zeiten kommen im iZzma-kolvinischen Epos je-
doch nicht direkt, sondern nur mittelbar zum Ausdruck: Sie unter-
lagen der Korrektur, die von den lebenden Trigern des Epos in
dessen Endstadium an seiner Thematik vorgenommen wurde.
Wenn auch in den iZma-kolvinischen Liedern und historischen
Erzdhlungen Elemente uralter Anschauungen — wie Avunkulat,
Exogamie, Totemismus u. a. — deutlich sichtbar werden, so sind
diese Elemente doch dank der neuen Weltanschauung der Men-
schen, die die alten Auffassungen lidngst vergessen haben und sie
als fernen Nachhall vergangener Zeiten oder als Produkt kiinstle-
rischer Phantasie auffassen, deformiert, umgestaltet, modifiziert.

In der archaischen Sujetschicht spiegelt sich gleichermaflen alte
samojedische wie alte finnopermische Ideologie, und zwar beson-
ders totemistische Motive. Diese Schicht wird vor allem von den
Prosaerzihlungen , Kyk nyy“ (Zwei Midchen), , SiZim coja-
voka“ (Sieben Geschwister), ,.Joma pomlas™ (Von Joma), ,, Bur
inka da Joma“ (Die gute Samojedin und Joma), ,, Olis-vylis staru-
ha-vnuk“ (Es waren einmal eine GroBmutter und ihr Enkel) ver-
treten. Hauptpersonen dieser archaischen Erzdhlungen sind hiufig
die komi-nenzischen Mirchenwesen Sudbej-Gundyr, Sudbeiha-
Joma und Sudbejs Tochter Joma-nyy als die wichtigsten Gegen-
spieler des Guten und der Gerechtigkeit.

Obgleich die zweite Sujetschicht anscheinend in einer Form auf
uns gekommen ist, die durch die Zeit verindert wurde, kann man
doch davon ausgehen, dafB3 ihr Kern sich lange vor der Entstehung
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des iZma-kolvinischen Epos herausgebildet hat. Ebenso wie in der
archaischen Schicht ist auch hier die Ideologie des Totemismus,
der Exogamie und des Anthropomorphismus erkennbar, freilich
mit noch groBerer realer Orientierung auf das historische Faktum
und auf die spite historische Zeit. So geartet sind die Sujets der
Lieder , Kerca-ju HézZain“ (Der Herr vom Kerca-FluB), ,, VaZen
voli 6ti Sudbej“ (Es war einmal ein Sudbej), ,Sero Jovio“,
»Kujim Je3yd sin“ (Die drei WeiBdugigen), ,,Nosi — ozyr mort “
(Nosi, ein reicher Mann). DaB diese den nenzischen Sudbabc und
jarabc nahestehen, unterliegt keinem Zweifel, und ebenso un-
zweifelhaft ist ihre Verbindung mit der finnopermischen Epik.
Nehmen wir eines der am weitesten verbreiteten Sujetschemen
aus der zweiten Schicht, das aus den folgenden Komponenten be-
steht: Der Tod der Minner einer Rentierziichterfamilie, die wun-
derbare Errettung eines Waisenknaben, die Kindheit und die Spie-
le des Helden, bei denen er seine Krifte offenbart und zugleich
vom Tod der Familienmitglieder erfahrt; die Reisevorbereitungen
des Helden; der Held gelangt an die Stitte, an der sein Vater und
seine Briider umkamen; der Held kdmpft mit den Feinden und
rdcht sich an ihnen; der Held gewinnt die Reichtiimer der Familie
zuriick; der Triumph und die Hochzeit des Siegers. Genau dem
gleichen Sujetschema begegnen wir im Epos der Komi-Syrjidnen
vom Vym), in dem es um Somvukva sowie um den Tod und die
Auferstehung des Vaters und der Sohne geht: Nachdem die
Familie umgekommen ist, gebiert die Frau den noch von ihrem
Mann gezeugten zwdlften Sohn; es folgen Kindheit und Spiele, in
deren Verlauf der Held durch Nachbarn oder Joma von seinem
Vater und seinen Briidern erfihrt; der Held begibt sich auf die
Suche und kommt zu einer Jédgerhiitte, die einst seinem Vater ge-
hort hatte; der Held begegnet dem GroBen Vymbiren, der sechs
seiner Briider gefressen hat, besiegt ihn im Zweikampf und er-
weckt die befreiten Briider wieder zum Leben; er begegnet dem
vezyrvinschen Biren, besiegt ihn und erweckt den befreiten Vater
und fiinf Briider wieder zum Leben; gemeinsam mit seinem Vater,
seinen Briidern und seiner Frau, die er in der Jagdhiitte gefunden
hat, kehrt der Held nach Hause zuriick. Wie man sieht, unterschei-
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den sich das finnopermische und das iZma-kolvinische Sujet
kaum voneinander.

Die dritte Schicht des iZma-kolvinischen Epos entstand offen-
kundig in einem spiten historischen Stadium der Formierung so-
zialer Klassen. In den Liedern iiber soziale Ungerechtigkeit spie-
gelten sich solche wahren Begebenheiten aus dem 19. und vom
Beginn des 20. Jahrhunderts wie die gewaltsame Kolonisation
und Christianisierung der Gebiete jenseits des Polarkreises, die
soziale Bewegung der nenzisch-ostjakischen Armen mit dem le-
genddren Vauli Piettomin an der Spitze, der Marsch der noma-
dischen Stimme auf Obdorsk und die grausame Ausbeutung
durch die ortlichen Kulaken. Hierher gehéren die Lieder ,,Vavio
pomlas™ (Von Vavlo), ,,Béia ku parka“ (Der Hermelinpelz),
. Karin Bydtas“ (Kanins Zogling), ,,SiZzimlae riuklasema mort da
Bydtas“ (Der von sieben Herrschaften Gedemiitigte und sein
Adoptivkind), ,,Jola Tyngos“ (Der jiingste Tyngos) und die
Erzihlungen ,, Obdorskee pomlas™ (Von Obdorsk), ,,Dik Valej“
(Der ungestiime Valej) usw.

Fiir eine vergleichende thematische Analyse des iZma-kolvini-
schen und des nenzischen Epos sind die Motive der Brautwerbung
des Helden, der Blutrache und der sozialen Ungerechtigkeit, die
zur zweiten und dritten Schicht gehdren, von groBter Bedeutung.

Das iZma-kolvinische Sujet der Brautwerbung des Helden ist
am konsequentesten in den Liedern vom Jiingsten Herrn des Ker-
&a-Flusses (KNE, Nr. 1) durchgefiihrt: Am Ufer des Kerda-ju,
also des Kerc€a-Flusses, lebt eine grofle Familie: drei Briider mit
ihren Frauen, ihre Schwester und zehn Hirten, und dort weidet
auch ihre zehntausendkopfige Rentierherde. Nach zehnjdhrigem
Schlaf erwacht der jiingste Bruder, und die Familie beginnt, iiber
seine bevorstechende Heirat zu beraten. Die Briider und ihre
Frauen bestimmen eine in der Nihe wohnende Braut fiir ihn, die
er jedoch ablehnt. Statt dessen wendet er sich an jur pasiuh, den
,Haupthirten* Jevlo Hupl'o um Rat. Dieser benennt ihm die Toch-
ter des Kapherrn, die in einem fernen Lande wohnt. Der Rat des
Jevlo Huplo wird von der Familie des Briutigams miBbilligt (eine
der Schwigerinnen schlidgt den Hirten sogar mit einem glithenden
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Holzscheit), vom Brédutigam jedoch akzeptiert. Der Briutigam,
seine Schwester und Jevlo Huplo begeben sich auf die Reise in
das ferne Land. Sieben Tage und sieben Nichte sind sie unter-
wegs und zerstoren einen Cum, der in einer Entfernung vom La-
ger des Kapherrn liegt, die ein Rentierzug auf einmal ohne Rast
bewiltigen kann. Kurz darauf begegnen die Reisenden der Sippe
Ly gorys ‘Knochenkehle’, deren Leute eine junge Frau durch Auf-
hingen an siZim uuja dub jyle, der ‘Eiche mit sieben Zweigen’,
opfern wollen. Der Jiingste Herr vom Ker¢a-FluB und Jevlo
Huplo retten die Frau und bringen sie in den Cum der Schwester
vom jort pyddi ‘als eine Freundin’ und fahren selbst ohne
Gepick, um die Braut zu holen. In der Tundra begegnen die bei-
den Freunde einer alten und einer jungen Frau, denen gegeniiber
sie sich als Leute aus der Sippe pu sadej, ‘Holzerne Idole’,
bezeichnen. Die alte blinde Frau erkennt in Jevlo Huplo ihren
Sohn, der einst bei einem Uberfall von Nomaden entfiihrt worden
war, und liddt die beiden ein, sie auf dem Riickweg von der
Hochzeit zu besuchen. Die Freunde gelangen ins Land des Kap-
herrn. Unmittelbar nach der Brautwerbung finden drei Wett-
kdmpfe mit dem Jiingeren Bruder der Braut statt: Springen iiber
vierzig vardej-Narten, Schaukeln auf eisernen Schaukeln und
Schieen mit schwerem Bogen. Es folgen Sieg und Triumph der
beiden Freunde, die Hochzeit des Jiingsten Herrn vom Kerca-
FluB, der Heimweg, der Verrat des Sohnes an der Mutter, der
Kriegszug gegen die Sippe Knochenkehle, Sieg und schwere
Vorahnungen der Frau des Helden, Heimkehr, ein Uberfall der
Feinde auf den Cum des Helden, ein neuerlicher Sieg mit Sieges-
feier sowie die wunderbare Verwandlung des Jevlo Huplo in ein
holzernes 1dol.

Das Sujet der Brautwerbung des Helden in der nenzischen Fas-
sung kommt in allen drei analysierten Publikationen vor:

a) In Castréns Sammlung ist das Sujet durch ein einziges Lied
mit dem Titel ,,Sieben Bellende* vertreten (MSFOu 83, S. 289-
294). Dieses Lied ist in seiner Art beispiellos: Zusammen mit ei-
nigen anderen wurde es in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts,
also zu der Zeit, als die syrjidnische Fassung des iZma-kolvini-
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schen Epos entstand, und zwar im Zentrum der Gegend, wo es
lebendig war, ndmlich im Dorf Kolva, zu Protokoll gegeben.
Umso mehr gewinnt das Lied an dokumentarischem Wert und
Glaubwiirdigkeit in der aufgezeichneten nenzischen Variante,
wenn es gilt, die folkloristische Tradition der Kolvinen zu erhel-
len. Zu deren Sujet gehoren die folgenden Komponenten: Der
Held teilt seiner Sippe mit, daB er zu heiraten gedenkt, die Briider
raten ihm ab, eine Braut zu wihlen, die weit entfernt wohnt, der
Held hort auf niemanden und begibt sich auf die weite Reise; un-
terwegs begegnet er zwei Ostjaken, die ihm ebenfalls Schwierig-
keiten und schwere Priifungen voraussagen und als Brautwerber
mit ihm fahren; der Brautvater stellt die Krifte des Helden auf die
Probe; dieser besteht die Proben und erschligt die Leute in dem
fremden Nomadenlager, wobei er jedoch den Cum der Braut nicht
anriihrt, und kehrt dann mit der Braut nach Hause zuriick.

b) Der folgende Zeitabschnitt, der Beginn des 20. Jahrhun-
derts, spiegelt sich in dem Sujet vom Herrn der siebzig Cums in
den Aufzeichnungen T. Lehtisalos MSFOu XC, S. 214-252): Ein
Herr hat drei Frauen; von der dltesten und der mittleren hat er
jeweils zwei Sohne, von der jiingsten eine Tochter und einen
Sohn. Der Herr beschlieit, den jiingsten Sohn mit einer Frau aus
einem fernen Land zu verheiraten. Die ganze groBe Familie mit
Ausnahme des iltesten Sohnes trifft Reisevorbereitungen. Der
Herr bestraft den ungehorsamen iltesten Sohn. Die Brautwerber
kommen in das fremde Land und lagern auf einem Hiigel. Die
Mutter des Briutigams geht iiber die Hohe des Brautpreises ver-
handeln und kehrt dann zum Hermn zuriick. Im Lager trifft der Ab-
gesandte Mando ein und raubt den Bogen und die Pfeile des
Briutigams. Es folgen ein Uberfall der Feinde mit dem Abge-
sandten Mando an der Spitze, der Kampf des Briutigams mit den
Feinden, die Ankunft des Bruders, der dem Helden zu Hilfe eilt,
Sieg und Triumph der Sieger.

¢) Den dritten Zeitabschnitt, die Mitte des 20. Jahrhunderts,
vertritt das Sujet der drei Briider Nositéte in den Aufzeichnungen
Z. N. Kuprijanovas (Kuprijanova, S. 204-210): Am Ufer eines
groBen Sees stehen die siebzig Cums der drei Briider Nositéte.
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Die beiden élteren Briider beschlieBen, den jlingsten zu verhei-
raten und schlagen als Braut ein Midchen aus den ,nahegele-
genen Lindern* Tasinij und Harjuci vor, aber der jiingste Bruder
will nur ein Méddchen aus dem fernen Land des Lamdo zur Frau
nehmen. Die beiden Briider Nositeéte machen sich als Brautwerber
auf den Weg. Zunichst begibt sich der dltere Nositéte als Braut-
werber in Lamdos Cum und erhilt eine Absage, dann geht der
jingere Nositete und raubt Lamdos Tochter mit Gewalt. Der alte
Lamdo verfolgt die beiden Nositét¢, um sie zu téten und die
Tochter zuriickzuholen, erleidet jedoch eine Niederlage.

Eine vergleichende Analyse des iZma-kolvinischen und des
nenzischen Sujets der Heldenbrautwerbung beweist, daB wir es
mit selbstidndigen, wenngleich recht dhnlichen Sujets, mit einer
dhnlichen, jedoch vollig selbstindigen Behandlung der Ereignisse
und mit einer in ihrer Konsequenz selbstindigen Linienfiihrung
der Sujets zu tun haben.

Besondere Beachtung verdient die Tatsache, dal nicht einmal
innerhalb eines kleinen Gebiets, zum Beispiel in einem gemischt
syrjdnisch-nenzischen Dorf, zwischen dem iZma-kolvinischen und
dem nenzischen Sujet vollige Ubereinstimmung besteht. Eines
dieser gemischten Dorfer ist Nes auf der Halbinsel Kanin. Im
Frithjahr 1972 wurde auf meinen Vorschlag eine Schiilerin von
Z. N. Kuprijanova, die nenzische Folkloristin L. F. Bobrikova, in
die Folklore-Expedition der Komi Filiale der Akademie der Wis-
senschaften der UdSSR, die sich auf die Halbinsel Kanin und ins
PeCoragebiet begeben sollte, aufgenommen. Wir studierten das
russische und das syrjinische (iZma-kolvinische) Folklorereper-
toire des Dorfes Nes, wihrend L. F. Bobrikova die Aufgabe hatte,
das nenzische Epos des Dorfes moglichst vollstindig aufzuzeich-
nen. Frau Bobrikova aus Narjan Mar hat mir liebenswiirdi-
gerweise das nenzische Material und die von ihr angefertigte rus-
sische Ubersetzung zur Verfligung gestellt, darunter den jarabc
,Die drei Rentierziichter Véli*, der dem Sujet nach dem iZma-
kolvinischen Epos vom Jiingsten Herrn vom Ker¢a-Flul am néch-
sten steht: Im Lager leben der idlteste Véli und seine Frau Noho,
der mittlere Veéli und seine Frau Robci sowie der jlingste Véli und
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seine Frau Pjakoj, und aulerdem ,,der, der den jarabc singt” — der
sich quélende Vevako Veli. Der jiingste Veli beschlieBt, Vevako
zu verheiraten, und berit sich mit seiner Frau. Er schligt einige
Midchen aus der Nachbarschaft als Braut vor, aber seine Frau
Pjakoj ist mit keiner von ihnen einverstanden (,,ihre Armel sind
nicht angendht, und die RockschoBe der Malica sind weit ge-
offnet* — nach Ansicht der Nenzinnen ist das der Gipfel der Un-
moral), sondern verweist auf das ferne Land der drei Tungusen.
Es folgt eine lange Fahrt durch die Tundra. Vévako Véli und Pja-
koj zerschlagen ein Nomadenlager in der Nihe des Tungusen-
landes und freien dann um die tungusische Braut. Man begegnet
den Brautwerbern freundlich und richtet die Hochzeit aus. Hier
jedoch erscheint ,,der alte Riese, das nganasanische Ungeheuer®,
und droht, dem Bréutigam die Braut wegzunehmen. Er macht sich
mit dem jiingsten Veli bekannt und schlieBt Freundschaft mit ihm.
Kurz darauf erscheint ein anderer Nebenbuhler, ein tungusisches
Ungeheuer auf eisernen Skiem, der sich ebenfalls mit dem jlings-
ten Veli bekanntmacht und anfreundet. Es beginnt ein Wettkampf
zwischen dem nganasanischen und dem tungusischen Ungeheuer:
Der Tunguse wickelt sich eine Eisenstange um den Finger und
fordert den Nganasanen auf, sie wieder abzuwickeln und gera-
dezubiegen. Im Wettkampf mit Eisenstiben besiegt Vévako Veli
erst das tungusische, dann das nganasanische Ungeheuer. Vévako
Veli kehrt mit seiner Frau in das heimatliche Lager zuriick. Nach
Krankheit und Tod des Jiingsten Véli geht Vévako Veéli in die
Tundra, um seinen Kummer zu zerstreuen, begegnet dort zunichst
Leuten aus der Sippe Nohos und dann Verwandten der Robci,
k&mpft mit ihnen und geht als Sieger aus dem Kampf hervor.
Nicht weniger Selbstindigkeit und ebenso offenkundige Ahn-
lichkeit zeigen die iZma-kolvinische und die nenzische Fassung
des zweiten epischen Stoffes, des Sujets vom jungen Richer.
Vergleichende ethnographische und folkloristische Untersuchun-
gen zeigen, da3 die Quellen des iZma-kolvinischen Sujets ebenso
wie der Stoff von der Brautwerbung des Helden, auf eine Zeit ur-
gesellschaftlicher Ideologie zuriickgeht, die in dem Lied ,,Sizim
aresa detina“ (Der siebenjihrige Junge; KNE Nr. 3) ihren cha-
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rakteristischen Ausdruck gefunden hat: In einem Nomadenlager
leben ein Mann und seine Schwester, die sich in der Tundra ver-
steckt hilt und dort ihren siebenjidhrigen Sohn aufzieht, nachdem
ihr Mann von Feinden erschlagen worden ist. Bruder und Schwes-
ter gehen auf die Jagd zum Ginsesee (Jo3ega ty vyjim, lysoo
jojeg una, lysoo Foiegse kyjny, sveZej jaj kole Sojny ‘der
Ginsesee liegt da, es gibt dort viele Génse in der Mauser, man
muB sich mausernde Giénse fangen, man muB} frisches Fleisch
kosten’). Bei der Jagd werden Bruder und Schwester vom bdsen
Mando erschlagen, der auch den siebenjdhrigen Jungen bis an das
Steilufer des Meeres verfolgt (more Cella Surema ‘das Meeres-
steilufer zeigte sich’); der Junge springt vom Steilufer (das” skod
vyysum ‘in vollem Lauf’) auf eine Eisscholle und rettet sich so
vor Mando. Er treibt auf der Eisscholle und ernéhrt sich von ge-
fangenem Wild (0tik sodse licki, stavnas Cog taj ‘er fing einen
Biren, einen sehr fetten’). Eine Stimme vom Himmel weckt den
Jungen, wamt ihn vor einer Gefahr, ruft ihn aufs Festland und
zeigt ihm einen im Wasser treibenden Baumstamm (va kylasse
nooledle, vays taj nooledle ‘in der Stromung treibt ein Baum-
stamm, er treibt mit der Stromung’). Mit Hilfe des Baumstamms
gelangt der Junge ans Ufer. Zwei Schwestern finden den vor
Hunger halbtoten Jungen, bringen ihn in den Cum zu ihren Eltern
und pflegen ihn (bur sojan vylas bydme, bur paskem vylas
detinays bydme ‘bei gutem Essen wiichst er auf, in warmer Klei-
dung wichst der Junge auf’). Der Junge wiéchst zu einem Recken
heran. Der Herr des Cums iibergibt ihm einen schweren Bogen.
Der Held begibt sich an den Ort, wo seine Mutter und sein Onkel
ums Leben kamen, findet die Beleidiger, rechnet mit ihnen ab und
befreit ,,das unschuldige Volk*, die Knechte (Narodys taj una,
bezvinnejse og viried ‘da ist viel Volks, das unschuldige Volk
rithre ich nicht an’). Die Rentiere, die die Feinde ihm einstmals
geraubt hatten, treibt er mit sich fort, die restliche Herde verteilt
er an das Volk. Nachdem er die Blutrache vollzogen und die
Gerechtigkeit wiederhergestellt hat, kehrt der Held zu seinen
Retterinnen, den jungen Midchen, zuriick und nimmt eine von
ihnen zur Frau.
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Die nenzische Fassung des Sujets vom jungen Richer ist in den
von uns ausgewihlten Folkloresammlungen ebenfalls vollstéindig
genug vertreten. lhre charakteristischen Komponenten begegnen
in den folgenden Sujets:

a) Im Sujet von Enkel und GroBvater in der Aufzeichnung
T. Lehtisalos (MSFOu XC, S. 282-291). Der Enkel erfihrt durch
seinen GroBvater vom Tod seiner Familie und fihrt zum Flul3,
d. h. er macht zur Probe eine Erkundungsfahrt, die zugleich Initi-
ation ist. Dort sieht er uralte sadej-Idole, um die der Wind pfeift
und deren ,,Augen funkeln®, opfert ihnen und kehrt in den Cum
zu seinem GroBvater zuriick. Er trifft Reisevorbereitungen und
erhilt vom GroBvater einen schweren Bogen. Im feindlichen Land
trifft er seine Schwester, die dort gefangen ist und Brennholz und
Schnee fiir die Trinkwasserbereitung in die Cums schleppt. Der
Held kdmpft mit den saju-Feinden, erleidet eine Niederlage, flieht
zu seinem GroBvater, dem Wassergeist, und bittet ihn um Hilfe,
und der GroBvater hilft dem Enkel, den Feind zu besiegen.

b) Im Sujet vom Sohn des Herrn Jabta Salja, das Z. N. Kuprija-
nova im Jahre 1946 in der Ortschaft Varandej des Nenzischen au-
tonomen Gebiets von O. 1. Pyrerki aufgezeichnet hat; auerdem
hat sie in den Jahren 1949, 1958 und 1959 auf der Insel Vajgac
und in der BolSezemelskaja Tundra drei Varianten notiert.

Variante eins (Kuprijanova S. 122-149): Am Ufer eines Sees
verbirgt sich eine Frau mit zwei Kindern in einem Cum. Sie
werden von dem bosen Han Hadengot verfolgt, der ihnen auf die
Spur kommt. Er entfiihrt die Tochter des Herrn Jabta Salja und
droht, beim nichsten Mal ihren Bruder zu t6ten. Der Junge, den
seine Mutter zu Ful} in die Tundra geschickt hatte, damit er die
Greuel des Han Hadengot nicht sehe, trifft seine Schwester, die
die Rentierherde Han Hadengots hiitet. Die Kinder flichen zum
Ufer des Meeres, werden dort aber von Han Hadengot eingeholt.
Mit Hilfe der yorej-Stange springen die Kinder auf eine treibende
Eisscholle, treiben auf dem Meer herum und gelangen schlief3lich
wieder an Land. Im Reich der Toten erleiden sie Qualen, und
heimlich hilft ihnen die Frau des Lamba Hadengot. Die Kinder
begegnen der Schwester Sem Sohos, die ihre Retterin wird und



Finnopermisch-samojedische Kontakte im Spiegel der Folklore 17

dem Knaben hilft, zu einem Recken heranzuwachsen, den viiterli-
chen Bogen zuriickzugewinnen und Sem Sohos Briider zu be-
siegen, die einst an dem Uberfall auf den Herrn Jabta Salja be-
teiligt und an seinem Tod mitschuldig gewesen waren. Der Held
kdmpft gegen die Bewohner der 70 Cums von Javotarkachécja
und Javomalhécja, besiegt sie, wobei ihm der Recke Njamdasi
Harée hilft. SchlieBlich kehrt der Held zu seiner Schwester und zu
der Schwester Sem Sohos zuriick und riistet sich zum Kampf mit
den Hauptfeinden, den Briidern Hadengot, die er auch besiegt.
Danach trifft er in der Tundra seine Mutter und bringt sie zu
threm alten Lagerplatz zuriick.

Variante zwei (Kuprijanova S. 161-173): In einem Weidenge-
biisch versteckt sich eine Mutter mit ihren beiden Kindern in einer
Rasenhiitte vor Han Hadengot. Hadengot findet sie, entfiihrt die
Tochter und droht, beim niichsten Mal den Sohn zu téten. Um den
Sohn zu retten, schickt die Mutter ihn allein in die Tundra. Dort
trifft er auf seine Schwester. Gemeinsam fliehen sie zum Ufer des
Meeres, werden jedoch von Han Hadengot verfolgt und am Ufer
eingeholt. Die Kinder retten sich auf eine Eisscholle, die von der
Meeresstromung wieder ans Ufer getrieben wird. Im Totenreich
und bei Lamba Hadengot machen die Kinder allerlei durch. Die
Frau Lambas hilft den Kindem jedoch und schickt sie ins Land
des Sem' Soho. Dessen Schwester und die Tochter des Herrn Jabta
Salja ziehen Jabta Saljas Sohn, den kiinftigen Récher, unter dem
Decknamen Ninmja Jabtako (Schmale Taille) gro. Der Held
zieht in den Kampf mit Sem’ Soho, schligt ihn und zieht dann in
den Kampf gegen den Hauptfeind, Han Hadengot, schligt ihn,
kehrt als Sieger heim und feiert Hochzeit.

Variante drei (Kuprijanova S. 182-189): Han Hadengot traumt,
daB irgendwo eine Frau den kiinftigen Récher, den Sohn des von
ihm erschlagenen Herrn Jabta Salja, groBzieht. Han Hadengot will
den Jungen téten und seine Schwester zur Frau nehmen. Bruder
und Schwester fliechen vor dem Verfolger und retten sich auf eine
Eisscholle im Meer. Spiter gelangen die Kinder aufs Festland, ins
Totenreich und unerwartet zum Cum Han Hadengots. Eine Frau
hilft ihnen, indem sie sie ins Land des Sem' Soho schickt, dessen
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Schwester den Helden aufzieht und bewaffnet. Der Held bezwingt
deren Briider, macht sich auf die Suche nach seiner Mutter und
bringt sie zu ihrem Wohnplatz zuriick. Im Kampf besiegt er auch
Han Hadengot und feiert Hochzeit mit der Schwester des Sem
Soho.

Variante vier (Kuprijanova S. 194-198): In einem Rasenum
wohnt eine Mutter mit Sohn und Tochter. Bei ihnen erscheint
eines Tages Han Hardat. Um ihr Leben zu retten, flichen die Kin-
der zu einer Landzunge im Meer und springen mit Hilfe einer
kupfernen yorej-Stange auf eine Eisscholle; es folgen Abenteuer
auf der Eisscholle (,,Wenn ein Bidr kommt, totet meine iltere
Schwester ihn mit der yorej-Stange aus Kupfer, wenn ein Walrof3
kommit, totet meine Schwester es mit der xorej-Stange aus Kupfer.
Sie zieht ihnen das Fell ab, und das Fleisch essen wir). Auf dem
Festland geraten die Kinder zum Cum der Tochter Mandos, bei
der sich gerade LLamba Hadengot, der die Kinder ebenfalls ver-
folgt, mit Heiratsabsichten aufhilt. Mandos Tochter hilft den Kin-
dern, zieht sie groB und iibergibt dem Jiingling einen Bogen mit
drei Glockchen. Tochter und Sohn des Herrn Jabta Salja ziehen
zusammen mit Mandos Tochter in den Kampf gegen Lamba Ha-
dengot und Han Hardat. Die Blutrache wird vollzogen und die
Hochzeit gefeiert.

Wie wir sehen, bezeugen die beiden Sujets von Heldenhochzeit
und Blutrache, die wir oben betrachtet haben, daf3 die iZma-kolvi-
nische und die nenzische Version sich selbstindig entwickelt ha-
ben, und gleichzeitig, daB es Beriihrungspunkte zwischen ihnen
gibt. Der Grund dafiir lag offenbar in Folgendem. Sicherlich spie-
geln beide Sujets die Realitét zur Zeit der Urgesellschaft. Aber die
urgesellschaftlichen Gesetze waren bei Kolvinen und Nenzen
nicht zur gleichen Zeit wirksam. Von daher wird verstindlich, da
auch die Sujets und die dsthetischen Bilder, die eine weit zuriick-
liegende historische Epoche betreffen, nicht kongruieren.

Aber das iZma-kolvinische und das nenzische Epos vermitteln
uns nicht nur ein Bild von weit zuriickliegenden historischen Zei-
ten. Als ein lebendiges Phinomen, das sie bis heute geblieben sind,
konnten diese Epen um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert
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auch an den neuen historischen Realitdten, den neuen gesellschaft-
lichen GesetzmiBigkeiten, d. h. vor allem an den sich zunehmend
vertiefenden Klassenunterschieden in der Gesellschaft und an der
Verschirfung des Kampfes zwischen Arm und Reich, nicht vor-
tibergehen. Tatséchlich nahm in den Epen der Kolvinen und Nen-
zen die Anzahl der neuen Sujets mit sozialkritischen Tendenzen
merklich zu. Und wiederum miissen wir bei einem Vergleich der
Sujets feststellen, daB sie einerseits selbstidndig sind und daB es bei
ihnen andererseits zahlreiche Uberschneidungen gibt.

Das Spezifische der iZma-kolvinischen Version des Sujets von
den MiBgeschicken des Helden und von der sozialen Ungerech-
tigkeit zeigt sich am deutlichsten in der liedhaften Prosaerzihlung
»Karin bydtas® (Kanins Zogling)2! und in dem Lied ,Vavio
pomlas™ (Von Vavlo, KNE Nr. 11): Die Herren eines Lagerplatzes
reisen in eine entfernte Gegend, um die Nahrungsmittelvorrite fiir
das kommende Jahr aufzufiillen, und lassen den Zogling zur Be-
wachung der Rentiere zuriick. Nach vielen Tagen kehren die
Herren nach Hause zuriick, aber nicht mit den Rentierfuhren,
sondern auf einem Schiff zusammen mit einer unbekannten Amts-
person und einer Kirche an Bord des Schiffes. Die Herren ver-
kaufen den Zogling an den Beamten. Der Zogling widersetzt sich,
droht, die Kirche zu zerstoren, die an Land gebracht worden war,
und das Schiff zu versenken, als er aber vom Treuebruch seiner
fritheren Herren erfahrt, die ihn in die Fremde verkauft haben,
fiigt er sich in sein Schicksal. Der Beamte nimmt den Zogling mit
ins fremde Land und gibt ihn zum Zaren in Dienst. Der Zogling
rettet den Zaren vor den Gundyr-S'udbejs, seinen ehemaligen
berécan jortjas, d. h. Kampfgefahrten, besiegt sie, weigert sich
aber, vom Zaren eine Auszeichnung dafiir anzunehmen.

Ein anderes Lied ,,Von Vavlo* beginnt mit der Ansprache eines
Rentierziichters an seinen Neffen:

Das vojas taj ig voole, Zehn Jahre lang waren wir nicht,
Eni da Obdorskee ig vole, waren wir nicht in Obdorsk,
Narinum taj i, unser Brot,

P6dém rian §ojam, verschimmeltes Brot essen wir,
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Dad' pydes$$ys Sktenys, die letzten Krumen scharren wir in
den varidej-Narten zusammen,

Babajasnum taj vi$talenys: die Frauen beklagen,

Jem-Cunpomkuys byrema. daB Nadeln und Fingerhiitc ausge-
gangen sind.

(KNE, Nr. 11, 13-19)

Onkel und Neffe bringen ihre Rauchwaren (kyr-ruc, wortlich:
Blau- und Rotfuchs) in neun vardej-Narten nach Obdorsk; auf
dem Eis des Lar"jah-Sees werden sie von einem bosen Omen auf-
gehalten, das ihnen ein Ungliick prophezeit (t6lyn joseg lebale
‘im Winter fliegt eine Gans’). Der Junge fordert den Onkel auf, in
den Cum zuriickzukehren, aber der Onkel lacht ihn aus. Kurz vor
Obdorsk werden die Reisenden von den Leuten des Kaufmanns
Gon Arseri mit dem Beinamen ‘der Behaarte’ empfangen, die
dem Onkel Honig ums Maul schmieren und ihm versprechen, ihn
zum Fiirsten der Ostjaken zu machen. Sie locken die beiden nach
Obdorsk ins ,,Quartier* des Gon Arsen. Dort machen die falschen
Hausherren den Onkel erst betrunken und binden ihn dann mit
einem Eisendraht, wihrend es dem Neffen gelingt zu entfliehen.
Der gefesselte Vavlo wird den Ob hinauf Richtung Berézov und
Tobol'sk gebracht, unterwegs miBhandelt und am Obufer in der
Nihe des Dorfes MuZi erschlagen.

Die nenzische Fassung des Sujets von den Millgeschicken des
Helden und von der sozialen Ungerechtigkeit (MSFOu 122, S.
374-392): der Held, ein Rentierhalter und Jager, will in Geschéf-
ten nach Obdorsk reisen, und sein Vater sagt zu ihm:

Wir bleiben ohne Axt,
wir bleiben ohne Messer,
nach Obdorsk

begibst du dich wohl.
(MSFOu 122, S. 374)

Der Herr von Obdorsk kauft ihm seine Felle ab und gibt ihm da-
fiir Waren. Wihrend der Abwesenheit des Sohnes iiberfallen die
saju-Feinde sein Wohnlager, erschlagen den Vater und treiben die
Rentiere mit sich fort. Der Sohn kehrt nach Obdorsk zuriick, kauft
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bei einem bekannten Hiéndler ein Gewehr und récht sich an den
Feinden. Dieses Sujet wurde von M. A. Castrén aufgezeichnet.22

In den Aufzeichungen M. A. Castréns und T. Lehtisalos zeigt
sich noch eine Abart des Obdorsker Sujets, das eine konkrete zeit-
geschichtliche Grundlage hat und die Willkiir des zaristischen Ge-
richtswesens illustriert, das in den Stiddten jenseits des Ural von
Obdorsk bis Tobolsk fiir die Nomaden eingerichtet worden war.
Eine dieser Varianten sieht folgendermaBlen aus: Ein reicher Ren-
tierhalter wird beschuldigt, seine Ehefrauen getotet zu haben. Der
Verbrecher, iiberzeugt von der Macht seines Reichtums, gesteht
seine Schuld nicht ein und streitet sich mit den Wachméinnem.
Man stellt ihn vor Gericht, aber er kauft sich mit Rot- und
Schwarzfuchspelzen von dem Richter in Obdorsk, Berézov und
Tobol'sk los. Die Richter erkliren ihn fiir unschuldig und bringen
ihn auf einem Pferd in seinen Cum zuriick (MSFOu 83, S.
273-280).

Das zweite Sujet wurde 70 Jahre nach M. A. Castrén von T.
Lehtisalo aufgezeichnet. Diese Variante enthilt einen Hinweis
darauf, daB die Gerichte von Obdorsk, Berézov und Tobol'sk hier-
archisch strukturiert waren, aber im Unterschied zu Castréns Va-
riante ist sie freundlicher und von zaristischen Illusionen gepragt
MSFOu XC, S. 321-327): Der Held geht nach Obdorsk, wo er
unversehens vom Herren der Stadt ergriffen, verurteilt, mif-
handelt und zu Pferde unter Bewachung auf eine weite Reise ge-
bracht wird. Der Held kommt zum Zaren, der dem Nenzen einen
Schutzbrief gibt und befiehlt, alle diejenigen aufzuhingen, die
den unschuldigen Rentierziichter gequilt haben. Den Helden er-
nennt er zum Fiirsten der Ostjaken.

Lehtisalos dritte Variante ist mit Abenteuer- und Mirchenele-
menten angereichert, aber auch sie enthilt noch den Glauben an
den guten Zaren (MSFOu XC, S. 381-405): In einem Zweikampf
besiegt der Held seine Feinde, weswegen er von der Wache des
Zaren ergriffen wird. Sieben Monate lang wird er herumge-
schleppt: zunéchst nach Obdorsk, dann nach Berézov, schlieBlich
nach Tobol'sk und von dort direkt zum Zaren. Dieser befiehlt, den
Helden zu verbrennen, aber irrtiimlich wird statt seiner jemand
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anders verbrannt; der Zar befiehlt, ihn an einen Baum zu nageln,
aber wieder geschieht das versehentlich mit einem anderen; er soll
bei lebendigem Leibe begraben werden, aber man begribt einen
andern; er soll in ein FaB gesteckt und in den Ob geworfen wer-
den, aber wiederum bleibt ihm das erspart. Zuguterletzt ist der Zar
so beeindruckt, da3 er dem Helden verzeiht, ihm einen Schutz-
brief gibt und ihn zum Herrn der Tundra ernennt.

Vermutlich erschopft sich mit der Heldenhochzeit, der Blut-
rache, den MiBgeschicken des Helden und der sozialen Ungerech-
tigkeit die Zahl der izma-kolvinischen und nenzischen einander
dhnlichen Sujets, bei denen zumindest die Hauptmotive iiberein-
stimmen. Fiir die Sujets der iibrigen Werke in den Sammlungen
Castréns, Lehtisalos und Kuprijanovas finden sich auf izma-kol-
vinischer Seite weder vollkommene Entsprechungen noch kon-
sequente Ubereinstimmungen. Umso weniger kann es sich um so
dhnliche konkrete Parallelen handeln, wie man sie bei einem
Vergleich der komi-syrjinischen Lieder ,Ilja und das Gotzen-
bild“, ,,Der herrliche Roman* und ,,Pedor Kiron“ mit den russi-
schen Quellen ,,Ilja Muromec und der Zar Kalin“, ,,Fiirst Roman
und Marja Jurevna“ sowie den geistlichen Gedichten iiber Fédor
Tiranov findet.

Bei der wechselseitigen Beeinflussung einerseits der iZma-kol-
vinischen und nenzischen und andererseits der komi-syrjidnischen
und der russischen folkloristischen Tradition sind nicht nur quan-
titative, sondern auch qualitative Unterschiede zu beobachten. Da
das Problem der russisch-syrjanischen Beziehungen in der Folk-
lore erst unlidngst ziemlich umfassend von V. M. KudrjaSova?3 be-
handelt worden ist, konnen wir es hier auler acht lassen und eine
Antwort auf die Frage zu finden versuchen, wie die Wechsel-
wirkung zwischen der iZma-kolvinischen und der nenzischen epi-
schen Folkloretradition im Bereich der Thematik charakterisiert
werden kann.

Das Wesen der Sache liegt unserer Ansicht nach in Folgendem:
Obgleich eine relativ vollstindige und konsequente Ubereinstim-
mung der Sujetlinien im iZma-kolvinischen und im nenzischen
Epos gar nicht so hiufig und eher die Ausnahme als die Regel ist,
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muB man doch beriicksichtigen, daB8 einem auf Schritt und Tritt
Ubereinstimmungen einzelner Sujetkomponenten begegnen, und
zwar derjenigen Elemente, aus denen das iZma-kolvinische bzw.
das nenzische Sujet besteht.

Es ginge iiber den Rahmen eines Aufsatzes hinaus, die perma-
nent {ibereinstimmenden Sujetkomponenten aufzuzihlen. Deshalb
beschrinken wir uns auf die typischsten Ubereinstimmungen, die
die Tendenz der finnisch-ugrisch-samojedischen Kontakte in der
Folklore ausreichend verdeutlichen.

Es sind vier Sujetkomponenten, die sich am hdufigsten wieder-
holen: a) Die Bilder von einem groBen Nomadenlager; b) die
wunderbare Errettung und das Heranwachsen des kiinftigen Ri-
chers; c) die Vorbereitungen fiir die weite Reise und d) der Kampf
des Helden.

a) Die Bilder des Nomadenlagers (nach den iZzma-kolvinischen
Quellen). Diese duBerst beliebte Komponente begegnet in den
Werken aller drei Typen (Hochzeit des Helden, Blutrache und
soziale Ungerechtigkeit): In dem Lager am Ufer eines Flusses lebt
eine groBe Sippe, zumeist die Eltern, Briider mit ihren Frauen,
eine oder mehrere Schwestern und die Rentierhirten:

Ker¢a-ju bokyn olam, Wir wohnen am Ufer des Kerta-Flusses,
Kujim vok i olam, wir sind drei Briider,

Kujim vok-e olam, wir sind drei Briider,

Das-e da pasluh-¢ vyjim, wir haben zehn Hirten,

Das-e da pasluh-e vyjim, wir haben zehn Hirten,

Das-e da ty$eca kor-¢ vyjim, wir haben tausend Rene,

Das-¢ da tyseca kor-¢ vyjim, wir haben tausend Rene,

N'el'amyn varid'ej vyjim, wir haben vierzig varid'ej-Narten,
Kyn-ruéen i te¢ema. alle sind mit Pelztieren (wortl. mit

. Blau- und Rotfuchs) angefiillt.
(KNE Nr. 1, 1-9)

Ahnliche Formeln finden sich in den folgenden Liedern: KNE Nr.
2, 1-7; Nr. 6, 1-7, Nr. 7, 1\—10; Nr. 9, 1-10; das Lager kann aus
3-5, bisweilen aus 30 (KNE Nr. 15) und sogar aus 300 Cums be-
stehen.
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Stets wird zum Ausdruck gebracht, was die Bewohner des
Lagers in der Tundra oder der Waldtundra fiir ein isoliertes Leben
fiihren: Trundrayn ved ola eni, munyse-loktyse ved abu taj ‘ich
lebe jetzt in der Tundra, einen Fortgehenden oder Ankommenden
gibt es hier nicht’.

Trundra ved trundra i vyjim; Tundra ist Tundra:

N'ikyten pu abu, kein Baum ist zu sehen,

Nikyten oly$ ved abu taj, kein Mensch ist zu sehen,

Nikyten oly$ ved abu, kein Mensch ist zu sehen,

N'ikyten ¢om abu, kein Cum ist zu sehen,

Nikyten kor ved oz tydoo, kein Ren ist zu sehen,

Eta myjtem Zeml'a muna da, iiber soviel Land bin ich gefahren,

Looja kor tuj ig a33yy, eine frische Renspur habe ich nicht
bemerkt,

Tyrtem da Zeml'a vlema taj. ein 6des Land ist dies.

(KNE Nr. 6, 613, 622; 487-498)

Die Menschen im Lager betreiben Rentierzucht oder Jagd. Es fillt
auf, dafl im ganzen iZma-kolvinischen Epos das Thema Jagd und
die Gestalt des Jdgers einen hochst ehrenvollen Platz einnehmen
und haufig sogar die Themen der Rentierzucht verdringen, was
dieses Epos vom nenzischen unterscheidet. Zweifellos stellt diese
Tatsache die poetische Reflexion des Lebens dar, das die Kol-
vinen als Rentierziichter im Wald fiihrten. Tatsichlich findet sich
schon in der allerersten Aufzeichnung iZma-kolvinischer Lieder
vom Beginn unseres Jahrhunderts der folgende charakteristische
Gedanke: ,,Me vistala: Eta munem (?) promys abu. Vokjas vista-
leny, kyim vokys... : Ky4 abu promys? “?4 (‘Ich sage: In diesem
Land kann man nicht von der Jagd leben. Die Briider sagen, drei
Briider... : Wieso kann man davon nicht leben?’).

(Diese unqualifizierte und kaum zu entziffernde Amateurauf-
zeichnung stammt von dem syrjdnischen Lehrer P. I. Kiselév, der sie
am 23. August 1911 auf Bitten des ungarischen Reisenden B. Baré-
tosi machte. Da Kiselév jedoch aus Sysola gebiirtig war, verstand er
anscheinend den IZma-Dialekt des Syrjdnischen noch schlecht. Es
war der bekannte ungarische Folklorist M. Istvdnovics, der mich im
Jahre 1971 liebenswiirdigerweise auf diese Archivquelle hinwies.)
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Das Thema der Jagd in dem Lied ,,Kujim Vaj vok“ (Die drei
Vaj-Briider), das wir in derselben Gegend der Bol3ezemelskaja
Tundra 60 Jahre nach Bardtosi aufgezeichnet haben, sieht folgen-
dermaBlen aus:

VaZen voli kujim Vaj vok, Es lebten einst drei Briider Vaj,
Vaj vokjas taj olenys: die Vaj-Briider lebten so dahin;
N'inemnys abu nyle-en, sie haben nichts,

Nylenlen iinemys abu... nichts haben sie,...

Nya taj promy3l'ajtenys, sie machen Jagd auf das Wild,
Nylen taj fiinem i fiin oz $ed. sie bekommen keins zu Gesicht.

(KNE Nr. 9, 1-10, 135-139, 441-451)

So wie der komi-permjakische Jiger, der Held Pera, und der ko-
misyrjdnische Jager Jurka, wie der enzische Morrade, d. h. der J&-
ger wilder Rentiere, so jagt der iZma-kolvinische Held wilde Ren-
tiere und Elche, wobei er sie dutzendweise auf einem Pfeil auf-
reiht25 — die beliebteste Hyperbel bei der Charakteristik des nord-
lichen Jédgers:

Ker¢a da ju modoréar, Vom anderen Ufer des Kerta-
Flusses,

LyZa Ze bara modor$an yskoote, Vom anderen Ufer kommt ¢in
Mann auf Skiern,

LyZa ved bara ved yskoote, ein Mann kommt auf Skiern,

Das-e d'ikej hora na 166 jylas. auf seinem Pfeil sind zehn wilde
Rentiere aufgereiht.

(KNE Nr. 7, 255-258, 10-35, 284-295, 299-302, 355-363; Nr. 6,
862-867, 919-925; Nr. 3, 820-855)

Es gibt auch Bilder von der Jagd auf Ginse und Taucher (KNE
Nr. 3, 10, Nr. 16), auf Blau- und Rotfiichse, (Nr. 2, Nr. 16) usw.
Und nicht zufillig werden im iZma-kolvinischen Epos, ebenso
wie in den enzischen epischen Uberlieferungen von einer Sippe
rentierloser Jiager und Fischer namens Sonuko (Soner)®, aber
anders als im nenzischen Epos, ab und zu ,rentierlose Leute*,
Jager, erwihnt, und der Held nennt sich Kértem starik pi ‘Sohn
des rentierlosen Alten’. Und durch dieses Faktum wird wiederum
eine Besonderheit im Leben der Kolvinen, die Waldbewohner
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waren, zum Ausdruck gebracht. Der Hauptheld des Liedes
Kujim Jejyd sin“ (Die drei Weidugigen) hilt bei der Vorbe-
reitung einer Blutrache eine Zeitlang seinen Namen geheim und
vertauscht ihn gegen einen allegorischen. Zwischen ihm und dem
gastfreundlichen Karin nyrd hoZain, dem ‘Herrn des Kaninkaps’,

entspinnt sich der folgende bemerkenswerte Dialog:

»Myjen ne tene Suenys?*

Me taj vistala taj:

-Menam ved bur iime abu,
Mene taj Sulyylasnys-e
Kortem starik pijen..."
»Zabyl', ved, zabyl' svate, sij,
S'innam da ved ig Ze aj3y,

Pel'nam da kyylyylam Ze, 3uas,
Setem narodjas vyjymes$ fin,
Kortem da narodjas vyjymes.*
»Me ved, kortem starik pi ved,
Prémy3l'ajta vetlala,

Kyske bajdyk, bajdyk kyja I'i,

Kyske koctor, gaske, kyja,
K&mum aby da, $ojny pyr kole.*

(KNE Nr. 6, 435-457)

,»Wie heiBest du?*

Ich sage:

»Einen guten Namen hab ich nicht,
man nennt mich

Sohn des Rentierlosen Alten.*
,,GewiB, Gevatter, so ist es,

mit den Augen hab ich es nicht
selbst gesehen,

aber mit den Ohren hab ichs gehort,
es gibt wohl so ein rentierloses Volk,
ein gibt es rentierloses Volk.*

,»Ich, Sohn des Rentierlosen Alten,
wandere umher und suche mein
Auskommen,

hier fange ich ein Rebhuhn, ein
Rebhuhn fange ich,

dort fange ich vielleicht einen Hasen,
Rene habe ich nicht, aber essen mufl
ich.*

a) Die Bilder von einem grolen Nomadenlager (nach den nen-
zischen Quellen). Das groBle Nomadenlager befand sich in der
Tundra oder am Ufer des Meeres.

An der Meereskiiste

auf der Seite der Bucht

sind siebenhundert Zelte,

die Bewohner der siebenhundert

sind Sieben Sandleute.

(MSFOu 83, S. 188; MSFOu XC, S. 224, 252, 294)

Die Leute des Nomadenlagers, Rentierziichter oder Jéger, leben
isoliert von der AuBlenwelt (Kommende haben wir nicht, Gehende



Finnopermisch-samojedische Kontakte im Spiegel der Folklore 27

haben wir nicht. - MSFOu XC, S. 327-328; s. MSFOu 83, S.
215: Sie leben. Es gibt keinen, der geht, es gibt keinen, der
kommt). In dem jarabc ,,Sjuhunes idlterer Bruder®, der viele Jahr-
zehnte nach M. A. Castrén und T. Lehtisalo aufgezeichnet wurde,
begegnet dieselbe anschauliche Formel: ,,So begannen wir zu le-
ben, niemand geht von uns fort, niemand kommt zu uns* (Kup-
rijanova, S. 691). Das ist das sogenannte ,eigene Land*, das dem
»fremden* oder ,,anderen Land“ gegeniibersteht, genau wie im
izma-kolvinischen Epos. Wie es in den Liedern heiflt, sind die
Leute des Nomadenlagers hauptséchlich mit der Rentierzucht be-
schiiftigt, aber sie kennen auch die Jagd, vor allem auf Wildrene:

Auf dem Eise des Sees
etwa sicbzig

wilde Rentierstiere lagen,
naher

kam er,

mit seinem Stabe
durchschnitt er ihre Hilse,
an den Stab spieBte er sie,
ging (sie) tragen.

In seinem Zelt

langte er an,

auf die Erde legte er sie.
(MSFOu 83, S. 237; MSFOu XC, S. 204)

b) Die Sujetkomponente b (nach den iZma-kolvinischen Quellen)
— die wunderbare Errettung und das Heranwachsen des Richers —
begegnet seltener als die zuvor genannte Komponente, und zwar
vor allem in den Liedern iiber Blutrache: Die Feinde haben den
Sohn eines erschlagenen Rentierziichters kér cCasse vyle ‘zum
Gliick der Rentierherde’ am Leben gelassen, wollen ihn aber
schlieBlich den Goéttern opfern, da sie seine Rache fiirchten. Der
Junge kann fliehen (im Lied , Kyk Marko“ ‘Die zwei Marko’,
KEPB, S. 250-253). Die GroBmutter rettet den Jungen, zieht ihn
auf, lehrt ihn das Jagerhandwerk und den Rebhuhnfang und er-
kldrt ihm, wozu die wilden Rentiere da sind (in der Erzdhlung
»Baba-nuka* ‘GroBmutter und Enkel’, EFKF S. 55). Bisher sind
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sechs Varianten dieser Erzidhlungen in verschiedenen Gegenden
der BolSezemel'skaja Tundra und auf der Halbinsel Jamal aufge-
zeichnet worden. Diesen Varianten stehen die epischen Lieder
vom Bydtas, dem ‘Zogling’, nahe, der ein von allen gedemiitigter
und eingeschiichterter Waisenknabe ist, den Verwandte oder ein-
fach gute Menschen vor dem Hungertod und der Verfolgung
durch die Feinde retten und der ein wirklicher Held wird. Das
sind die Lieder ,,Bérdys-gorzys detina“ (Der weinende, schreien-
de Junge) und ,SizZimlae riuklasema mort da Bydtas“ (Der von
sieben Herren Gedemiitigte und der Zogling) und andere. Wiih-
rend der Abwesenheit des Recken, unter dessen Schutz der Zog-
ling steht, macht dieser elternlose Junge fiir die Cums der Holzge-
sichtigen Brennholz, lauft ,,schnell wie ein Pfeil mit der schweren
Tracht Holz* und ,,verrichtet alle Arbeiten®, er ist absolut rechtlos
und wird obendrein ,,von den Tochtern des Herrn verspottet®. Als
die Holzgesichtigen sehen, dal er von Tag zu Tag kriftiger wird,
rufen sie die Leute aus dem Nachbarland herbei und beschlief3en,
ihn zu toten (KNE Nr. 13, 47-74).

Die Sujetkomponente b nach den nenzischen Quellen weist ein
dhnliches Schema auf: Leute aus einem ,,fremden Land“ iiber-
fallen das Nomadenlager, verwiisten die Wirtschaft der Sippe, t6-
ten die Minner und fiihren die Frauen in Gefangenschaft. Wie
durch ein Wunder bleibt ein kleiner Junge am Leben, den der
Feind verfolgt und zu tten versucht, da er seine Rache fiirchtet
(MSFOu 83, 215-222). Als Knecht und Hirte wird der Junge am
Leben gelassen und heimlich von der Grofmutter, einer unbe-
kannten Frau oder sogar von der Frau des Gegners, der Schwester,
aufgezogen. Durch ihre Unterweisung kommt der Unerfahrene zu
Vernunft und Verstand, sie erkldren ihm, wozu die dicke Wurzel
der Weide gut ist, wie Pfeil und Bogen gemacht werden und wie
man mit ihnen umgeht. Hierher gehort zum Beispiel der sudbabc
,»Siv Noecja“ (Kuprijanova, S. 77). Die GroBmutter. verbietet dem
Enkel, das von Weiden bewachsene FluBufer entlangzugehen. Es
folgen die Ubertretung des Verbots, der Kampf des Feindes mit
dem Enkel, manchmal der Tod und die wunderbare Auferstehung
des Helden (MSFOu XC, S. 282). Auch das Sujet des jarabc ,,Ser
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Ja Jevalo“ enthilt diese Komponente: Eine Frau und ihr Sohn
werden von Zeit zu Zeit heimlich von dem Rentierhalter Njadaka
besucht. Den Worten der Mutter entnimmt der Held, daB Njadaka
ihr dlterer Bruder, fiir ihn also GroBvater, ist, da} die Feinde den
Mann der Mutter getétet haben und da auch ihm, dem Sohn,
Gefahr droht (Kuprijanova, S. 358-361). (Nach dem Verwandt-
schaftsklassifikationssystem wird nicht nur der Erzeuger von Va-
ter oder Mutter, sondern auch ein &lterer Bruder der Eltern als
GroBvater (iri) bezeichnet.)

¢) Sujetkomponente ¢ (nach den iZma-kolvinischen Quellen),
die Reisevorbereitungen des Helden: Um eine Braut zu suchen
oder um Blutrache zu nehmen bereitet sich der Held auf eine
weite Reise vor. Dabei werden die Vorbereitungen mit einer stets
gleichbleibenden Formel folgenden Typs beschrieben:

Pasluhjasys $ibedisnys, Dic Hirten tricben heran,

Das-e tyseca korse §ibedisnys zehntausend Rene trieben sie heran,

Pasluhjasys joralisnys, die Hirten trieben sie in die Hiirden,

Vit§o myda suutema... Fiinfhundert Rentiere waren dort,

Korys taj mynema, die Rentiere liefen auseinander,

Tol'’ko taj kol'ema, es blieben nur iibrig,

Gorde bykjas kol'ema, die Rentiere von roter Farbe
blieben tibrig,

Sije taj ¢okti domoony. ich befahl, sie anzuspannen.

(KNE Nr. 2, 54-73; Nr. 1, 244-250)

Gerade solche anschaulichen Formeln beschreiben oft detailgenau
das Leben der Rentierziichter, wobei die Abbildung der Wirklichkeit
mit einer gleichbleibenden Metapher wechselt, die ausdriickt, mit
welch ungestimem Tempo das Rentiergespann aufbricht: Nya taj
voedisnys, purga pete tolko, me taj ylla vylyn sulala ‘Sie jagten da-
von, nur der Schneestaub stiebte hinter ihnen auf, und ich stehe auf
der StraBe’ (KNE Nr. 6, 291-293; Nr. 4, 99-100, 532— 535). Diese
Metapher begegnet auch in den folgenden Varianten: Dadhalsulasys
bi ved, Suas, ceC¢ale ‘Unter dem halsula-Ring stoben nur so die
Funken hervor’ (KNE Nr. 1, 296297, 334-335, 432-435; Nr. 2,
128-132, 174-175, 508-509, 554-560); Lym palahjasys Sutlaleny
tolko ‘Die Schneewehen fliegen pfeifend nur so auf’ (KNE Nr. 1,
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453-454); Tuusoo tolajasys étor-mdodor bokas mort moz kolenys ‘Die
Frithlingsschneewehen bleiben zu beiden Seiten des Weges wie
lebendige Menschen stehen’ (KNE Nr. 5, 91-95).

Die Sujetkomponente c¢ (nach den nenzischen Quellen) weist
dieselbe Struktur auf wie die iZma-kolvinische: Der Held begibt
sich auf der Suche nach einer Frau oder, um Blutrache zu nehmen,
in ein fremdes Land, und in diesem Zusammenhang beschreiben
die Erzihler ausfiihrlich, wie das Rentiergeschirr, die Fuhren und
die Schlitten mit den Rauchwaren zurechtgemacht werden:

Aus dem hinteren Teile seines Schlittens
zog er seinen Lasso heraus,

wickelte ihn auf,

was nicht in seiner Hand Platz hatte,
wirft er um den Ellenbogen,

mitten in die Renntierherde warf er ihn,
hundert Renntierochsen des Gétzen fing er,
aus der Schlinge seines Lassos

band er sie an die Karawane,

schirrte sie an...

(MSFOu 83, S. 34)

Ahnliche bildhafte Formeln, wie sie schon in den 40er Jahren des
vorigen Jahrhunderts festgehalten wurden, sind in den folgenden
Aufzeichnungen T. Lehtisalos und Z. N. Kuprijanovas nahezu un-
verdndert geblieben. Hinzugefiigt wurden einzelne spezielle Details
aus dem Gebiet des Brauchtums und der Psychologie, aber die
bildhafte Formel selbst ist im wesentlichen unverindert geblieben:
,,Br warf das Lasso, fing drei Rentiere im Galopp und rif sie zu sich
heran, ,die Knechte trieben die Rentiere herbei, trieben sie in
einem Kreis aus Narten zusammen und spannten sie an* oder ,,ich
nahm die Lenkriemen in die Hinde, gehe unter den Rentieren
herum und binde vier weile Rentiere, vier schwarze Rentiere, vier
gelte Rentiere an den Lenkriemen* (siche MSFOu XC, S. 220):

Sie trieben die Renntiere,
im Kreise ihrer Schlitten,
brachten sie zum Halten,
banden die Renntiere,
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schirrten ihre Karawanen an,
begaben sich auf die Umzugsreise.
(MSFOu XC, S. 231)

Ebenso wie im iZma-kolvinischen Epos endet die Szene der Rei-
sevorbereitungen traditionell mit der eiligen Abreise entweder der
ganzen Familie, die mit einem Zug (einer Karawane) aus Rentier-
fuhren reist, oder dem nicht weniger plétzlichen Verschwinden
des Helden, der sich entweder mit einer Rentierfuhre oder auf
Skiern fortbewegt, die unten mit Otternfell beschlagen sind; an
dieser Stelle steht regelmiBig die formelhafte Phrase ,hinter ihm
stiebte der Schnee nur so auf* (Kuprijanova, S. 206).

d) Die Komponente d (nach den iZma-kolvinischen Quellen),
der Kampf des Helden, kommt etwa gleich hiufig wie die Kom-
ponente a, und zwar in den Liedern und Erzéhlungen aller drei
Typen vor, d. h. im Zusammenhang mit der Hochzeit des Helden,
der Blutrache und der sozialen Ungerechtigkeit. Das Schema die-
ser Komponente sieht gewohnlich folgendermaBlen aus: Es be-
ginnt mit einer Priifung, der Initiation des Helden, der in Spielen
mit seinen Briidern oder Altersgenossen seine Krifte erprobt. Me
ved balujta ‘ich treibe Schabernack’, sagt er, als er einen Pfeil auf
seinen Bruder abschieft, nur um ihn zu erschrecken (KNE Nr. 7,
S. 305-319). Zu den unabdingbaren Attributen des Recken geho-
ren der schwere Bogen und die Mammutpfeile, die yorej-Stange,
der siebenteilige Sidbel und manchmal eine Flinte. Mit gleich-
bleibenden Floskeln wird auch der Kampf des Helden beschrie-
ben, der stets schier endlos und erschopfend ist. Und hervorge-
hoben wird darin natiirlich auch die Unverwundbarkeit des Hel-
den, der mit Sicherheit alle noch so zahlreichen Feinde besiegt,
der Kampf mag dauern, so lange er will. Die Stirke des Helden
wird durch das folgende Bild beschrieben:

Kyée da, 3uas, lyja, Wohin ich den Pfeil schieBe,
Vorga moz i mune, dort bahnt der Pfeil gleichsam

einen Weg wie eine Niederung,
Comjys, Buas, pore, der Cum stiirzt um,

Mortys, 3uas, pore, der Mensch stiirzt hin,



32 A. K. MIKUSEV

Sij me lyjsi. so schieBe ich die Pfeile ab.
(KNE Nr. 2, 705-709; Nr. 10, 114-119)

Der Held selbst verfiigt iiber die wunderbare Féhigkeit, die feind-
lichen Pfeile mit der Hand zu fangen und damit dann seine Geg-
ner niederzustrecken (KNE Nr. 7, 1059-1070). In dieser Hinsicht
dhnelt er den Helden der Islandsagas, die die feindlichen Lanzen
im Fluge fingen und damit den Gegner toteten, wie es in der
Gisla-Saga, der Njdls-Saga, der Ingjald-Saga und der Holmsein-
Saga berichtet wird.2’

Dem Kampf des Helden funktional vergleichbar sind die Erpro-
bungsspiele. Gelegentlich droht der Held oder sein Gegner, bald
,»zu Besuch* zu kommen, d. h. einen Uberfall zu machen und
Blutrache zu nehmen (KNE Nr. 1, 428-432; Nr. 10, 70-80; Nr.
11, 385-393).

Sujetkomponente d (nach den nenzischen Quellen): Hiufig sind
Szenen, in denen zunichst einmal die Krifte des Helden auf die
Probe gestellt werden, einer Initiation, von der es zumeist zwei
Varianten gibt. In der einen heilt es, daBl der Junge unter Anlei-
tung und Aufsicht der Alteren ,»spielt”, d. h. lernt, das Lasso zu
werfen und mit Pfeil und Bogen umzugehen; trotz des Tabus, des
Verbots, wandert er das weidenbestandene Ufer fluBaufwirts, bis-
weilen auch fluBabwirts. In anderen Varianten zieht eine Frau
oder ein Midchen, von den Leuten oder den Briidern unbemerkt,
den Jungen in einem Weidengeholz in der Tundra auf. Sie beauf-
tragt die Schwester des Helden, ihren Bruder herbeizubringen, da-
mit er durch Augenschein feststelle, ob der Held zu der groBen
Tat bereit und stark genug geworden sei. Und erst, wenn sie von
der Reife und der Kraft des Helden iiberzeugt ist, iibergibt sie ihm
die Waffen und riistet ihn fiir die Reise aus. In gleichbleibender
Weise wird die Bewaffnung des Helden beschrieben. Fast immer
werden Bogen und Pfeile erwihnt. Der Bogen des Recken wird
immer als schwer, grof3, gewaltig bezeichnet. Ein gewohnlicher
Sterblicher kann ihn nicht vom Boden anheben, und auch der
Held selbst kommt anfangs kaum damit zurecht, kann ihn kaum
hinter sich herschleifen. Der Bogen des Schwiegervaters, den der
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Schwiegersohn so gern haben mochte (fiir den Fall der Verwei-
gerung droht er sogar mit Krieg), dieser Bogen also ist so straff,
daB der Held ihn anfangs nicht zu spannen vermag: In der Rich-
tung nach vorn ein FuBlgénger schleppt einen Bogen, es war eine
Kerbe am Bogenende, dahin kam er, dort begannen sie zu stehen
(MSFOu 83, S. 204). Die Mutter, die den Sohn fiir die Reise aus-
riistet, sagt ihm iiber den Wunderbogen:

» -..der Bogen deines Grofvaters
ist in dem Erdfutteral.

Die auf der Erde gehenden
Kinder von ihm

konnen nicht.

Du

wenn du nicht kannst,

an seinem Platze

moge er verfaulen.*

(MSFOu 83, S. 100)

Mit groBer Sorgfalt beschreibt der Erzidhler die einzelnen Details
des Reckenbogens und benennt dessen verschiedene Spielarten.
Hinsichtlich dieser Ausfiihrlichkeit steht das iZma-kolvinische
Epos hinter dem nenzischen zuriick. In dem Sudbabc ,,Argis reist*
holt eine schwarze Frau aus der mittleren varidej-Narte einen
siebengliedrigen Bogen fiir den Helden (MSFOu 83, S. 77). In
einem anderen sudbabc schleppt der Held mit Namen Siv Noecja
gleich mehrere schwere Bogen mit sich herum, einen straffen
Bogen, einen aus Diirrholz, einen schuppenartigen, einen griinen
und einen bequemen Bogen, und wihrend des Kampfes tauscht er
je nach Bedarf den einen gegen den andern aus. Ebenso ver-
schiedenartig sind seine Pfeile: Er hat gegabelte Pfeile und Mam-
mutpfeile, die einen besonders gefihrlichen Gegner beeindrucken
sollen (Kuprijanova S. 87-94).

Etwas seltener ist die Bewaffnung mit der 4 Sashen langen
kniedicken yorej-Stange (Kuprijanova S. 90, 123, 125); der iZma-
kolvinische Erzdhler vergleicht die vier Sashen lange yorej-Stan-
ge mit dem Balg eines Rentierkilbchens (tela vol' pasta). Auch
das siebengliedrige Schwert des Recken wird erwiihnt: Seine Frau
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nahm aus dem Schlitten ein Schwert hervor, sie zog gerade das
siebengliedrige Schwert (MSFOu XC, S. 225).

Die nenzische poetische Formel fiir den Kampf des Helden
zeichnet sich durch beeindruckende Gleichformigkeit aus: Die
Gegner schielen eine unzihlbare Menge von Pfeilen aufeinander
ab, und sobald die Pfeile alle sind, beginnt der Nahkampf. Dabei
bemiiht sich der Held, den Gegner iiber sich zu werfen oder ihn
hochzuheben und dann zu Boden zu schleudern. Der Kampf
dauert ein Jahr, drei oder sogar zehn Jahre, die Zugvogel, Génse
und Schwine, ziehen immer wieder iiber die Kdmpfenden hin-
weg: ,,Zehn Jahre schieBen sie. Die Zugvogel-Ginse kommen, ge-
hen.” (MSFOu XC, S. 255, 280, 307; MSFOu 83 S. 259, 260,
46-47,71-73, 78, 88, 90, 97, 201-203, 214).

Auch der Ausgang des Kampfes ist traditionell stets gleich:
Nach dem langjihrigen Kampf sind alle Feinde erschlagen mit
Ausnahme eines einzigen michtigen Gegners, mit dem der Held
sich noch geraume Zeit schlagen muf, aber schliellich bleibt kei-
ne Seele am Leben, nicht einmal ein jando-Hund.

Ebenso wie fiir das iZma-kolvinische Epos ist es charakteris-
tisch auch fiir die nenzischen §udbabc und jarabc, dal der Kampf
des Helden metaphorisch ersetzt werden kann, zum Beispiel
durch Spiele, in denen der Held und seine Verwandten mit dem
Herrn des fremden Landes oder dessen jiingstem Sohn ihre Krifte
messen. Dieser Herr, der Brautvater, stellt dem Briutigam schwer
erfiillbare Aufgaben, aber der Held wird mit allen Schwierig-
keiten fertig und besiegt den méchtigen Gegner.

So steht es mit der Sujetebene im iZma-kolvinischen und im
nenzischen Epos, und so sehen die vier wichtigsten Sujetkompo-
nenten aus, die im Epos der Kolvinen und Nenzen mit auffallen-
der Hiufigkeit immer wiederkehren. In der Fiille der nicht formel-
haften epischen Verse und der stark improvisierenden poetischen
Struktur des iZma-kolvinischen und des nenzischen epischen Tex-
tes dienten solche konstanten bildhaften Sujetformeln den Er-
zdhlern gewissermaBen als Orientierungspunkte, die den schopfe-
rischen Akt begiinstigten.

Neben den Mitteln des Sujets waren es die der Komposition
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und des Stils, die im epischen Schaffen der Kolvinen und Nenzen
den Erfolg der Improvisation gewihrleisteten. (Ab hier bis S. 80
ist R. A. Mikusev Mitautor des Textes.) Die Epen der Kolvinen
und Nenzen sind ihrer ureigensten Natur nach und in vollem
Umfang Produkte der Improvisation. Natiirlich hat in der Poesie
aller Volker zu allen Zeiten die Improvisation eine bedeutende
Rolle gespielt. Dabei waren die Improvisiertheit und die Tradi-
tionalitdt zwei Hypostasen ein und derselben Erscheinung. Aber
beim iZma-kolvinischen und beim nenzischen Epos wird die Im-
provisiertheit noch zusitzlich durch eine charakteristische Nicht-
Formelhaftigkeit des epischen Verses verstdrkt, von der weiter
unten die Rede sein soll. Dariiber hinaus ist im iZma-kolvinischen
und im nenzischen Epos die Rolle der Variationsparallelismen auf
ein Minimum reduziert — im Unterschied beispielsweise zu den
ostseefinnischen und obugrischen epischen Liedern mit ihren ob-
ligaten Variationsparallelismen, die den Proze der Improvisation
erleichterten und die seinerzeit von W. Steinitz beschrieben wor-
den sind.

Und schlieBlich verdient noch ein Umstand hervorgehoben zu
werden. Die epischen Lieder der Nenzen und noch mehr die der
Kolvinen imponierten durch ihren Umfang, die grofle Zahl der
Verszeilen. So zdhlt das iZma-kolvinische Lied , Kerca-ju ho-
Zain“ (Der Herr des Kerda-Flusses, KNE Nr. 1) 1085 Verse,
»Sero Jovlo“ 175, ,,SiZzim aresa detina“ (Der siebenjihrige Jun-
ge, KNE Nr. 3) 1005, ,, VaZen olis 6ti Sudbej“ (Es war einmal ein
Sudbej, KNE Nr. 4) 983, , Nosi — ozyr mort“ (Nosi, ein reicher
Mann, KNE Nr. 5) 1432, , Kujim Je3yd sinma“ (Die drei WeiB3-
dugigen, KNE Nr. 6) 1252, , Kujim Tyngos“ (Die drei Tyngos,
KNE Nr. 6) 1256 und ,Sadej starik pi“ (Der Sohn des alten
Sadej, KNE Nr. 8) 1258 Verse. Zum Vergleich sei erwihnt, daB
die Heldenlieder bei den Nachbarn der Kolvinen, den Obugriem,
nach Angaben H. Paasonens® knapp fiinftausend Verse umfassen.

Die nenzischen sudbabc und jarabc stehen den iZma-kolvini-
schen Liedern an Umfang nach. So besteht beispielsweise das
Lied ,.Der Name des Herrn von 70 Cums* aus 1234 Versen, aber
alle anderen bewegen sich in einem Rahmen von 100 bis 450 Ver-
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sen. Das gleiche Bild ergeben auch die Angaben Castréns: Nur
der Sudbabc ,,Argis reist” umfafit 1076 Verse (Nr. 3), das Lied Nr.
4 dagegen 948, und alle andern zwischen 20 und 400 Verse.

Angesichts der Tatsache, daB das Epos nicht formelhaft ist, die
Variationsparallelismen nur gering an Zahl sind und das Werk
selbst einen enormen Umfang besitzt, haben die kompositionell-
stilistischen Ausdrucksmittel bei den IZma-Kolvinen und den
Nenzen eine besondere Bedeutung erlangt.

Die Komposition des iZma-kolvinischen Epos hat im finnisch-
ugrischen Epos kein Analogon, genauer gesagt, fast keines; statt
dessen finden sich Gemeinsamkeiten in der Komposition des
samojedischen Epos. Die epischen Lieder der Volker und zumal
diejenigen von so gewaltigem Umfang, wie es die iZma-kolvi-
nischen sind, stellen eine organische Kette von Bildern und Episo-
den dar, die konsequent miteinander verbunden sind. Die kompo-
sitionelle Verbindung solcher ins Detail gehenden Episoden kann
in anderen poetischen Systemen oftmals gar nicht wiedergegeben
werden oder ist dort kaum verstidndlich. So erging es auch der
Komposition der iZma-kolvinischen epischen Lieder: Sie entstand
als eine neue unikale Qualitdt beim Zusammentreffen des samo-
jedischen und des finnisch-ugrischen poetischen Systems.

Bekanntlich gibt es in der samojedischen Volksdichtung be-
sondere kompositionelle Verbindungselemente, die die Logik und
Einheitlichkeit des epischen Sujets und die Kontinuitét der ver-
schiedenartigen Episoden gewihrleisten, die sogenannten ,,vada-
sudbabc”, russ. slovo-pesra, slovo-vozduh, wortlich: ,,Gesang,
Lied*, ,Lied-Luft“, von Castrén in seiner samojedischen Volks-
dichtung deutsch mit ,,Heldenlied“ wiedergegeben.

Die kommunikative Rolle des nenzischen kompositionellen
Verbindungselements, des ,,Lied-sudbabc®, diirfte kaum einem
Zweifel unterliegen. Es verbindet einzelne, bisweilen auch hetero-
gene Episoden zu einem einheitlichen kiinstlerischen Ganzen.
Seine Funktionen sind recht mannigfaltiger Natur und bestehen
nach Z. N. Kuprijanova in Folgendem: Es ,.findet die Helden, von
denen es erzihlen wird, ...stellt sie dem Leser vor, gibt ihnen Na-
men, ...tritt als aktiv handelnde Person in Erscheinung, ...beob-
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achtet die Taten der Helden, ...wandert durch das Nomadenlager
und lauscht den Gesprichen seiner Bewohner, und ergreift...
schlieBlich das Wort, um den Helden des Liedes eine Einschiit-
zung abzugeben‘ (Kuprijanova S. 37-38).

Ein dhnliches kompositionelles Verbindungselement findet sich
in der Folklore eines anderen samojedischen Volkes, der Enzen, in
deren historischen Uberlieferungen es zum Beispiel eine ,, slovo-
re¢’“, eine ,Lied-Rede*30, gibt. Wahrscheinlich iiberschneidet sich
diese ,Lied-Rede* stellenweise mit der enzischen Kategorie
,ngo“. Nach den Beobachtungen G. N. Gracevas steht die Ka-
tegorie ,,ngo “ mit dem traditionellen Weltanschauungssystem der
Nganasanen und mit der geistigen Aneignung der Wirklichkeit in
Verbindung. Wie auch das Wort ,,ngo“ fiir sich in der Bedeutung
‘Himmel, Luft, Himmelsbewohner, Gott’ verwendet wird.31

Es gibt noch eine weitere charakteristische Besonderheit bei der
Verwendung der enzischen ,,Lied-Rede*. In den enzischen Uber-
lieferungen, beispielsweise in der Uberlieferung »Morrédé und
die Mirchenleute, wird bald in der ersten, bald in der dritten Per-
son erzihlt, und diese unterschiedlichen Teile werden durch die
,.Lied-Rede‘* miteinander verbunden.

Anders als in der enzischen Folklore ist, nach den Publika-
tionen Castréns, Lehtisalos und Kuprijanovas zu urteilen, im nen-
zischen Epos ein dhnlicher Wechsel zwischen erster und dritter
Person nicht zu beobachten. Der Unterschied zwischen den Typen
des epischen Erzihlers wird bei den Nenzen durch die Gattungs-
prinzipien der sudbabc und jarabc hervorgehoben: Wihrend im
sudbabc als Erzihler eine dritte Person auftritt (in diesem Fall hat
das Fehlen oder Vorhandensein eines ,,Gesangs® im Text keinen
EinfluB auf den Charakter der Erzéhlung), wird im jarabc in der
ersten Person erzidhlt. Zwar sind Ausnahmen von der Regel den-
noch zu beobachten: Einer von sechs sudbabc in den Aufzeich-
nungen T. Lehtisalos ist von der Person des jungen Helden, d. h.
in der ersten Person, erzihlt. Dasselbe Bild bieten die Aufzeich-
nungen Z. N. Kuprijanovas: Zwei Varianten des sudbabc ,,.Der
Sohn des Herrn Jabta Salja* haben die Form der ersten Person.
Beachtung verdient der Terminus jarabc, der als ,Klagelied*
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iibersetzt wird. Obgleich diese Gattung des nenzischen Epos
nichts mit den rituellen Klagen zu tun hat und sich von den Kla-
geliedern der russischen Folklore unterscheidet, weist er dennoch
in nicht geringem Ausmafl Merkmale personlicher Klagen auf:
den lyrisch-epischen Charakter und den autobiographischen oder
den biographischen Anfang.

Etwas Ahnliches ist auch in der Folklore der Komi-Syrjinen
von der IZma, den Nachbarn der Tundranenzen, zu beobachten.
Bei ihnen gibt es neben den rituellen Bestattungs-, Hochzeits- und
Rekrutierungsklagen (kulemaly, kélys dyrsa, armijae kolledigen)
spezifische lyrisch-epische Improvisationen autobiographischen
Charakters, sogenannte nurankyy, die auf der Grenze zwischen
den nenzischen jarabc, den lappisch-karelischen Joikus und den
obugrischen Schicksalsliedern stehen. Vielen nurankyy ist, ebenso
wie den nenzischen jarabc, ein erzdhlerisches Element, das sie
dem Epos annihert, nicht fremd. Und ebenso wie bei den Nenzen
werden bei den Komi-Syrjdnen von der IZma mit ein und dem-
selben Terminus bdrdeccéankyy (wértlich: Klagelied) sowohl die
rituellen Klagen als auch die lyrisch-epischen Improvisations-
nurankyy bezeichnet.

Als eine distinktive Besonderheit des ,,Gesangs* ist ohne Zwei-
fel seine raumlich-zeitliche, kommentierende und erzihlende
Funktion zu werten. Ein anschauliches Beispiel fiir die rdumliche
und zeitliche Perspektive bildet der Beginn des Liedes ,,Der Sohn
des Herrn Jabta Salja“ (Variante b), in dem ein ,,Gesang* die
Hauptrolle spielt: ,,An einem kleinen FliiBchen, dessen Ufer mit
Weiden bewachsen war, stand ein kleiner Cum. Der Gesang liefs
sich durch den Rauchabzug in den Cum hinab. In diesem Cum
lebt eine Frau. Sie zieht zwei Kinder auf, einen Sohn und eine
Tochter.” So sieht der erste Plan der epischen Erzédhlung aus, der
ohne einen merklichen und noch weniger einen akzentuierten
Ubergang mit einem nach Zeit und Raum ganz anderen, zweiten
epischen Plan verbunden ist. Und so wird mit Hilfe des ,,Ge-
sangs” in einem Lied stets aufs neue wiederholt: ,,Von hier eilte
der Gesang mit dem Wind von dannen. Dort irgendwo war ein
Cum. In diesem Cum wohnte Han Hadengot. Han Hadengot
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schlief und trdumte: An einem FliiBchen mit weidenbewachsenen
Ufern steht ein kleiner Cum, und in diesem Cum zieht eine Frau
zwei Kinder auf* (Kuprijanova S. 182). Die Verbindung von zwei
rdumlich und zeitlich verschiedenen epischen Plidnen mit Hilfe
des ,,Gesanges* begegnet ebenso organisch in einer anderen Va-
riante dieses sudbabc: Das Midchen und der Junge springen auf
eine Eisscholle im Meer, um sich vor Han Hadengot zu retten,
und treiben auf dem Meer <> das Midchen und der Junge be-
finden sich schon auf dem Festland (Kuprijanova S. 126).
Vielfdltig ist auch die kommentierende Funktion des Komposi-
tions-,,Gesangs*: Er kommentiert und prizisiert die Handlung,
den Ort und den Charakter der Handlung sowie den Namen der
handelnden Person: ,,Am weidenbewachsenen Ufer eines Flii3-
chens steht ein kleiner Cum. Der Gesang sah: Dort lebte eine
Frau* (Kuprijanova, S. 77); ,,Der Gesang sah: Am fauligen Steil-
ufer eines Sees steht ein kleiner Cum, ein armseliger Cum, und in
diesem Cum wohnt eine Frau® (ebenda S. 122); ,,Der Gesang sah:
Zwei Kinder liefen ganz weit fort* (ebenda S. 130); ,,Er legte die
siebte Waffe an und machte sich auf den Heimweg. Er schleppt
sieben Bogen. Der Gesang nannte ihn beim Namen: ‘Das wird
sicherlich Siv Noecja sein’* (ebenda S. 80). Kurz darauf holt Siv
Noecja in der Tundra einen Unbekannten ein, und sofort kommt
der ,,Gesang* den Zuhorern zu Hilfe, indem er den Namen des
Unbekannten nennt: ,,Das ist sicherlich Sidja Parise¢” (ebenda S.
81). So macht der ,,Gesang* im sudbabc ,,Siv Noecja*“ uns mit
den Personen namens Pékocja Huhur, Tivak Vakacjam Sjakalpa-
daraha, Jes Tota und Néva Syhydéda bekannt (Kuprijanova S.
83-85). Im subabc ,.Der Sohn des Herrn Jabta Salja“ wird berich-
tet, da} die fliehenden Kinder in der Tundra am Ufer des Meeres
einen eisernen Lastschlitten sahen, dessen Kufen tief in die Erde
eingesunken waren. Und hier schaltet sich wieder der ,,Gesang® in
die Erzihlung ein, um sie fortzusetzen: ,Der Gesang sagte: Der
Schlitten gehorte dem Herrn Jabta Salja“ (Kuprijanova S. 125).
SchlieBlich kann der ,,Gesang® in der Rolle des epischen Er-
zdhlers auftreten, der das Sujet vorantreibt und dieses oder jenes
Ereignis vorbereitet. Charakteristische Formeln, mit denen sich
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der ,,Gesang“ in die Handlung einschaltet, sind z. B. die Wendun-
gen ,der sudbabc sagt, ,der sudbabc berichtet jetzt von ihm®,
,»der sudbabc erzihlt“ und andere: Das Heldenlied berichtet (jetzt)
von ihm, der andere (Bruder) blieb (MSFOu 83, S. 143); Das Hel-
denlied sagt: Nur ein Mann geht zu FuB. Der von ihm gehaltene
Stab, Faulbaumstab, ist sein Name (MSFOu 83, S. 223).

Ebenso wie in der Komposition der nenzischen Sudbabc und
jarabc gibt es auch in der iZma-kolvinischen kompositionelle Ver-
bindungselemente mit unterschiedlichen Bezeichnungen: kdren-
nej sylys ‘Ursdnger’, kérennej mojdys ‘Urerzidhler’, pdslevica
‘Sprichwort’ oder einfach auf Russisch vozduh ‘Luft’ (vozduhys
vistale ‘die Luft erzihlt’). Die Funktionen der iZma-kolvinischen
kompositionellen Verbindungselemente sind identisch mit denen,
die das ,Heldenlied, der Gesang* im nenzischen Epos erfiillt.
Diese Frage ist in meinem Buch ,,Die epischen Formen der syr-
jdnischen Folklore® (S. 110-112)16 ausfiihrlich behandelt, und
deshalb beschrinke ich mich hier auf einen ergéinzenden Aspekt
des Problems, der fiir das Verstindnis der syrjidnisch-nenzischen
Kontakte im Bereich der Folklore wichtig ist, und zwar auf die
Umgestaltung und Transformation der samojedischen epischen
Komposition auf finnopermischem Boden. Wie oben bereits be-
merkt, war dem finnopermischen metaphorischen System die For-
mel des ,,Ursdngers absolut fremd und unverstindlich. Aller-
dings lassen sich mehr oder wenige nahe Analogien zum nenzi-
schen ,,Gesang im Epos der obugrischen Volker finden, wo in
der Rolle des kompositionellen Verbindungselements ziemlich
hédufig der ,,Mensch aus dem Lied* oder der ,,Mensch aus dem
Mirchen* begegnet. Und auch der Held selbst erinnert, wenn er
das Schicksal beschwort, manchmal an das ,,Lied” und an das
,Marchen, denen es bevorsteht weiterzugehen, und bedient sich
der formelhaften Beschworung: ,Wenn mein Mdrchen weiter
geht, wenn meine Geschichte weiter geht, mogen sie alle auf
diesen von mir abgeschossenen Pfeil gefiddelt werden, wie Friih-
lingsfische, Herbstfische (auf den BratspieB) gefadelt werden.*
(MSFOu 109, S. 169); ,,Wenn mein Lied weitergeht, wenn mein
Mdrchen weitergetragen wird, werde dieser Birkhuhnschwarm
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von sieben Birkhithnern mit dem einen von mir abgeschossenen
Pfeil wie mit einem guten BratenspieB, auf den kleine Fische
gespiellt werden, ganz aufgespieBBt“ (MSFOu 109, S. 176)32.
Fernerliegende, aber zuldssige Analogien zum nenzisch-kolvi-
nischen ,,Gesang*-Material bieten die isldndischen Sagas, in de-
nen bekanntlich verschiedenartige Episoden in recht eigenwilliger
Weise miteinander verbunden werden: ,,Jetzt mull erzihlt werden,
was inzwischen zu Hause geschah® (Njdls Saga), ,.Jetzt muB} er-
zihlt werden, was zu Hause geschah* (Njdls Saga), ,.JJetzt muB} er-
zihlt werden, daBl Aud zu Gisla geht und sagt (Gisla-Saga) u. a.33
Welchen Ausweg fanden die Schopfer des Epos, als sie es im
IZma-Dialekt der komi-syrjdnischen Sprache wiedererschufen und
es der bildhaften Struktur der finnopermischen Folklore an-
glichen? Die Suche bewegte sich in verschiedenen Richtungen.
Wie weiter oben ausgefiihrt, bestand die Hauptfunktion des
»Gesangs und des Urséngers darin, die heterogenen erzihleri-
schen Episoden zu einem einheitlichen kiinstlerischen Ganzen zu
verbinden. So bestehen zum Beispiel die iZma-kolvinischen epi-
schen Lieder aus einer Einleitung, quasi einer Vorgeschichte des
Helden, der Erzihlung, einer oder mehreren Episoden aus seinem
Leben und schlieBlich dem Finale mit dem Triumph des Guten
liber das Bose. In der Einleitung werden gewdhnlich der Ort und
die ndheren Umstinde der Handlung sowie die Beziehungen der
handelnden Personen zueinander vorgestellt. Einen wesentlichen
Bestandteil des Liedes bilden einige poetisch selbstidndige Bilder.
So besteht das Lied ,,Hetenzej* aus den folgenden Bildern: 1) Der
Jiingling ,,spielt”, das heiBt, er schiet einen Pfeil ab, der eine
Fiichsin und drei wilde Rentiere durchbohrt. 2) Der Jiingling be-
gibt sich auf die Suche nach dem Heldenpfeil. 3) Der Jiingling be-
gegnet unterwegs einer Gruppe von Leuten aus der Sippe Véli,
die ihm von der Tragodie seiner Briider berichten, worauf er ih-
nen sofort zu Hilfe eilt. 4) Der Jiingling findet die saju-Feinde
und kdmpft mit ihnen. 5) In der Gestalt eines Vogels kommt das
Maidchen Hanovej dem Jiingling zu Hilfe geflogen. 6) Der Vogel
verwandelt sich in das schone Midchen Hanovej. 7) Die Hochzeit
des Jiinglings mit Hanovej. In dem Lied ,,BéZa ku parka® (Der
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Hermelinpelz) gibt es ebenso selbstindige Bilder: 1) Die Sippe
Weiller Pelz, in der ein Knecht alle schmutzigen und schweren
Arbeiten macht und in dem Status eines Sklaven lebt, begibt sich
auf eine Reise. 2) Unterwegs erhebt sich ein Sturm, der alle Men-
schen und Gegenstinde mit sich fort reilt, nur Hermelinpelz
bleibt allein iibrig. 3) Hermelinpelz schligt die Armel gegenein-
ander, erhebt sich in die Liifte und fliegt zum Cum des alten Lan-
do. 4) Hermelinpelz beteiligt sich an einem Wettkampf, der beim
Cum des alten Lando stattfindet, nimmt den Bogen in die Hand,
den sonst niemand aufzuheben vermag, und trifft sicher ins Ziel.

Fast immer werden solche Episoden von verschiedenen Erzih-
lern mitgeteilt, meistens jedoch in der ersten und dritten Person.
Im nenzischen Epos nahm dieses Genre, die Natur dieses epi-
schen, in der dritten Person konstruierten Genres der §udbabc und
der in der ersten Person konstruierten jarabc dem Problem gewis-
sermaBen die Schirfe und lieB die Ubergiinge zwischen den Sujets
weniger spiirbar werden.

Ein anderes Bild ergibt sich im iZma-kolvinischen Epos. In der
iZma-kolvinischen epischen Komposition gibt es keine genaue
Unterteilung in Erzdhlungen der ersten oder dritten Person, ja, in
den meisten Liedern wechseln erste und dritte Person einander be-
standig ab und geraten nicht selten auch durcheinander. Ein an-
schauliches Beispiel dafiir bietet das Lied ,, Vavlo pomlas“ (Von
Vavlo, Nr. 11). Darin figurieren zwei selbstindige Erzihler, und
zwar Onkel und Neffe. Beide berichten natiirlich in ihrem eigenen
Namen, d. h. in der ersten Person. Zunichst erzihlt der Neffe, was
sich ereignet. Von ihm erfahren wir, was sich in Obdorsk im
»Quartier” des verriterischen Arsenij des Behaarten zutrug:

Drug-¢, $uas, pemdylis, Plotzlich erlosch,

Bijys taj, Suas, pemdylis, das Feuer erlosch,

Seésa taj bara jugdis, und es wurde wieder hell,
Bara 13j i jugdis, es wurde wieder hell,
D'ad'ely$ taj botemas, sie packten meinen Onkel,
Pyzan da bokas lickemas, sie driickten ihn auf den Tisch,
D'ad'es taj i lickemas, sie driickten meinen Onkel,

Tydale taj, 3uas, offensichtlich
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Kortooleny, Suas, begannen sie, ihn zu binden,
Sutugaen taj gartenys, binden ihn mit einem Eisendraht,
Mene taj bara vo§jisnys... sie stiirzten sich auf mich...

(KNE Nr. 11, 340-350)

Natiirlich fiigen sich die Dialoge zwischen Onkel und Neffen und
zwischen dem Onkel und seinen Feinden in der Wiedergabe des
Erzédhlers wie auch in anderen epischen Liedern organisch in den
FluB der Erzihlung sowohl des Onkels als auch des Neffen ein. In
dem erwihnten Lied jedoch reifit der Bericht des Neffen im 393.
Vers nach seinen kampflustigen Drohungen an die Adresse der
Peiniger seines Onkels unerwartet ab (Korke ved vola, jur caskase
dadelys korsa, gésti ved i vola Y3yd da Obdorskejjannyd ‘Irgend-
wann werde ich kommen, den Kopf des Onkels finden, zu euch zu
Besuch kommen, in euer groes Obdorsk’, Nr. 11, 383-393). Der
darauffolgende 394. Vers beginnt fast unmerklich mit einem Ver-
bindungselement in Gestalt eines prizisierenden Hinweises na-
mens eines ganz anderen Erzihlers, wobei Vavlos Bericht ebenso
wie der erste Teil in der ersten Person abgefaBt ist. Der prizisie-
rende Hinweis lautet folgendermaBen: Me taj da, Suas, Vavlo taj
‘Ich aber, Vavlo...” Erst nach dieser Bemerkung beginnt der neue
Bericht:

Me taj da, 3uas, Vavo taj, Ich aber, Vavl'o,

Korkenas taj pal‘ali, ich kam schlieBlich zu mir,

Korkenas taj pal‘ali, ich kam schlieBlich zu mir,

Vizlysi taj as vylam, schaute an mir herab,

Vizlysi taj as vylam: schaute an mir herab:

Mene taj, Suas, gartemas. .. Man hat mich offensichtlich gefesselt...
(Nr. 11, 394-400)

Der erste Erzéhler, der Neffe, ist an der weiteren Erzdhlung nicht
mehr beteiligt. Von Onkel Vavlos MiBgeschicken und Qualen be-
richtet nur noch dieser selbst.

In dem besprochenen Lied ist der iZzma-kolvinische Sénger bei
der Vereinigung der von zwei verschiedenen Personen her kon-
struierten Erzéhlplidne ohne ,,Gesang® und ohne ,,Urerzéhler* aus-
gekommen. Er beschrinkte sich auf eine kaum merkliche, fiir das
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Verstindnis des Liedes jedoch wesentliche Prizisierung, die die
Verdnderung im Handlungsverlauf und den Wechsel des Erzihlers
ankiindigt (Ich aber, Vavlo). So sah die eine Methode aus, die
samojedische epische Kompostion auf dem Boden der finnoper-
mischen Folklore umzugestalten, eine ziemlich produktive Me-
thode der Anndherung zweier verschiedensprachiger metapho-
rischer Systeme. Jedenfalls war eine Komposition wie die des
Liedes von Vavlo den finnopermischen Sdngern nicht fremd, und
sie hat in keiner Weise die Rezeption seines Sujetschemas er-
schwert. Ubrigens kann man davon ausgehen, daB eine solche epi-
sche Komposition in ihrer vereinfachten Form relativ spit ent-
standen ist. Darauf weist auch der Inhalt des Liedes hin, in dem es
um reale historische Ereignisse geht, die nicht friiher als auf die
erste Hilfte des 19. Jahrhunderts zu datieren sind.

Eine andere Methode war mit groem ,,Aufwand® verbunden,
obwohl ihre Produktivitit ebenfalls keinem Zweifel unterliegt. Es
geht darum, daf in vielen iZma-kolvinischen Liedern bisweilen
die erste und die dritte Person Singular und Plural wechseln oder
zusammenfallen. So sind die Lieder ,,Kujim Je3yd sin® (Die drei
WeiBdugigen, Nr. 6, 1-20), ,,Kujim Vaj vok “ (Die drei Vaj-Briider,
Nr. 9, 65-71) und andere aufgebaut. Das Lied ,,Die drei Vaj-Brii-
der beispielsweise enthilt das mérchenhaft-novellistische Sujet
einer Menschenopferung: Die drei Briider, Jdger, haben eine
Pechstridhne, sie machen keine Beute. Um dem Hungertod zu ent-
gehen, beschlieBen zwei von ihnen, der idlteste und der jiingste,
den mittleren Bruder zu opfern. Im Lied heif3t es dariiber:

Me eg poozy, Ich (d. h. der jiingste Bruder,
1. Pers. Sg.) erschrak nicht,
Nya Jagedisnys... Sie (d. h. der ilteste und der

jiingste Bruder, 3. Pers. PL.)
haben mich erwiirgt,

Mi virse karim. . Wir (d. h. der ilteste und der
jlingste Bruder, 1. Pers. P1.)
haben Blut vergossen...

(KNE Nr. 9, 66-71)
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Bei aufmerksamem Lesen oder Horen des Liedes wird Folgendes
klar: Der élteste und der jiingste Bruder fiihren ihren mittleren
Bruder zur Opferstiitte Y3yd Halimer mylk und opfern ihn (Vok-
nyse taj, suas, jagedisnys rin i ‘den Bruder erwiirgten sie’). Der
dlteste Bruder ist iiber die Kaltbliitigkeit des Jlingsten erstaunt
(Voke, in nin drégnitly ‘Bruder, du hast nicht einmal gezittert’),
worauf der jiingste Bruder selbstzufrieden erklidrt: Me ved og i
pooZy ‘Ich habe doch keine Angst’ (ich erschrecke nicht). Danach
opfern sie, d. h. der élteste und der jiingste Bruder, ein ungezdhm-
tes Rentier, und wir, das sind wieder der ilteste und der jiingste
Bruder, lassen das Rentier ausbluten und beschmieren sich mit
dem Blut, um sich von der Siinde zu reinigen. Das sind Inhalt und
Handlungsverlauf, die hinter dem Wechsel der ersten und dritten
Person und dem Wechsel von Singular und Plural stehen.

In dhnlichen Liedern ist der Kolvine in der Regel auch ohne
spezielle kompositionelle Verbindungselemente ausgekommen.
Und obwohl der Leser oder Horer letztendlich den Wechsel der
grammatischen Genera und Numeri durchschauen mag, so hat
dieser Wechsel bzw. dieses Durcheinander doch in gewissem Um-
fang die Aufnahme des epischen Textes erschwert.

Eine dritte Methode schlieBlich bestand darin, daB das samoje-
dische kompositionelle Verbindungselement ,,Gesang® in mehr
oder weniger umgestalteter Form als kdrennej mojdys oder ko-
rennej sylys ‘Urerzihler, Ursénger’ oder péslevica, Sprichwort, in
den syrjénischen Text einbezogen wurde. Solche kompositionel-
len Verbindungselemente lenken die Aufmerksamkeit der Zuhorer
nicht nur auf eine Wende im Sujet bzw. Handlungsverlauf, son-
dern auch auf das nach Inhalt und Sinn Wichtigste. Der kolvi-
nische Erzihler, der das Werk rezitiert, betrachtet sich selbst nur
als den Uberbringer dessen, was ihm ein ,,Urerzihler oder -sin-
ger* von oben eingibt, der gleichsam der eigentliche, authentische
und unsichtbare Erzihler oder Singer ist. Taje ved og me vistoo,
taje korennej mojdysys ‘Das sage nicht ich, sondern der Urer-
zdhler’ — an solchen und #hnlichen Wendungen sind die Lieder
und Erzihlungen der Kolvinen im Dorf Abez reich. Einem eben-
solchen Phinomen begegnete ich in der Folklore des Dorfes Harut
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in der BolSezemel'skaja Tundra. Dort vergaB der Erzihler, der von
den Taten des Recken Dik Valej berichtete, nicht die Replik Taje
posleviéa vistale ‘Das erzéhlt das Sprichwort’, womit er sich vol-
lig von dem mythischen ,,Ursénger* abgrenzt. Der iZma-kolvini-
sche ,,Ursdnger*, eine ganz abstrakte Personlichkeit, wird nichts-
destoweniger auf Schritt und Tritt personifiziert, anthropomor-
phisiert und mit den Eigenschaften eines lebendigen, konkreten
Menschen ausgestattet. Aus einer Quelle erfahren wir, daB der so-
genannte ,,Ursinger” in einen Cum trat, sich auf das Bett setzte
und horte, wie jemand géhnte. Und hier setzte der Sidnger (nicht
der Ursédnger, sondern der reale, wirklich singende — Anm. A. M.)
ohne jede Pause sein Lied mit den Worten fort:

Korennejys bara na Der Ursinger aber, erneut
S'yligmoz vistale anhebend, erzihlt
Taje vojes-e. seine Erzihlung.

Die anderen Quellen bieten nicht weniger ausdrucksvolle Bei-
spiele: Taje bokyn sulale, korennejys ‘Da steht er an der Seite, der
Ursidnger’ oder So taj pifes pom vylas puksis da kyyze ‘Da hat er
sich hingekniet (zu mir) und lauscht’.

Auf den ersten Blick hat es den Anschein, als fiige sich in sol-
chen Fillen das Bild des ,,Urséngers* organisch in das kiinstle-
rische Gewebe des Werkes ein. Jedoch selbst in diesen, anschei-
nend resultativen Fillen wird die Fremdheit des Bildes und eben-
so die Fremdheit des samojedischen kompositionellen Elements
im finnopermischen Bildsystem deutlich. In diesem Sinne bildet
auch das Lied Kujim Tyngos (Die drei (Briider) Tyngos) keine
Ausnahme; darin taucht noch eine weitere Variante des ,,Urerzih-
lers* auf: mojd nuédys, ‘der die Erzidhlung Fiithrende’, mojd nuéde
‘fiihrt die Erzdhlung’. In dem Bild des ,,die Erzdhlung Fiihrenden*
sind Ziige sowohl des Erzihlers als auch des Helden, des Jiingsten
Tyngos, der die ilteren Briider vor einer weiten Reise verab-
schiedet, verschmolzen:

Kyke da voke ved muninys, Die beiden Briider eilten davon,
Kyke da Tyngos voke ved, die beiden Tyngos-Briider,
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Me taj kol'i ved, 3uas-¢j, ich aber bin geblieben,

Mojdse taj me ved nueda, ich fiihre die Erzihlung voran,

Mojd nuedy$, me ved kol'i taj, ich, der die Erzédhlung Fiihrende,
bin geblieben,

Mameked kyken ved kol'im taj, mit der Mutter bin ich zu zweit
geblieben,

Mamely$ korke ved kora: irgendwie habe ich angefangen, die
Mutter zu betteln:

»2Mame ved fid6évu3 vajly.* »Mutter, gib mir Pfeil und Bogen.*

(KNE Nr. 7, 132-139)

Danach verschwindet das Bild von dem ,,die Erzidhlung Fiihren-
den* ganz, das Lied wandelt sich zu einem gewohnlichen und ty-
pischen komi-syrjdnischen Epos.

Wie wir sehen, hat die iZma-kolvinische epische Komposition
etliche Merkmale angenommen, die dem nordsamojedischen Epos
eigen sind, und zwar die spezifischen Besonderheiten des kompo-
sitionellen Verbindungselements ,,Gesang®. Zugleich hat diese
nordsamojedische Besonderheit auf der Grundlage der finno-
permischen Folklore neue charakteristische Ziige gewonnen, und
eine so wichtige Besonderheit der Poetik, eine solche Tendenz
wie die Vereinfachung der Komposition und ihre Anndherung an
die Komposition der epischen Folkloregenres der finnopermi-
schen Volker hat Gestalt angenommen.

Von dhnlichen charakteristischen Prozessen und Tendenzen
zeugt die Stilistik des iZma-kolvinischen Epos. Auch sie weist ei-
ne ganze Reihe von Ahnlichkeiten mit der Stilistik des nenzischen
Epos auf. Die iZma-kolvinischen und nenzischen Erzidhler setzen
die darstellenden Mittel der epischen Sprache (Metaphern, Hyper-
beln, Epitheta, Vergleiche u. a.) bei der poetischen Reflexion der
nordlichen Wirklichkeit, der Natur und des Lebens der Jéiger und
Rentierziichter gleichermaBen sparsam ein. In ihren Werken feh-
len die grellen Farben, die so charakteristisch fiir die Epen siid-
licher Volker sind: fiir ,,Manas®, ,,Kor-Ogly und ,,Narten. Aber
diese Kargheit der Farben war auf ihre Art notwendig, sie ent-
sprach am genauesten dem bildlichen Denken der Schépfer des
iZma-kolvinischen und des nenzischen Epos, und sie war auch der
Poetik der finnopermischen Folklore verwandt.
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Der Stil des iZma-kolvinischen Epos ist nicht mit Metaphern,
Hyperbeln oder anderen Mitteln der Darstellung iiberladen. Zu die-
sen Mitteln greift der Erzdhler nicht eben héufig. In der Regel ver-
danken sie ihre Entstehung den konkreten Bedingungen der Tundra
und der Waldtundra, und dementsprechend spiegeln sie die Be-
sonderheiten im Leben und in den Briduchen der nordlichen Ren-
tierziichter und Jager und enthalten eine konkrete Lebenspoesie.

Von dieser Art sind beispielsweise die iZma-kolvinischen Meta-
phern. In den epischen Liedern ist von der Unbeweglichkeit die
Rede, von der Tundra, die unter dem grimmigen Frost und dem
Wind gleichsam erstarrt ist, von der langsam dahinflieBenden
Zeit. Im Zusammenhang damit entsteht eine metaphorische Situa-
tion: Der jiingste Recke, Hoffnung und Stolz der groBen Familie,
schlift zehn Jahre lang, erwacht dann und bereitet sich darauf vor,
eine Heldentat zu vollbringen. Hier bringt der Sénger wie beildu-
fig eine Metapher an. Vom Schlaf erwacht, sieht der Held sich im
Cum seiner Familie um und bemerkt neben dem lata-Brett das
Folgende: Wyl turun petlema, vaz turun kuulema ‘Neues Gras ist
hervorgesprossen, das alte Gras ist vertrocknet’ (KNE Nr. 1, 17—
19). Bisweilen wird die konkrete poetische Handlung oder die
Zeit der Handlung (zehn Jahre) metaphorisch prazisiert:

Pal‘ali taj, Suas, Ich bin erwahct,

Lata doras taj neben dem lata-Brett

Das poles-ej turunys zehn Streifen Gras

Petlema i kulema, sind entstanden und vergangen,

Me ved da sije lyd'd'i: ich z#hle die Grashalme:

Das vo, kole vi6ny, uZeme, offenbar habe ich zehn Jahre
geschlafen,

Das vo poles ¢uZemys. zehn Streifen Gras,

Das vo taj uZeme. zehn Jahre habe ich geschlafen.

(KNE Nr. 2, 11-18)

Den Sinn der Metapher kann der Sdnger mit Hilfe einer ausfiihr-
lichen Prosareplik enthiillen. Beispiclsweise enthilt eine Variante
des Liedes ,,.Der Herr vom Keréa-FluB“ die folgende Replik, die
an den soeben zitierten Text erinnert: Das poles turun bydmylema.
Turunys ved étik vo bydmas — kyle, méd vo bara bydmas, bara
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kule. Sya das vo uZema, das poles turun bydmylema i, kulema i.
Lata dorsys afias da lydde bara, kymyn vo sya uZema. ‘Zehn
Grashalme sind hervorgesprossen. Ein Grashalm wichst ja ein
Jahr lang, und dann verwelkt er. Im zweiten Jahr spriefit wieder
einer hervor und verwelkt wieder. Zehn Jahre hat er geschlafen,
und deshalb sind zehn Grashalme hervorgesprossen und wieder
verwelkt. Er sieht neben dem lara-Brett zehn Grashalme und
berechnet, wieviel Jahre er geschlafen hat.’ Fiir eine ganze Reihe
von Erzihlungen tiber Blutrache und iiber den jungen Richer ist
ein dhnliches poetisches Detail typisch: Nachdem der Vater und
die Minner der Sippe umgekommen waren, sind viele Jahre
vergangen, withrend derer der wie durch ein Wunder am Leben
gebliebene Junge zu einem Recken heranwuchs. Um diesen Ge-
danken hervorzuheben, fiigt der Erzédhler stets hinzu: borvyyriys
rin turun bydmema ‘schon ist die Stelle (des alten Lagers) mit
Gras iiberwachsen’.

Die Metapher der schwierigen und gefihrlichen Reise, die fiir
den Helden den nahezu unausweichlichen Tod bedeutet, gewinnt
bei den Kolvinen ein unverwechselbares nordliches Kolorit, das
vom Leben der Rentierziichter nordlich des Polarkreises bestimmt
ist. Der jiingste Herr vom Ker¢a-FluB, der sich in das ferne, frem-
de und feindliche Land des Kapherrn begibt, um die schéne Braut
zu gewinnen, wird von verschiedenen Leuten vor der drohenden
Todesgefahr gewarnt. Thre Warnung driicken sie durch eine Me-
tapher aus:

Dod'd'a tujys munema Die Spur der Rentiere fiihrt die Gespanne
Ozyr Mandolazdore, ins Land des reichen Mando,
Loktan da gyZ tujys abu. Eine zuriick fiihrende Rentierspur (wortl.:

. Spur von Rentierhufen) gibt es nicht.
(KNE Nr. 1, 139-141, 504-505)

Auch diese Metapher hatte ihren verborgenen poetischen Sinn:
Viele Freier kamen zum Kapherrn und seiner herrlichen Tochter,
aber ihr jiingster Bruder totete sie alle wihrend der ,,Spiele®; kei-
nem einzigen der kiithnen Anwirter auf die Hand des Midchens
gelang es zuriickzukehren.
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Auch die ,,Spiele* selbst, von denen hier die Rede ist, hatten ei-
nen verborgenen metaphorischen Sinn. Der Zweikampf zwischen
den Freiern und dem jiingsten Bruder der Braut wurde im Epos
nie anders genannt als ,,Spiele. Was waren das fiir ,,Spiele”, zu
denen die herbeigereisten Giste eingeladen wurden, was besagt
die Einladung des jiingsten Bruders Gdésjas, Suas, petoollej, ig-
rajtny ved kole ‘Giste, kommt auf die StraBle, es muBl gespielt
werden’? Uber das erste Spiel sagt der Herr selbst: Vajly, suas,
ceccy, nelamyn varidejse ¢ec¢y ‘Nun spring, iiberspring die vier-
zig varidej-Narten’. Und hier noch ein anderes ,,Spiel“: Oti da
igra vyjim, siZim da voZa jek, seten da vyjim da pu kacaj, seten
da poZe kachicciny ‘Es gibt noch ein Spiel, dort ist ein vieldstiger
Baum, dort gibt es eine holzerne Schaukel, dort kann man schau-
keln’. Natiirlich geht es hier nicht um ein unschuldiges Spiel, um
simples Schaukeln auf einer holzernen Schaukel, sondern um
einen lebensgefihrlichen Zweikampf: Der jiingste Sohn des Kap-
herrn schaukelte die Freier zu Tode. M. A. Castrén hat zu dieser
iZma-kolvinischen Metapher eine samojedische Parallele ange-
fiihrt: ,,In einigen Liedern, die ich notiert habe, werden die Sud-
babc als fiirchterliche Riesen und grausame Menschenfresser dar-
gestellt, die den Ungliicklichen, der ihnen in die Hidnde gefallen
ist, erbarmungslos quilen, indem sie ihn auf einer Schaukel
schaukeln, bevor sie ihn verschlingen.“34 Und wirklich taten der
Jiingste Herr vom Ker&a-FluB und Jevlo Chuplo gut daran, zu der
holzernen Schaukel hinzugehen, auf die man sie so beharrlich ein-
lud, denn dort bemerkten sie: Kacaj ulas vifedam, mort lyys taj
jarvife ‘Wir schauen unter die Schaukel, und dort schimmert
weill ein Haufen menschlicher Knochen’. Aus dem ,,Spiel®, dem
Zweikampf, geht der Held als Sieger hervor, rechnet mit seinem
Gegner ab und erringt in einem harten Kampf die Freundin seines
Lebens.

Der Metapher in einigen iZma-kolvinischen Liedern verwandt
ist die detaillierte Hyperbel. Ihre wichtigste Funktion besteht dar-
in, die erstaunlichen Eigenschaften des epischen Helden und sei-
nes wundersamen Gegners hervorzuheben, der grausam ist und
iiber ungewohnliche Krifte verfiigt. Ebenso wie in den komi-syr-
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jénischen epischen Liedern iiber Kirjan-Varjan oder Pedor Kiron
schldgt auch in den iZma-kolvinischen Liedern der Held mit
einem einzigen Schuf} in dem Nomadenlager eine Schneise und
1:Bt groBe Cums einstiirzen (stav comse casvartas-nuas medbor
riolys ‘der letzte Pfeil zerstort und zerstreut alle Cums’). Der
angenommene Sohn oder der Zogling des Herrn vom Kaninkap
bestellt sich fiir den Zweikampf das kyk pydevej kort palic, ‘eine
zwolf Pud schwere Eisenstange’. Auch die Eigenschaften des
Heldenbogens werden stark iiberzeichnet: Er ist so schwer, daf3
niemand auBler dem Helden selbst ihn vom Boden aufzuheben
vermag. Der Held dagegen nimmt ihn leicht zur Hand, spannt die
Sehne und trifft ins Ziel. Im Unterschied zu den ihn umstehenden
gewohnlichen Rentierziichtern setzt der Held mit Leichtigkeit
iiber einen groBen Cum, springt bei drohender Gefahr durch den
mukota-Rauchabzug hinaus und iiberwindet spielend die Hohe ei-
ner vier Sashen langen yorej-Stange; ein ganzes Rentier verspeist
er auf einmal und leert einen Teekessel, der dreiBig Eimer fal3t.

Mit hyperbolischen Ziigen sind auch die Gegner des Helden
ausgestattet. Thre ungewohnliche Waffe, z. B. die yorej-Stange,
kann so dick sein wie eine gerollte Rentierhaut (tela vol pasta ya-
rej $yys). Alle Gegner sind enorm hochgewachsen: Wenn Sudbej
steht, stoBt er mit dem Kopf an die Spitze des Cums. Seine GroBe
wird auch durch einen Vergleich mit dem Wald veranschaulicht:
Uber die kleinen Tannen steigt er hinweg, wihrend sein Kopf bis
zur halben Hohe der ausgewachsenen Bdume reicht (jurys pujas
$oref loe). Wenn Sudbejs Frau sich auf das lara-Brett setzt,
nimmt sie die Hilfte des Cums ein oder, anders gesagt, die Ent-
fernung, die dem Zwischenraum zwischen den sieben Stiitzstan-
gen des Cums entspricht (sizim yy kolas loema pasta).

Wie man sieht, sind die in den iZma-kolvinischen Hyperbeln
angegebenen MaBle im Unterschied zu denen in den Epen anderer
Volker nicht sonderlich eindrucksvoll. Sie sind sogar etwas erd-
haft, der realen Wirklichkeit nahestehend, zuldssig.

Thre besondere Eigenart erhilt die iZma-kolvinische Hyperbel
oftmals durch die Verbindung mit anderen darstellenden Mitteln
wie z. B. dem Variationsparallelismus, genauer gesagt, dem drei-
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gliedrigen negativen Parallelismus, und speziellen ,,nordlichen®
Epitheta.

Natiirlich sind die Variationsparallelismen fiir die poetische
Struktur des iZma-kolvinischen Epos in weitaus geringerem Mafle
charakteristisch als fiir das ostseefinnische und das obugrische
Epos. Und dennoch ist eine solche Abart des Variationsparallelis-
mus wie der dreigliedrige negative Parallelismus gar nicht so sel-
ten zu beobachten. In einer Hyperbel wird beschrieben, mit wel-
cher Kraft der Held in Gestalt eines jando-Hundes einherschreitet.
Und diese Hyperbel, verbunden mit dem dreigliedrigen negativen
Parallelismus, verleiht der Erzidhlung den ndtigen epischen
Schwung, den epischen Charakter. Es geht um die Begegnung
zweier alter Freunde und um die Brautwerbung des Briutigam-
vaters, der als Brautwerber zu seinem alten Freund, dem Mam-
mutgreis, gekommen ist, um dessen herrliche Tochter fiir seinen
Sohn in der Gestalt eines jando-Hundes zur Frau zu erbitten. Der
Mammutgreis aber will seine Tochter nicht mit einem jando-
Hund verheiraten.

Sidi Soriityganum ved, Wiihrend eines solchen

Suas, fiin-¢j drug taj, $uas, Gesprichs unerwartet

Gymavny ved kucis top taj. krachte ein Donner.

»Svate, svate, svate, svate, Gevatter, Gevatter, Gevatter, Gevatter,
Tolyn taj gymale taj. - Es donnert im Winter. —

Mamantevej starik ved-e Der Mammutgreis

Vistale taj. — Gymale taj.” sagt. — Es donnert.*

S'ad'ej starik svate ved Der Gevatter, der alte S'ad'ej

Vistale ved: ,,0z ved gymoo, antwortct: ,,Es donnert nicht,

Oz ved gymoo, sya ved abu ved, es donnert nicht, das nicht,

abu ved-ej gym sya, das ist kein Donner,

Menam eni pijej, Suas, das ist jetzt mein Sohn,

Kole vé6ny, ¢om dorys-¢j Anscheinend ist er mit seinem Gespann
Voedis..." zum Cum herangestiirmt. ..

(KNE Nr. 8, 314-327)

Der dreigliedrige verneinende Parallelismus in der samojedischen
Folklore bedarf der ergiinzenden Erforschung. Dieser stilistische
Kunstgriff begegnet sporadisch in den Folkloretexten von M. A.
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Castrén und Z. N. Kuprijanova. Ich denke an die jarabc (,,Wir lie-
en uns herab in das Meer*, MSFOu 83, S. 295), ,,Die drei Lid-
jangako* und ,,Der idlteste Bruder Sjuhune® (Kuprijanova, S. 260,
687, 691): ,,Als ich in den Cum ging, schaute ich mich um. Es
zeigte sich gleichsam eine dunkle Wolke. Ich schaute genauer hin:
Das war keine Wolke, das waren Heere* (Kuprijanova, S. 260).

I Parallele — Auf dem Brett
These mitten im Meer
schwamm er
sieben Tage lang.
In der Richtung vor ihm
Parallele — wurde eine Insel sichtbar,
II Antithese ...war es keine Insel,
111 Parallele — ein vom Wasser
These getriebener Baum war es...

(MSFOu Nr. 83, S. 298)

Das Schema des dreigliedrigen verneinenden Parallelismus als ei-
ner Abart des variierenden Parallelismus weist also eine gleich-
bleibende Struktur auf: These <> Antithese <> These. Beziiglich
der finnisch-ugrischen Folklore sind sich die Forscher darin einig,
daB der dreigliedrige negierende Parallelismus charakteristisch fiir
die miindliche Poesie der Komi-Syrjénen, der Komi-Permjaken,
der Udmurten, der Tscheremissen und der Mordwinen ist.35 So
heif}t es in den siidudmurtischen Liedern:

Als ich durch den dunklen Wald ging,

Fiel auf mein Gesicht ein Ahornblatt,

Das war kein Ahomblatt,

Sondern es war meine dahingehende, unwiederbringliche
Jugend...

Ich erhob mich friih am Morgen,

Ich ging auf die Wiesen, um die Blumen zu schauen,
Ich bin noch keiner Blume begegnet,

Unter meinen Fiilen verwelkte eine Ranunkelbliite,
Nicht eine Ranunkel verwelkte da, so stellt sich heraus,
Sondern meine Jugend ist dahingegangen.36
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Freilich ist, ebenso wie in der finnisch-ugrischen Folklore, im iz-
ma-kolvinischen Epos der dreigliedrige negierende Parallelismus
nicht immer mit einer Hyperbel verbunden. Charakteristisch hier-
fiir ist das Lied ,,Nosi — ozyr mort da jJola Tysja pi“ (No$i, ein
reicher Mann, und sein jiingster Sohn Tysja). Bei einer Fahrt
durch die grenzenlose und verschneite weille Tundra bemerkt der
Held schon von weitem etwas Schwarzes, was er fiir einen Ren-
tierkadaver hilt. Es stellt sich jedoch heraus, da3 das kein Rentier,
sondern ein von irgend jemandem erschlagener Mensch ist (Kole
lony, bara ved kulem kér ved, abu taj kor vélema, mort taj
vélema. KNE Nr. 5, 1065-1074).

Hiufig tritt die iZma-kolvinische Hyperbel in Verbindung mit
einem fiir die Polargebiete charakteristischen Detail auf, und zwar
mit einem konstanten Epitheton, dem die Idee der Hyperbolitit,
der Erhabenheit bereits innewohnt, dem Adjektiv mamantevej
‘Mammut-, mammuthaft’. Dieses Epitheton kommt in der aufge-
zeichneten miindlichen Poesie anderer syrjdnischer ethnischer
Gruppen nicht vor, begegnet aber in der iZma-kolvinischen Folk-
lore auf Schritt und Tritt. Als mamantevej werden nicht nur die
Knochen eines ausgegrabenen Tieres bezeichnet, wie sie an den
Ufern der Tundrafliisse iiberreichlich anzutreffen sind, nicht nur
Gegenstinde, die noch immer aus Mammutknochen gefertigt wer-
den (Calak — ‘Knopf am Ende des Zugriemens zur Befestigung
des Rentiergeschirrs’, pjatej — ‘kleiner Ring am Vorderteil der
Narte, der dem freien Lauf der Ziigel dient’; mamantevej calak,
mamantevej pjatej), sondern damit charakterisiert wurden die
haltbarsten, solide gearbeiteten Gegenstinde: mamantevej dad'
’Mammutnarten’, mamantevej riartala ‘Mammutlasso’ u. a. Tat-
sichlich erfreuten sich bei den Kolvinen die Gegenstinde aus
Mammutknochen groBer Beliebtheit. Die Kolvinen schnitzten aus
Mammutknochen Messergriffe, Pfeifen, Knopfe fiir das Zaum-
zeug, pjatej-Ringe. Und in Usa berichteten uns Augenzeugen mit
groBem Entziicken, daB im Dorf Petrun’ ein geschickter Schnitz-
kiinstler aus Mammutknochen einen selbstgefertigten Uhrmecha-
nismus zusammengebastelt habe (aus den Feldforschungsmateria-
lien des Verf. von der Folklore-Expedition zum FluB Usa in den
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1970er Jahren). Es ist deshalb kein Zufall, daB ein gewohnliches
determinatives Adjektiv sich zu einem wertenden Epitheton ge-
wandelt hat. Wenn also von Mammutbogen und -pfeilen die Rede
ist, sind das natiirlich die zuverldssigsten Waffen, die gegen den
allergefahrlichsten Gegner eingesetzt werden kdnnen, da er durch
nichts anderes als durch Mammutpfeile zu beeindrucken ist.

N 66vuijasnysse ved bostalisny Bd&gen und Pfeile ergriffen sie,

Muede kysky$e vu3inys, die Bogen liegen auf der Erde,

Vit syy kuza ved vu3nys, fiinf Sashen lang sind diese Bogen,

Jemdonen pojajtem vu3nys, mit Stahl sind diese Bdgen
zusammengefiigt,

Mamantevej karema 1i66jasnys. und die Pfeile sind mammuthaft.

(KNE Nr. 7, 90-98)

Mammutpfeile dienten den Helden auch fiir die Jagd auf die
schnellfiiBigsten wilden Rentiere.

Und wenn von Mammutnarten die Rede war, wurden darunter
wiederum die solidesten und dauerhaftesten Schlitten verstanden,
die fiir die lange Reise in ferne und feindliche Léander bestimmt
waren: Auf solche Narten konnte man sich verlassen, sie machten
Hoffnung. Der Held gibt seiner Schwester, die ihn fiir die Reise
ausriistet, den Auftrag:

Mencum da dad'se $eded Mach meine Narten zurecht,
Seten da, 3uas, dad'd'ys, dort stehen meine Narten,
Mamantevej dad'd'ys. Mammutnarten.

(KNE Nr. 1, 339-342; Nr. 5, 35-54, 168-171; Nr. 6, 26-27)

Und schlieBlich wurden die am meisten verehrten Gestalten, Ren-
tierziichter, zum Zeichen besonderer Hochachtung mit dem Epi-
theton ‘Mammut-’ oder mit den Prestigebeinamen ,Mammut-
greis“, ,,Mammut-ajka* (ajka ‘Vater des Ehemannes’) oder Mam-
mutgevatter ausgezeichnet, und ihr Land wird gelegentlich als
»2Mammutland“ verherrlicht. Der alte Sadej richtet vor seiner
Reise zu dem Mammutgevatter, d. h. zu dem Herrn des Mammut-
landes, an die Mitglieder seiner Sippe die folgenden Worte:
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Modor Zeml'a vyjim, Suas, Es gibt ein anderes Land,
Mamantevej Zeml'a vyjim..., es gibt ein Mammutland...
Vérzoony ved kuéam, Suas, wir zichen

Mamantevej Zeml'ae fin. in das Mammutland.

(KNE Nr. 8, 41-54, 411-414, 1194-1196)

Die iZma-kolvinische Folkloretradition hat eine Reihe eigener ste-
reotyper determinativer Epitheta entwickelt. AuBer dem typisch
polaren ,,Mammut-, mammuthaft gehoren dazu einige Epitheta,
die in ihrem Ansatz schon auf die gemeinsyrjidnische und sogar
auf die gemeinfinnopermische Folkloretradition zuriickgehen: bur
nyy ‘ein gutes Midchen’, bur pi ‘ein guter Bursche’, bur aj pi
‘Sohn des guten Vaters’, bur dad' uu ‘gutes Rentiergeschirr’,
voennej paskem ‘Kriegskleidung’ und voennej sabla ‘Kriegs-
siibel. Wenn auch das am weitesten verbreitete gemeinsyrjénische
Epitheton zarri ‘golden’ fiir das iZma-kolvinische Epos nicht
typisch ist, so kehren doch die Epitheta yrgen ‘kupfern’ und kért
‘eisern’ immer wieder: yrgen py?Z ‘kupfernes Boot’, yrgen dad'
‘kupferne Narten’, yrgen rartala ‘kupferner Lasso’, yrgen tropala
‘kupferne Flachsschwinge’, yrgen com ‘kupferner Cum’, yrgen
piloo ‘kupferne Verzweigung der Horner’, kort kacaj ‘eiserne
Schaukel. Natiirlich wurden bei den Kolvinen weder Boote noch
Zelte oder Schlitten aus Kupfer gefertigt. Der Erzihler nennt
diese Gegenstinde, wie die Kolvinen selbst sagen, micmedem
mogys ‘zur Verzierung’.

Die ,,verzierende* Funktion des syrjdnischen Epithetons, die
den besungenen Gegenstand oder das Objekt bzw. Subjekt episch
idealisieren will, kam besonders deutlich in dem Bild der wun-
derbaren Skier des Helden zum Ausdruck. Am Ort des Zwei-
kampfes erscheint der Held nicht auf gewohnlichen einfachen
Skiern, sondern auf Larchenholzkltzen (so z. B. der jiingste Sohn
des Herrn vom Kerca-FluB). Dabei werden die Skier des Helden
,»zur Verzierung® stets mit einem Epitheton aus mehreren Teilen
charakterisiert, dessen Struktur den Variationsparallelismus ent-
hidlt: moj ku lyZ, vurd ku lyZ ‘mit Biberfell beschlagene Skier, mit
Otterfell beschlagene Skier’. Die Tochter des reichen Mando gibt
den Giisten nicht nur Mammutnarten, sondern auch die viter-
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lichen Skier, die unten mit Biberfell, mit Otterfell beschlagen
sind. Auf ebensolchen Skiern treten auch Vater und Sohn zum
Zweikampf mit dem Feind an. Und der Held Jiingster Nyngroo er-
greift das Lasso und eilt auf ebensolchen wunderbaren Skiern in
die Tundra (KNE Nr. 6, 360-364; Nr. 1, 174-176; Nr. 7, 104-113,
206-214). Natiirlich haben weder die Kolvinen noch andere
nordliche Jdger ihr Skier unten mit so teuren und unpraktischen
Fellen wie Biber oder Otter beschlagen, sondern mit billigeren
und praktischen, fiir langen Gebrauch geeigneten Beinfellen von
Rentier, Elch oder Kuh. Solche Skier hieBen dann im Alltag zela
kys lyZ oder lola kys lyZ ‘mit Beinfellen vom Rentier beschlagene
Skier, mit Beinfellen vom Elch beschlagene Skier’.

Ubrigens war den Kolvinen, dhnlich wie anderen syrjinischen
ethnischen Gruppen der Sinn des altsyrjdnischen Wortes moj ‘Bi-
ber’ unverstidndlich. Nach dem Verschwinden dieses kostbaren
Pelztiers aus dem Gebiet der Syrjénen vor einigen Jahrhunderten
wurde das Wort in der syrjdnischen Alltagssprache vergessen, aber
in der komi-syrjidnischen Folklore blieb es erhalten, zum Beispiel
in dem bei den Kindern #uBerst beliebten Mirchen ,,Syr kyvts-
katé“ (Eine Maus fihrt [im Boot] den FluB entlang): Eine Maus
fahrt den FluB entlang und rudert ,,moj lopta pelysén®, d. h. mit
Rudern, deren Blitter aus Biber (d. h. aus Biberschwinzen37) ge-
macht sind. Um so poetischer, ritselhafter und um so besser geeig-
net fiir eine Poetisierung erschien das den syrjdnischen Erzidhlern.
Auf unsere hartnidckige Frage, wie die Erzdhler selbst dieses alte
Wort moj verstehen, erhielten wir in allen Komigebieten die ste-
reotype Antwort: Kucemke taj dona zver-a ‘irgendein teures Tier’.

Der Held dieser wunderbaren Skier, der Rentierziichter und Ski-
ldufer der iZma-kolvinischen Lieder, erinnert gleichermalen an den
nenzischen Helden und an den finnopermischen Helden Pera, der
die Jagdskier dem Rappengespann des Zaren vorzieht und dieses an
Schnelligkeit weit iibertrifft. Die Schnelligkeit des iZma-kolvini-
schen Helden auf seinen Wunderskiern erinnert auch an den komi-
syrjdnischen Jager Jirkapa, der an den Héngen des Ural das blaue
Ren iiberholt. Eine beliebte und konstante Formel fiir die Schnellig-
keit der Wunderskier im iZma-kolvinischen Epos lautet:
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Kuj ved lyZnumes vorZzedim da, Als wir uns mit den Skiern in
Bewegung setzten,
Borlazdoranum purga, purga bergale, stiebt hinter uns ¢in Schneege-
stéber, ein Schneegestber auf,
Vojlazdoranum mica... vor uns ist der klare Himmel.
(KNE Nr. 6, 993-996, 1056-1059; Nr. 7, 123-133, 245-250, 492-493)

Zu den beliebtesten der iZma-kolvinischen stereotypen Epitheta
gehort auch das Adjektiv y3yd ‘groB’, das einen Nachhall der ur-
gesellschaftlichen Epoche, die Idee der groen Sippe, der groBen
Familie enthilt: Y3yd Sudbej ‘der groBe Sudbej’, Y3yd Marko
‘der groB8e Marko’, Y3yd jon sérja starik ‘der groBBe starke méchti-
ge Alte’, Y3yd tropa ‘groBer Rentierweideplatz’, Y3yd com ‘gro-
Ber Cum’, Y4yd kér tabun ‘groBe Rentierherde’. Meistens tritt das
Epitheton yjyd in Verbindung mit seinem Antonym Fola ‘klein,
der jlingste’ auf, mit dem es einen einheitlichen und konstanten
kiinstlerischen Komplex bildet: Y3yd ¢om tydale — 3o0la com ty-
dale ‘Ein groBler Cum wird sichtbar, ein kleiner wird sichtbar’,
Y3yd Marko — 30la Marko ‘Der groBe Marko, der kleine Marko’,
Y3yd trépa — 3ola trépa ‘Ein groBer Rentierweideplatz, ein klei-
ner Rentierweideplatz’.

Es gibt noch eine weitere Besonderheit der iZma-kolvinischen
Epitheta, die sie nicht so sehr der finnopermischen als vielmehr
der samojedisch-ugrischen poetischen Struktur annéhert. In diesen
Epitheta haben sich Spuren des alten Tabuismus erhalten. Be-
kanntlich erhalten im samojedisch-ugrischen Epos die Helden ih-
ren Namen nach den Namen ihrer Rentiere, nach ihrem AuBeren
oder nach ihrer Kleidung: Heller Zugbulle, Weiler Pelz, Eiserner
Giirtel, Tuchdecke, Langnase, Langhaar, Kurzhals usw. Eben-
solche Spitznamen sind auch fiir die iZma-kolvinische Poesie ty-
pisch. Die iZma-kolvinischen Folkloretexte kennen weder den
Ivan, die Marija oder Marfa der syrjdnischen Méarchen noch den
Pera, Miza oder Antipa der syrjinischen Uberlieferungen und
auch nicht den Zaren Levonok, Kirjan-Varjan, Pedor Kiron oder
Roman, wie sie in den epischen Liedern vorkommen. Zwar kom-
men darin ebenso wie in der gemeinsyrjdnischen Folklore jaran
bur pi, der ‘gute jaranische Bursche’ und jaran bur nyy ‘das gute
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jaranische Miadchen’ vor, die dem gemeinsyrjinischen mica nyy
‘schones Midchen’ und mica zon ‘schoner Bursche’ der Lieder
entsprechen, doch dafiir sind alle handelnden Personen des iZma-
kolvinischen Epos, dhnlich den samojedischen Helden, mit viel-
sagenden Epitheta bzw. Beinamen charakterisiert, die sich bei-
spielsweise auf duBere Merkmale ihrer Rentiere beziehen: Je3yd
byk vifys ‘Herr des weien Rentiers’, S6d byk vifys ‘Herr des
schwarzen Rentiers’, Nolkyr roZaa vifys ‘Herr der vier polar-
fuchsmiuligen Rentiere’, Haptorka vifys ‘Herr der gelten Ren-
tierkuh’, Halengat ‘Herr des Rentiers, das sich von Fisch ernihrt’,
Yrgen piloo ‘Herr des Rentiers, das kupferfarbene Geweihver-
zweigungen hat’. Epitheta und Beinamen werden dem Rentier-
ziichter auch nach seiner Kleidung gegeben: Bdza ku parka
‘Kapuzenpelz aus Hermelin’, Je3yd parka ‘WeiBer Kapuzenpelz’,
Sera parka ‘Gemusterter Kapuzenpelz’, Va oS ku parka pi ‘Sohn
des Besitzers eines Kapuzenpelzes, der aus dem Fell eines weiBen
Biren geniht ist’, Sumed paskema nyy ‘Midchen in Birkenrin-
denkleidung’, Pu kyrs paskema nyy ‘Midchen in Baumrinden-
kleidung’, Moj ku pi ‘Sohn des Herm eines Biberpelzes’. Und
schliellich weisen die Epitheta und Beinamen auf ein charakte-
ristisches Merkmal im AuBeren der handelnden Person hin: Ne-
byd jursia nyy ‘das Midchen Weiche Haare’, Je3yd jaran nyy
‘Blondes Jaranenmidchen’, 3ola (oder Sérkost und Y3yd) kyéyl
nyr ‘Nase mit kleinem (oder mittlerem und grofem) Buckel’,
Kort nyra starik ‘Eisennasiger Alter’, Kért moresa starik ‘Eisen-
briistiger Alter’, Kok péla starik ‘Einbeiniger Alter’, Sin péla sta-
rik ‘Eindugiger Alter’.

Wie schon weiter oben bemerkt, iiberschneidet sich die Stilistik
des nenzischen Epos an vielen Stellen mit der des iZma-kolvi-
nischen. Ebenso wie die iZma-kolvinischen epischen Lieder sind
auch die nenzischen Sudbabc und jarabc iiberreich an spezifi-
schen Metaphern, Hyperbeln und Epitheta, deren Sinn sich ohne
einen historisch-ethnographischen Exkurs nicht dechiffrieren 148t.
Die nenzische Metapher zeichnet sich gleichzeitig durch Feier-
lichkeit und Alltdglichkeit aus. In dem jarabc ,,Die zwei Sérotéta
wird berichtet, da8 die Herren des Lagers die beiden reitenden
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Boten, die im Lager eingetroffen waren, zu haschen begannen, sie
einfingen und dann zu Ehren der Ankdmmlinge Rentiere schlach-
teten. Der Sinn dieser stets gleichbleibenden metaphorischen For-
mel vom Einfangen der Giste wird verstindlich, wenn man be-
riicksichtigt, daBl nach dem nenzischen Hochzeitsritual die einge-
troffenen Mitglieder des Hochzeitszuges schon in der Nihe des
Cums eingefangen werden muBten, wihrend der Hochzeitszug
trotz der Behinderungen dreimal den Cum der Braut umrunden
mufBte (Kuprijanova S. 741).

Die uniibersehbaren Weiten der Tundra, die von den Rentier-
zucht betreibenden Nenzen stindig iiberwunden werden muften,
lieBen in deren Dichtung konstante Hyperbeln entstehen, die den
Traum des Menschen von marchenhaft schneller Fortbewegung
wiedergeben und verkorpemn. Die Phantasie des Polarkreisbe-
wohners hat die Bilder des mérchenhaften, durch die Luft fliegen-
den Helden, der schnellfiiBigen Rentiere und der Wunderskier
hervorgebracht. Mehrmals wird im Epos von dem Helden berich-
tet, daB er ,,vom Ende seines Bogens* abspringt und auf das
Schlachtfeld fliegt oder, der entgegengesetzte Fall, sich auf diese
Weise vor dem Feind rettet. In einem von M. A. Castrén aufge-
zeichneten sudbabc heilit es:

Auf die andere Seite des Meeres
den Himmel entlang ging er,
schaut tiberall hin.

Von der linken Seite ist

ein Flieger,

Scharfes-Gesicht

mein Mutterbruder war es.

Von der rechten Seite ist

ein anderer Flieger,

auf seiner einen Wange

sein Schlaffell

flattert.

(MSFOu Nr. 83, S. 138; MSFOu Nr. XC, S. 254, 268, 232, 233, 261)

In Castréns Aufzeichnungen wiederum begegnet auch das typisch
mairchenhafte Motiv, daBl der Held auf einem Adler, einem Schwan
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oder einfach auf einem Vogel fliegt: Der Ehemann der von den
Feinden geraubten Frau verfolgt die Rduber auf einem Vogel; der
Held fliegt auf einem Adler ins fremde Land, um dort um eine
Braut zu freien; der Held fliegt auf einem Adler und seine Beglei-
terin auf einem Schwan; der Bruder kommt auf einem Schwan
oder einem Vogel geflogen, um die Schwester zu retten, die von
Rédubern entfiihrt wurde (MSFOu Nr. 83, S. 309, 312- 313, 315,
318, 319, 321, 326, 332). In den Aufzeichnungen T. Lehtisalos
und Z. N. Kuprijanovas kommt dieses Mirchenmotiv weniger
hédufig vor.

Ebenso wie in den izma-kolvinischen Lieder ist das schnelle
Fahren stets mit schnellfiiigen Rentieren oder den Wunderskiern
des Helden verbunden. Dabei weisen die und die nenzischen bild-
haften Formeln oft recht groBe textuelle Ahnlichkeiten auf. Von
dem schnellen Lauf des Rentiers werden ganze Schneewehen auf-
geworfen:

Er fing sich ein Rentier,
ging.

In der Richtung vor ihm
eine Batterie (von Schnee)
hatten sie sich gemacht,
Latten zum Verscheuchen
hatten sie aufgestellt,

die Treiber

waren fortgegangen.
(MSFOu Nr. 83, 8. 124)

Die nenzische stereotype bildhafte Formel von den Wunder-
skiern, die im Epos fiir die mérchenhafte Geschwindigkeit des
Menschen stehen und seinen Traum von der Uberwindung von
Zeit und Raum verkorpern, erinnert zwar an die iZma-kolvinische,
hat aber doch ihre eigene Spezifik. Die nenzische Formel folgt in
ihrem Aufbau ebenfalls dem Prinzip des Parallelismus: Der eine
Ski ist nicht mit Rentierbeinfell beschlagen, der andere ist mit Ot-
terfell beschlagen. Die kolvinische Formel lautet: ein mit Biber-
fell beschlagener Ski, ein mit Otterfell beschlagener Ski.
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Der eine Schneeschuh (ohne Fell) rasselt,
der andere hat einen Boden von Otterfell...
(MSFOu Nr. XC, S. 310)

Strukturell sind die beiden Formeln, wie wir sehen, gleichartig
aufgebaut, jedoch enthalten die Bilder kein gleichartiges, dem Le-
ben entnommenes Material, was sich letztendlich aus der unter-
schiedlichen Geschichte der beiden benachbarten Volker erklart.
Davon zeugt ein Vergleich der nenzischen und der komi-syrji-
nischen bildhaften Formel von den Wunderskiern: Der komi-syr-
jdnische Jédger des Epos, Jirkap, fertigt zwei Schneeschuhe an, ei-
nen aus gewohnlichem Holz, den anderen aus einem Wunderzwil-
lingsbaum. Das heiBit, auch in dieser Prosaerzihlung haben wir es
mit einer poetischen Struktur zu tun, der ein Variationsparalle-
lismus zugrundeliegt.

Die poetische Ahnlichkeit in der Struktur zeigt sich auch an an-
deren charakteristischen ,,nordlichen* Epitheta. So hat sich im
nenzischen Epos zum Beispiel die Bestimmung ,Mammut-*
ebenfalls zu einem wertenden Epitheton gewandelt: Die stabil-
sten, haltbarsten Narten sind natiirlich die Mammutnarten; die
besten, treffsichersten Pfeile sind die aus Mammutknochen. Alles,
was das Mammut betrifft, bekommt einen hyperbolischen, epi-
schen Sinn. Der Held verfiigt iiber zwei Mammut-Rentiere und
erhilt nach dem Mammutgespann seinen bezeichnenden Namen:

Zweimal sieben Tage
wihrend sie so stehen,
kam ein Fahrer,

hilt

zwei Mammute,

hielt an.

(MSFQu Nr. 83, S. 16)

Nach M. A. Castrén fiihrt T. Lehtisalo Belege noch eines anderen
Aspektes von Epitheton und Bild in Verbindung mit dem Mam-
mut an: den einer kultischen heiligen Bedeutung. Nach der Erziih-
lung verfiigen zwei Briider, die Helden, iiber sieben Schamanen-
trommeln, von denen eine aus Mammutknochen gemacht ist:
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»He, mein ilterer Bruder,

du pflegst zu sagen:

Deine vom Vater gehaltenen

sieben Zaubertrommeln sind

von der Schépfungszeit.

Die siebente Trommel aus Mammutknochen
bringe doch.*

(MSFOu Nr. XC, S.210)

Von dieser kultischen Bedeutung des Epithetons ,, Mammut-“ zeu-
gen die nenzischen Prosaerzihlungen von dem Rentierziichter-
Helden und dem Schamanen, dem die Zaubertrommel aus Mam-
mutknochen hilft, sich vor den Feinden zu retten, die seinen Cum
eingekreist haben. Das sind die sogenannten ,,Ursprungssagen‘
(MSFOu Nr. XC, S. 4-6).

Von den anderen literarisch-anschaulichen Formeln, die dem
poetischen Stil des nenzischen Epos seine ,,polare Spezifik ver-
leihen und fiir die es im iZma-kolvinischen Epos bestimmte Ana-
logien gibt, verdienen die folgenden genannt zu werden:

a) Die zentrale handelnde Person wendet sich an die Sonne, den
Himmel oder die sadej’s und bittet sie, seinen Wunsch zu erfiil-
len, der stets stereotyp gehalten ist, zum Beispiel:

Waihrend ich so schaue:

auf der anderen Seite des Flusses

waren Sjaadais.

Ich dachte:

Wenn ich mit den von mir gehaltenen Rentieren
iiber diesen Buchtverzweigungsflul
galoppiere,

wire es gut.

(MSFOu Nr. XC, S. 282-283)

Es lohnte sich fiir den Helden, so zu denken und um die Erfiillung
dieser Gedanken zu bitten, denn das Gedachte erfiillt sich sofort.
b) Der Held trifft in der Tundra ein Rentiergespann und schnei-
det ihm mit seinem den Weg ab. Das wiederholt er einige Male,
und eine solche Begegnung verlduft bei weitem nicht immer
friedlich. Der Held des Sudbabc Siv Noecja begegnet erst Sidja
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Pariseg, danach Pékocja Huhur und Tivak Vakacjami. Uber eine
dieser Begegnungen heiBt es: ,Sidja Parise¢ scheuchte zwei
schwarze Rentiere auf. Den ganzen Tag fihrt er mit Getose. Als
es dunkel wurde, erschien plotzlich Siv Noecja auf der Bildflache.
Sidja Parisee¢ schnitt ihm mit den Zugstrdngen den Weg ab (Kup-
rijanova S. 82). Und die Reaktion Siv Noecjas erfolgt unmittelbar
darauf: ,,Siv Noecja sprang sofort mit den eisernen Bogen liber
die Zugstangen der beiden Schwarzen. Und wanderte sogleich
weiter. Als Sidja Parise¢ versuchte, seinen Streich zu wieder-
holen und dem Helden mit den Zugstringen den Weg zu ver-
sperren, gerit dieser in Wut und totet den zudringlichen Gegner.

¢) Die erbirmliche Lage des Hirtenknechts oder Sklaven wird
durch den Hinweis auf ,,seinen Platz* im Cum des Herm oder in
dessen Nihe unterstrichen. Der Platz des gedemiitigten Knechts
ist entweder in einem schmutzigen Lastschlitten, mit dem ver-
rultes Geriimpel transportiert wird, oder direkt neben dem Ein-
gang des Cum auf gespaltenem Holz:

Das Zischende Eisen

trat in das Zelt,

an die Tiir auf gespaltenes Holz,
dorthin setzte er sich.

Einige waren berauscht geworden,
dort trinken sie,

es war Hochzeit.

(MSFQu Nr. 83, S. 41)

In vielerlei Beziehung wird die poetische Stilistik des iZma-kolvi-
nischen und des nenzischen Epos durch die Besonderheiten be-
dingt, die fiir ihre poetische Struktur charakteristisch sind, nim-
lich durch die Nichtformelhaftigkeit und die UngleichmiBigkeit
des Liedverses. Freilich gilt das fiir das nenzische Folkloremate-
rial nur unter Vorbehalt. Die nenzischen Liedertexte in der Samm-
Iung Z. N. Kuprijanovas ,,Epische Lieder der Nenzen* sind be-
kanntlich in Prosa wiedergegeben, und deshalb kann ihr Material
zu Vergleichszwecken leider nur indirekt im Sinne eines Exkurses
herangezogen werden, abgesehen von einer Beilage zu dem Sam-
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melband mit Aufzeichnungen des Leningrader Folkloristen und
Musikwissenschaftlers B. M. Dobrovolskij, die nur einen gerin-
gen Umfang hat (Kuprijanova S. 757-780). Die wertvolle Samm-
lung A. O. Viisdnens ,,Samojedische Melodien* (MSFOu Nr.
136)38 wiederum enthilt kein Textmaterial. Uber Castréns Samm-
lung teilt deren Herausgeber T. Lehtisalo das folgende Detail mit:
In seinen nenzischen Folkloretexten hat Castrén weder die Verse
gekennzeichnet noch Interpunktionszeichen gesetzt, und nur seine
russischen und schwedischen Ubersetzungen halfen dem
Herausgeber, die dichterische Strophik des nenzischen epischen
Textes zu rekonstruieren. Deshalb muBte auch dieses Material mit
bestimmten Vorbehalten betrachtet werden. Folglich dienten nur
die Notizen Lehtisalos und die Materialien unserer oben erwihn-
ten wissenschaftlichen Folklore-Expedition von 1972 in das
Gebiet von Kanin-PeCora als Grundlage unserer Beobachtungen
tiber die Struktur des nenzischen epischen Verses. Natiirlich haben
die genannten Umstéinde die Basis der Beobachtungen geschma-
lert und bewirkt, daB3 die Schluflfolgerungen beziiglich der Struk-
tur des nenzischen epischen Verses starken Vorbehalten unter-
liegen und kiinftiger Uberpriifung und Prizisierung bediirfen. Da
der nenzische Vers hier jedoch unter dem Aspekt, inwieweit er
sich von dem izZma-kolvinischen unterscheidet bzw. ihm dhnelt,
untersucht wird, erscheint das Vergleichsmaterial fiir das An-
fangsstadium einer solchen Untersuchung mehr oder weniger aus-
reichend.

Im iZma-kolvinischen Epos lassen sich hinsichtlich der poe-
tischen Struktur zwei miteinander verbundene Tendenzen fest-
stellen: einerseits die fithrende Rolle der Improvisation, eines im-
provisierenden Elementes, und andererseits das Streben nach ei-
ner Regelung und, in gewissen Grenzen, nach einer Vereinfa-
chung des epischen Verses. Beide Tendenzen lassen sich mit prak-
tischen Griinden erkldren. Weiter oben war schon von dem be-
achtlichen Umfang vieler iZma-kolvinischer epischer Lieder die
Rede, die bis zu 1500 Verse umfassen konnen. Wenn der epische
Vers unterschiedlich zusammengesetzt und nicht formelhaft war,
stellte die Improvisierung solcher Lieder bzw. Poeme mit wenigen



66 A. K. MIKUSEV

Ausnahmen eine bedeutende Schwierigkeit dar.

Die Nichtformelhaftigkeit des epischen Verses driickte sich vor
allem in der weit verbreiteten Tatsache aus, daB die musikalischen
und die sinngemiBen Phrasen nicht zusammenfallen, wenn ein
und dieselbe sinngemiBe Einheit und sogar ein Wort in zwei und
mehr musikalische Verse zerschlagen sein kann:

Voisnys taj i $6rkost Sie kamen zu dem mittleren
Vokys dore i, Suas... Bruder...

(KNE Nr. 9, 118-119, 416-418)

Tenad tol'ko vaZen Du hattest doch friiher nur
Or'ik ved yoro jando einen Hund, einen jando-
Ponmyd ved-¢j voli. Riiden.

(KNE Nr. 8, 138-140, 158-163, 241-245, 905-909)
(xoro, yxora [nenz.] ‘Minnchen’, jando ‘Hund mit kurzem
Fell und Stehohren’ [nordlicher Schiferhund].)

Vazja da starikjaslen Die Alten der Vorzeit
Pustej posleviéa haben dieses lecre Sprichwort
Losedlema, 3uas. erdacht.

(KNE Nr. 11, 199-201)

Nicht selten werden auch Teile eines Wortes von einem Vers in
den anderen hiniibergezogen:

Narevej Gomnys vole- Der samischledeme Cum
maej (vblemaej) Kujim ozyr gehorte drei reichen
Kanin HézZainjaslen. Kanin-Herren.

(Aus dem Archiv des Verf.)

Die Improvisation des nichtformelhaften iZma-kolvinischen epi-
schen Verses wird dadurch begiinstigt, da3 er zahireiche Worter
und Partikeln vom Typ taj, ved, rin enthilt, die keine Bedeu-
tungstriger sind. Besonderer Beliebtheit erfreut sich das parenthe-
tische Wort suas (wortlich ‘er sagt’ Futur), das dem russischen
mol, molvit ‘er sagt’ entspricht. Im epischen Text enthilt das Wort
keinerlei semantische Befrachtung, sondern fungiert als eine Art
Fiillsel zur Erginzung des Versrhythmus. Das Verb suas als eine
bedeutungstragende Wortart (‘er sagt’) begegnet in allen syrji-
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nischen Mirchen und Uberlieferungen auf Schritt und Tritt: Sojis-
juvis Oléoksej, sessa i munny kolé, étnas véd, gaztom, a kolny
sarstvo Zal.

— Myjla, — suvas, — me vosti tajés-a. Ez kov, — suvé, — vostny me-
nam ‘Aleksej all und trank, aber dann muB} er gehen, denn allein
ist es langweilig, und es tut ihm leid, das Reich zu verlassen.

— Warum, sagt er, habe ich es (dieses Reich) entdeckt. Ich hétte
es, sagt er, nicht entdecken sollen’.

In den iZma-kolvinischen epischen Liedern und Erzéhlungen
wird in einer vergleichbaren Situation das synonyme Verb vis-
talas, vistale ‘sagt er’ verwendet, jedoch nie das Wort suas, sue.
Nicht selten begegnet das eigenartige Doppelverb Suas-vistalas,
wo nur der zweite Teil, vistalas, Bedeutungstriger ist; bei einer
Ubersetzung des izma-kolvinischen Textes in eine andere Sprache
ist folglich nur der zweite Teil des Doppelverbs zu iibertragen:

»Me ved da, Suas, gétrasény mdda, . Ich (sagt er,) heirate,

PoZe ali oz, Suas, ist das méglich oder nicht (sagt er),
Vokjas, suas?* Briider (sagt er)?"

,,Pora fiin.* ,ES ist schon Zeit.*

Moiijas bara vistaleny: Die Schwiegerttchter sagen wieder:
Pora da, Suas, loi-i, »Die Zeit (sagt er — ?7) ist gekommen,
Poze, Suas, gotrasny.* du kannst (sagt er — ?) heiraten.*

(KNE Nr. 1, 90-96)

Auf was bzw. auf wen sich in diesem Fragment das Wort Suas be-
zieht, ist vollig unklar, nach dem Kontext wird es iiberhaupt nicht
bendtigt, und dall ihrer grammatischen Form nach (Singular und
Plural, Prasens und Futur) so verschiedene synonyme Verben wie
vistaleny-Suas ‘sagen sie — sagt er’, die sich auf dieselben Per-
sonen, namlich die Schwiegerttchter, beziehen, so nahe beiein-
anderstehen, kann einen Ubersetzer, der nicht mit der Spezifik des
iZma-kolvinischen Epos vertraut ist, vollends verwirren. Die Si-
tuation mit dem Rhythmusfiillwort Suas verkompliziert sich noch
mehr, wenn es in dem gesungenen Vers das einzige Wort bleibt:
Der ganze Vers hort auf, so wie sonst Bedeutungstriger zu sein,
und spielt nurmehr die Rolle eines rhythmischen Fiillsels:
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Me taj peti da, fuas, ved, Ich ging (sagt er,) auf die StraBe
hinaus,
Suas, ved, (sagt er) ja,

Vurd ku da lyZes komalem béram taj... Zog die mit Otterfell beschlagenen
Schneeschuhe an...

(KNE Nr. 6, 596-598, 667-671, 1019-1023, 1138-1140, 1231-1234;

Nr. 5, 917-923; Nr. 7, 215-217, 773-776; Nr. 8, 946-949)

Man kann annehmen, daf} die zahlreichen, genauer gesagt, zahllo-
sen Wiederholungen des Wortes Suas im iZzma-kolvinischen Epos
ein spezifisches Rudiment darstellen, das auf das samojedische
kompositionelle Verbindungselement ,,Gesang oder den iZma-
kolvinischen ,,Ursdnger” zuriickgeht und einen Hinweis auf die
uralte Existenz dieser Epen darstellt.

Die Vereinfachung bzw. Regelung der poetischen Struktur im
iZma-kolvinischen Epos wurde zu wesentlichen Teilen durch die
Anwendung anaphorisch-epiphorischer Reihen in Verbindung mit
Variationsparallelismus bewirkt. Wie schon weiter oben gesagt,
werden in den iZma-kolvinischen Liedern, anders als in den ost-
seefinnischen und den obugrischen Heldenliedern, Variationspa-
rallelismen in recht beschranktem Umfang verwendet, was in vol-
ler Ubereinstimmung mit ihrer nicht formelhaften poetischen Na-
tur steht. Der Variationsparallelismus spielt in der iZma-kolvini-
schen poetischen Struktur nur eine begrenzte Rolle. Und dennoch
kann der Variationsparallelismus in seiner klassischen Form mit
konsequent durchgehaltener Wortfolge im Vers auftreten, beson-
ders in den stereotypen formelhaften Bildern, die ja das Skelett
der epischen Improvisation bilden:

More ji vylas dyr on oo, Auf einer Eisscholle im Meer lebt
man nicht lange,

S'inmyd da, 3uas, yZde, die Augen (Pupillen) erweitern sich,

S'inmyd da, 3uas, yZde, die Augen (Pupillen) erweitern sich,

Sustavyd-ej turde, die Gelenke erstarren,

Sustavyd-ej turde. die Gelenke erstarren.

(KNE Nr. 3, 455-460)
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Otor da bokam vizly$i — Er sah nach der einen Seite -
N'6lys stopa, 3uas, eine gewaltige Menge Pfeile,
Modor da bokam vizly$i — er sah nach der anderen Seite -
N'6lys tol'ko stopa. eine gewaltige Menge Pfeile.

(KNE Nr. 2, 690-693; Nr. 1, 17-19)

Die absolute Anzahl der streng durchgefiihrten Variationsparalle-
lismen im iZma-kolvinischen Epos ist nicht besonders grofS. Hau-
figer sind solche Variationsparallelismen, bei denen durch Ande-
rung der Wortfolge im Vers eine Akzentverschiebung bewirkt
wird. Durch eine solche Variierung des Verses erreichte man den
notigen harmonischen Klang des Verses, Intonationsdynamik und
Polyphonie:

1 2 3 1 2 3
N'inemnys abu nyle-en, Nichts haben sie

3 1 2 3 2 1
Nylenlen fiinemys abu... Sie haben nichts...
(KNE Nr. 9, 3-4)
Gagke, korke voj3ycke nin Sicherlich seid ihr euch irgendwann

friiher

Ti fiin i a3syslemny-yd, schon begegnet,
Gagke, fiin i voj3yk, Suas, Sicherlich, auch friiher
AijjyS§lemnyd i, 3uas... seid ihr euch begegnet...
(KNE Nr. 9, 361-364; Nr. 10, 3-6, 9-10, 12-16; Nr. 11, 245-249)
Sij taj mi virse karim, So vergossen wir Blut,
Sig taj virse mi karim... Blut vergossen wir so...
(Aus dem Archiv des Verf.)

Mit einer Variante der iZma-kolvinischen Parallelismen haben wir
es auch dann zu tun, wenn in einem Vers einzelne Worter des vor-
hergehenden Verses ausgetauscht werden. Durch einen solchen
Austausch wird oft der Sinn eines Verses prizisiert und kon-
kretisiert:

Lamdo nyy taj peti, Lamdos Tochter kam heraus,
Zil'l'g da Zol'Ta peti... mit Larm und Getdse kam sie heraus...
(KNE Nr. 9, 385-386)
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Gagke i kyske korke ajia,
Gagke i korke ot'ikes ajja...

(KNE Nr. 7, 145-146, 147-148)

Vielleicht werde ich irgendwoher
irgendwann erblicken,

vielleicht werde ich irgendwann eines
(ein Tier) erblicken...

Der iZma-kolvinische Variationsparallelismus kennt drei Typen
anaphorisch-epiphorischer Wiederholungen: gemischt anapho-
risch-epiphorische, rein anaphorische und rein epiphorische Rei-
hen. Deutlich bevorzugt werden die gemischt anaphorisch-epi-
phorischen Reihen des folgenden Strukturtyps:

Menam taj mame nuede,
Hozajkalunse nuede,
Menam taj mame nuede,
HozZainlunse nuede.

(KNE Nr. 3, 1-8)

Ker&a-ju bokyn olam
Kujim vok olam,
Kujim vok olam.

(KNE Nr. 1, 1-3)

Dase da pasluh vyjim,
Dase da tyseca kor-¢ vyjim.

Meine Mutter macht,

die Arbeiten der Hausfrau macht (sie),
meine Mutter macht,

die Arbeiten des Hausherm macht (sie).

Am Ufer des Kerta-Flusses leben wir,
als drei Briider leben wir,
als drei Briider leben wir.

Es sind zehn Hirten da,
es sind zehntausend Rentiere da.

(KNE Nr. 1, 6-7; Nr. 4, 129-131; Nr. 5, 70-75; Nr. 6, 304-309,
340-344; Nr. 8, 696-716; Nr. 11, 27-35, 41-45, 57-61, 70-71, 75-80)

S'iZzim da riija tydale,
S'iZim voZa fija tydale...
S'iZim saju taj voisnys,
S'izim dad'd’en voisnys...
(Aus dem Archiv des Verf.)

Sieben Liarchen sind zu sehen,

sieben weitverzweigte Larchen sind

zu schen.

Sieben saju-Feinde sind gekommen,
auf sieben Narten sind sie gekommen...

Eine rein anaphorische Reihe begegnet etwas seltener und dient
der poetischen Prizisierung und der semantischen Erweiterung

des kiinstlerischen Bildes:
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RozZaes i ¢apalis, Mein Gesicht zerkratzte sie,
RoZae stavys vire§ loi. Mein Gesicht ist ganz voll Blut.
(KNE Nr. 3, 592-594)

Ko6n ne, 3uas, bajdykys, Wo ist denn das Rebhuhn,
Kén ne, Suas, d'ikejyd? wo ist denn das wilde (Rentier)?
(KNE Nr. 3, 755-756, 780781, 790-791)

Vyle taj fiin ¢ecCis, Hoch sprang er,

Harej vyytiys taj éeéCis, iiber die yorej-Stange sprang er,
Skaken taj fiin éecdis, mit einem Satz sprang er,

Vyle kojd taj nin &e&lis. hoch sprang er.

(Aus dem Archiv des Verf.)

Im letztgenannten Fall umrahmt die Anapher lediglich die epipho-
rische Reihe. Eine rein epiphorische Reihe, wobei sich ein Wort
am Zeilenende wiederholt, ist im Epos auf Schritt und Tritt anzu-
treffen:

N'66vu3es taj bosti, Bogen und Pfeile nahm er,
Kijam taj bosti. in die Hiande nahm er (sie).
(KNE Nr. 2, 742-743)

Vays taj nooledle, Das Wasser trigt,
More vays nooledle, das Meereswasser trigt,
Va kylasse nooledle. einen treibenden Baum trégt (es).

(KNE Nr. 3, 537-539; Nr. 4, 137-139)

Der nenzische epische Vers weist dieselben charakteristischen
Merkmale auf, die wir weiter oben bei der Analyse der iZzma-kol-
vinischen poetischen Struktur bemerkt haben. Das Nichtformel-
hafte des Verses, der fehlende Zusammenfall von sinntragender
und musikalischer Zeile, das Hiniiberziehen von Phrasen- und so-
gar von Wortteilen von einer Zeile in die nédchste, die Ungleich-
méBigkeit der Silben in den Verszeilen — all das gilt fiir den nenzi-
schen Vers ebenso wie fiir den iZma-kolvinischen.

Irgendwoher
kommt ein Reiter.
(Kuprijanova, S. 767)
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Schnepfenkopf-Rentierochs

er sagte:

»Langsam,

schén

die minnlichen Rentiere ziche ab,
spiter die Burschen

schicke ich

dich zu holen.*

(MSFOu 83, S. 126)

(Er) siebzig ménnliche wilde Rentiere
im Guten

an jeden verteilte. ..

(MSFOu 83, S. 126)

Originell ist die poetische Struktur der nenzischen jarabc ,,Die
zwei Sohne Parise” und ,,Sto Narolja“, die L. F. Bobrikova im
Mai 1972 in dem Dorf Nes von dem ungewdhnlich talentierten
Erzihler A. F. LatySev aufgezeichnet hat. Freilich zeigt sich auch
in seinen jarabc die Nichtformelhaftigkeit des epischen Verses
gleich zu Anfang und dann in allen anderen Teilen seiner jarabc:

Eines Tages

dreimal schlug

mich jemand,

sagte er, wie man hort.
(Aus dem Archiv des Verf.)

Aber derselbe A. F. LatySev liebt es, der poetischen Struktur auch
seine personliche subjektive Farbung zu geben. Ein Mittel zur Er-
reichung dieses Ziels bestand darin, ans Ende der Verszeile Wie-
derholungen, Refrains, zu setzen:

Er ging fort zu FuB}, zu FuB,
schied die Rentiere, die Rentiere,
dreihundert Renticre

schied er, schied er...

Mein jiingster Herr, Herr,

der jiingste Sohn Parise,

an mein Wort erinnere dich, erinnere dich...
(Aus dem Archive des Verf.)
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Das hier analysierte Faktenmaterial zeigt also, daB3 bei aller un-
zweifelhaften Verwandtschaft oder Ahnlichkeit das iZzma-kolvi-
nische und das nenzische Epos als vollig selbstiindige kiinstle-
rische Erscheinungen definiert werden miissen, die sich geraume
Zeit hindurch nach ihren eigenen inneren GesetzmiBigkeiten ent-
wickelt haben und eine eigene, unwiederholbare Geschichte besit-
zen. Wir haben es nicht mit der einfachen Ubersetzung eines lite-
rarischen Textes von einer Sprache in die andere zu tun, sondern
mit zwei selbstidndigen nationalen Fassungen eines Jiger- und
Rentierziichterepos, die sich jeweils auf ein selbsténdiges kiinstle-
risch-ideelles System stiitzen. Tundranenzen und Waldkolvinen,
die lange Zeit unter dhnlichen Bedingungen lebten und auf dem-
selben kulturellen Niveau standen, haben epische Traditionen ge-
schaffen, die einander in ihrer kiinstlerisch-ideellen Tendenz nahe
standen. Im Verlauf der letzten zwei Jahrhunderte wurden jedoch
die Kolvinen in relativ groBerem MaBe als die Tundranenzen
durch den Lauf der Geschichte in den gemeineuropdischen sozia-
len, 6konomischen und kulturellen Fortschritt einbezogen, und ih-
re traditionellen Lebens- und Kulturformen haben sich weniger
gut erhalten, wobei die erhaltenen traditionellen Formen einer be-
deutend stirkeren Transformation unterlagen. Gerade mit diesem
Umstand kann man die Unterschiede zwischen dem iZma-kolvini-
schen und dem nenzischen Epos erkldren.

Zum AbschluB bleibt uns noch die Frage zu beantworten, welches
die heutigen Existenzformen des iZzma-kolvinischen und des nen-
zischen Folklore-Epos sind. Kann man sie als eine lebendige, sich
entwickelnde Erscheinung bezeichnen? Wahrscheinlich hat diese
Frage bis noch vor relativ kurzer Zeit bejaht werden konnen.
Freilich sind die Nachrichten dariiber, dafl unter den Nordvolkern
ein Epos noch miindlich tradiert wird, nur diirftig. Schon M. A.
Castrén schrieb iiber die Darbietung und die Existenz des nen-
zischen epos: ,Lieder dieser Art (gemeint sind die sudbabc, A.
M.) genieBen bei den Samojeden hochstes Ansehen. Mit nahezu
religioser Andacht lauschen sie jedem Wort aus dem Mund des
Sdngers. So wie ein Schamane sitzt der Sidnger auf einer Bank
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oder auf einer Truhe inmitten der Jurte, und die Zuhorer verteilen
sich um ihn herum. Im Gouvernement Tomsk bemerkte ich, da3
der Sédnger sich bemiiht, durch Bewegungen seines Korpers seine
Anteilnahme am Schicksal des Helden auszudriicken. Sein Korper
schwankt hin und her, seine Stimme zittert, mit der linken Hand
bedeckt er sich immer wieder die Augen, die voller Trinen sind,
und in der rechten hilt er einen Pfeil, dessen Spitze zu Boden
weist. Die Zuhorer sitzen gewohnlich schweigend da, aber wenn
der Held gesiegt hat, entringt sich ihnen ein lautes ,hee“, das
unserem ,,hurra“ entspricht.“40 Hundert Jahre nach Castrén beob-
achtete Z. N. Kuprijanova auf Folklore-Expeditionen in die
Bol3ezemelskaja Tundra unter den Nenzen, daB sich das Verhilt-
nis der Zuhorer und Sénger zu ihren epischen Liedern innerhalb
eines Jahrhunderts kaum veréndert hat, und schrieb, da3 die epi-
schen Lieder bei den Zuhorern eine beliebte Gattung der miind-
lichen Dichtung seien und daB die Vortragenden ,,sich allgemeiner
Achtung und Bekanntheit erfreuen (Kuprijanova S. 24). Natiir-
lich wird bei den Nenzen ebenso wie bei anderen Volkern das
Epos als ,,Lieder iiber die Vergangenheit, dariiber, was es irgend-
wann wirklich gegeben hat*, aufgefalt, wie Z. N. Kuprijanova es
ausgedriickt hat (Kuprijanova S. 24), mit anderen Worten, als
historisch-kulturelles Erbe friiherer vergangener Epochen. Im Un-
terschied zu vielen zerstorten, aus der lebendigen Volksdichtung
verschwundenen Epen ist das nenzische Epos, nach den Angaben
der nenzischen Folkloristen und nach meinen eigenen Be-
obachtungen in Narjan Mar und im Dorf Nes zu urteilen, immer
noch ein vergleichsweise lebendiges historisch-kulturelles Erbe.
Dasselbe kann man auch vom iZma-kolvinischen Epos sagen.
In der Siedlung Haruta tief im Innern der Bol§ezemelskaja Tun-
dra hatte ich in den 70er Jahren, hundert Jahre nach Castrén, die
Gelegenheit, das folgende Bild zu beobachten. Es war, als hatte
die Zeit keinen EinfluB auf die Emotionen der Zuhdorer gehabt und
als wire seit Castrén alles in der Tundra unverindert geblieben.
Nur anstelle eines Cums stand da ein modernes Holzhaus, anstelle
einer Holzbank ein moderner Stuhl, und die Giste saBen nicht auf
Rentierfellen und nicht auf dem lata-Brett, sondern jeder, wo es
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sich gerade traf — auf Stiihlen, auf dem Sofa und sogar, aus
Platzmangel, auf dem akkurat gerichteten vernickelten Bett der
Hausfrau. Aber ebenso glinzten die Augen der Zuhoérerinnen,
ebenso glithten die Gesichter der von den Liedern mitgerissenen
Frauen, als die 92jihrige M. G. Caklinova das Lied von den drei
Vaj-Briidern anstimmte. Sie sang mit briichiger Greisinnenstim-
me. Anfangs konnten wir viele Worter nur mit Mithe verstehen,
aber es war offensichtlich, wie das Auditorium lebhaft auf jedes
Wort des Liedes, auf jede Replik der Séngerin reagierte. Von Zeit
zu Zeit duBerten die Frauen ihre Empfindungen mit dem vor
hundert Jahren benutzten Ausruf ,hee“ und mit einem bei-
pflichtenden begeisterten Nicken. Eine dhnliche Szene habe ich
auch fern der Bol3ezemelskaja Tundra jenseits des Urals am Ob
im Dorf Muzi erlebt, als der alte Rentierziichter G. N. Valeev
seinen Nachbarn das Lied vom jiingsten Herrn des Ker€a-Flusses
vorsang.

Bekanntlich gehoren die epischen Werke der Nordvolker zum
Repertoire der ménnlichen Sénger. Davon zeugt sowohl das Epos
der Kolvinen als auch das der Nenzen. GroBes Ansehen genossen
und genieBen in der Tundra die kolvinischen Sdnger N. E. Kanev
(*1880, Haruta), I. G. Pi¢kov (¥1902, Nes), G. N. Valeev (*1890,
Muzi), V. M. Batmanov (*1908, Jamgort), T. 1. Arteev (*1902,
Jarpi), I. G. Hatanzejskij (*1909, Abez), 1. O. Hatanzejskij
(*1932, Abez) und viele andere. Nicht geringerer Autoritit er-
freuen sich dort auch die nenzischen Sénger O. 1. Pyrerka, A. S.
Tajbarej, S. A. Taleev (Kuprijanova S. 754-756). Sie alle sind
oder waren Rentierziichter oder arbeiten gegenwirtig als Rentier-
ziichter bzw. Hirten. Ihr ganzes Leben war oder ist noch heute
verbunden mit der Tundra, die sie kreuz und quer durchwandert
und durchfahren haben.

Bei Kolvinen und Nenzen gibt es jedoch neben dem Gesang der
Minner auch den der Frauen. Als hervorragende Kennerinnen und
Bewahrerinnen des iZma-kolvinischen Epos erwiesen sich die
Sdngerinnen A. I. Vyulejskaja (*1915, Haruta), E. V. Koskova
(*1913, Haruta), U. A. Koskova (*1906, Kolva) und E. O. Ha-
tanzejskaja (*1907, Abez). Von den nenzischen Singerinnen er-
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wihnt Z. N. Kuprijanova V. P. Tajbarej, A. E. Taleeva, E. M.
Taleeva und M. V. Taleeva.

Von dem lebhaften Interesse der Kolvinen an den epischen Lie-
dern und Erzdhlungen zeugt auch eine Art der Darbietung, bei der
in den epischen Text verschiedenartige Repliken aufgenommen
werden. Die iZma-kolvinischen Repliken erfiillen unterschiedliche
Funktionen. Hiufig dienen sie dazu, die Stellen zu kommentieren,
die den Zuhorern im Laufe der Zeit unverstindlich geworden
sind. In der Erzéhlung ,.Der ungestiime Valej* kam die Rede dar-
auf, daB in ferner Vergangenheit die Tundra in eigene und fremde
Erde aufgeteilt war.

Und hier wandte sich der Erzédhler an die Zuhorer und erklirte
dieses Fragment: ViZly, bydsen burake jaranjaslen aslanys Zem-
lajasnys jukemaes da sif i olenys as Zemlaanys. A mezays busteke
granica sya, meZays. ‘Siehst du, bei den Jaranen war frither das
ganze Land aufgeteilt, so daB3 jeder auf seinem eigenen Land
lebte. Und die meZa, das ist eine Art Grenze, die meZa.” Ferner
kann die Replik der Erkldrung dialektaler Ausdriicke dienen.
Vistalis nin i: ,,Mejko, vajly sutly.“ (Sie sagte ja: ,,Mejko, steh
auf*) — heiBt es in dem Lied ,, VaZen olis 6ti Sudbej“ (Friiher lebte
ein Sudbej), und hier wird in der Replik die Bedeutung des
lokalen Ausdrucks mejko erklirt und auf sein gemeinsyrjénisches
Synonym monr ‘Schwiegertochter’ hingewiesen: Mejko, — sya
monys ‘Mejko — das ist die Schwiegertochter’.

Besonders hdufig werden die Repliken dazu benutzt, um eine
Haltung zu dem gerade Geschehenen zum Ausdruck zu bringen
oder um die erzihlten Ereignisse zu beurteilen oder zu bewerten.
In diesen Fillen lenken die Repliken die Aufmerksamkeit der Zu-
horer auf die wichtigsten Ereignisse und Personen. Als I. O. Ha-
tanzejskij, Sdnger aus Abez, uns von der treffsicheren SchieB-
kunst des Helden sang, unterbrach er vor Begeisterung iiber
dessen Kriegskunst seinen Gesang und bemerkte in Prosa: Met-
keja Ze lyje ‘Gut schieB3t er’, Topta Ze lyje ‘Toll schief3t er’, Baha-
tyr bahatyr i vyjim ‘Er ist wirklich ein Held’. Die Einstellung zu
den aktuellen Ereignissen und zu den Handlungen des Helden
driicken sich in Repliken aus, die die Form einer rhetorischen
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Frage haben: A kug ne oz ag4y? ‘Ja, warum (sollte er es, ihn) nicht
finden?’, Kyce rin uzan? ‘Wo (sollte er) hier auch schlafen?’;
Kyce porjedlasnys ‘Ja, wie (sollte er) denn hier betriigen?’ Der
Sanger berichtet von dem enormen Appetit des Jiingsten Herrn
vom Kerc¢a-FluB, der ein ganzes Rentier verspeiste, noch nicht satt
war und um mehr bat. An dieser Stelle unterbrach der Sidnger kurz
seine Darbietung, um die folgende Replik einzuwerfen: Menurej
tusa pulema da aby ved i pétlema, lesakyd. ‘Sie hatte ihm ein
(ganzes) Rentier gekocht, aber er ist nicht satt geworden davon,
dieser Waldteufel.” Und noch ein Beispiel. Der Held hat seine
Briider zu einer Familienberatung zusammengerufen, in der es um
seine kiinftige Braut geht. Man schlidgt ihm eine Kandidatin vor,
ein in der Nihe wohnendes Midchen, benennt ihm eine zweite,
eine dritte: Keine der Genannten ist dem Helden recht, und er ist
mit den Argumenten der Briider nicht einverstanden. Und da
konnte der Sdnger mit seiner eigenen Empdrung nicht mehr
hinterm Berg halten: Véli ved, vistale, buriyk. Oj kuf ruklase.
Nevesta rikucem iz l6soo ‘Es gab ja noch eine bessere. Ach, wie
er sich ziert. Siehst du, keine Braut ist ihm gut genug.’

Die Darbietungsrepliken sind hdufig von ausdrucksvolle Mimik
und von Gesten begleitet. Das gilt zum Beispiel fiir die Darbietun-
gen des Erzihlers N. E. Kanev aus Haruta und des Sdngers 1. O.
Hatanzejskij aus Abez. So erzihlte N. E. Kanev, daB8 der Unge-
stiime Valej durch die Tundra fihrt und sich dabei auf das Vorder-
teil seiner Narte stiitzt, und erklidrte uns dann ohne eine entspre-
chende Bitte unsererseits ausfiihrlich: Korke taf voedam da dad’
kokora vylanum leisysam. Me taj sya una sutkijasen robetrikas
oli, sif comjas og i vetly. Etaf le4¢a da édde i unmoosa. ‘Friiher
war es so, wir fahren durch die Tundra und stiitzen uns auf das
Vorderteil der Narte. Als Knecht bin ich ja viele Tage lang nicht
in den Cum gekommen. So (zeigt es mit Gesten) stiitze ich mich
auf die Narte und schlafe sofort ein.’

Noch eine weitere verbreitete Form der Darbietungsrepliken
und ihrer Einbeziehung in den epischen Liedtext gibt es: Prosa-
repliken, die den Inhalt des gerade gesungenen Liedteils genau
wiederholen. Auf diese Weise wird die Aufmerksamkeit der Zu-
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horer zweimal auf das Wichtigste, fiir das Verstidndnis des Sujets
bzw. der jeweiligen Situation Wesentliche gelenkt. Dabei sind die
Texte der Lied- und der Prosafragmente nahezu gleichlautend.
Begniigen wir uns mit einem einzigen charakteristischen Beispiel.
In dem betreffenden Liedfragment, dem Beginn des Liedes, geht
es um den zehnjdhrigen Schlaf des jiingsten Bruders, des Helden.
Vom langen Schlaf erwacht, sagt der Held:

Otor da bokam vizlysi: Ich sah nach der einen Seite:

Je3yd da $era pim taj, weiBe verzierte Rentierfellschuhe
(stehen da),

Modor da békam vizly$i: ich sah nach der anderen Seite:

S'6d $era pim taj. schwarze verzierte Rentierfellschuhe.

Og t6d da kémoony, Ich weiB nicht, welche anziehen,

Kuj kole kémoony, wie sie anziehen,

Orik i éoje taj, Suas, meine einzige Schwester

S'ama taj i vélema. hat sich als Meisterin erwiesen.

(Aus dem Archiv des Verf.)

Der Singer, gleichsam ohne Hoffnung, da3 die Zuhorer das Ge-
sungene verstanden haben (und das gesungene Fragment ist fiir
die Charakteristik des Helden und seiner Schwester sowie deren
Bezichung zweifellos wichtig), beeilt sich, den Inhalt nachzuer-
zihlen: Orik ¢oj sama taj i volema. Pimjasse vifede. Kyk goz da,
oz téd, kodes kémoonys. Otor bokas jeFyd sera, médor békas sod
Sera pim. Oz téd, kodse. Kyknannys mica vurema cojyslen. ‘Die
einzige Schwester hat sich als Meisterin erwiesen. Zwei Paar
Schuhe aus Rentierfell stehen neben ihm. Er weil} nicht, welche er
wihlen soll. Auf der einen Seite stehen weille verzierte, auf der
anderen Seite schwarze verzierte Rentierfellschuhe. Er weiB nicht,
welches Paar er wihlen soll. Seine Schwester hat beide Paare
schon bestickt.’

Von den lebendigen Prozessen, die abgelaufen sind oder noch
heute ablaufen, zeugt besonders anschaulich die Erscheinung der
Interpolation, die Aufnahme von solchen Einfiigungen in den tra-
ditionellen Folkloretext, die erst in neuer, bisweilen auch erst in
neuester Zeit entstanden sind. Beispiele fiir Interpolation gibt es
im iZma-kolvinischen Epos bedeutend mehr als im nenzischen.
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Offenbar duflert sich in diesem Faktum eine eigene GesetzmiBig-
keit, ndmlich die, daB es eine spitere Zeit war, die auf die Gestal-
tung des iZma-kolvinischen Epos in seiner heutigen Form Einfluf
genommen hat, als die, die sich im nenzischen Epos bemerkbar
macht. So werden in den alten Erzéhlungen neben dem Kessel mit
sieben Henkeln (siZim pela port) ab und zu auch komyn vedrevej
Cajnik, ein ‘dreiBig Eimer fassender Teekessel’, und sorokovka-
bécka, ein ‘Vierzigliterfiichen’ u. a. erwdhnt. Im Vergleich zu
dem Helden des nenzischen Epos 148t der des iZma-kolvinischen
in groBerem MaBe Merkmale sowohl des Heidentums als auch
des christlichen Glaubens erkennen.

Er verehrt nicht nur die heidnischen sadej-Idole, sondern auch
das christliche Kreuz am Wegrand (KNE Nr. 11, 475-479, im
Lied ,, Vavlo pomlas“ - ‘Von Vavlo’). Der Held des Liedes ,, Ku-
jim Tyngos“ (Die drei Tyngos) bittet dhnlich dem komi-syr-
jdnischen Helden Pedor Kiron seine Mutter um ihren elterlichen
Segen, bevor er sich zum Kampf begibt (KNE Nr. 7, 184-204).

In den vorausgegangenen Abschnitten wurde bereits festge-
stellt, daf3 die nenzischen und die iZma-kolvinischen Helden iiber
so unabdingbare epische Fihigkeiten verfiigen wie die, auf einem
Wolkenfetzen zu segeln oder durch den engen mukota-Rauch-
abzug auf die StraBe hinauszufliegen und sich so der drohenden
Totung durch die zahlreichen Feinde zu entziehen. Der Held des
Liedes ,,Kujim Tyngos“ (Die drei Tyngos) gebraucht, als er iiber
seinen Flug spricht, einen fiir ein altes Epos hochst ungewohn-
lichen Vergleich, er vergleicht seinen Flug ndmlich mit dem eines
... Flugzeugs: KuZe da kyk riéévuijas bosti da, kuci taj vyli lebny,
kugi da me ved samolet, me taje lebny kudi, more da berege voi.
‘Zwei lange Bogen nahm ich in die Hand, flog hoch hinauf, flog
eine Weile ganz wie ein Flugzeug und lieB mich ans Ufer des
Meeres hinab’. (KNE Nr. 7, 1040-1045.)

Auf eine nicht minder unerwartete Interpolation trifft man in
dem Lied ,, VaZen olis 6ti Sudbej“ (Friiher lebte ein Sudbej): Der
Vater, der seine Tochter nicht einem der sieben rentierziichtenden
Briider zur Frau geben will, begegnet ihnen feindselig und greift

. nicht nach Pfeil und Bogen, nicht nach der yorej-Stange, ja



80 A. K. MIKUSEV

nicht einmal nach dem siebengliedrigen Sidbel, wie es im iZma-
kolvinischen Epos gewohnlich geschieht, sondern nach einer rich-
tigen... Granate: Sudbejked mdodeny vermasny. Sudbeje taj i
petkedis: ,,Taje ne granatays. — Sudbeje taj i vistalis. — Taje
granatays."” SiZimede dadda taj stanevic¢isnys da. ‘Mit dem sud-
bej wollen sie ihre Krifte messen. Da drohte der Sudbej: ,,Da habt
ihr eine Granate. — Sagt der §udbej. — Da habt ihr eine Granate.*
Da blieben die sieben Narten sofort stehen.” (KNE Nr. 4, 51-57.)

Im Rahmen dieses Aufsatzes habe ich verschiedene Schnitt-
punkte des iZma-kolvinischen und des nenzischen Epos sowie der
finnopermischen und der samojedischen epischen Traditionen un-
ter drei verschiedenen Aspekten betrachtet: unter dem des Sujets,
unter dem von Komposition und Stil und unter dem von Poetik
und Struktur. Die Zusammenstellung dieser Aspekte zeugt von
der selbstdndigen Entwicklung sowohl des iZma-kolvinischen als
auch des nenzischen epischen Schaffens. Aber die historisch-kul-
turellen Kontakte der Finnopermier und Samojeden auf dem Ge-
biet der Folklore beschrinken sich natiirlich nicht auf das Epos.
Einzigartiges Material fiir wissenschaftliche SchluBfolgerungen
stellt zum Beispiel das Genre der lyrisch-epischen Liedimprovisa-
tionen, der nenzischen hynabc und jarabc einerseits und der ko-
mi-syrjdnischen nurankyy andererseits dar. Diese Improvisationen
zeugen ebenfalls von der Intensitdt und Produktivitit der syrjé-
nisch-nenzischen Folklorekontakte. Das wire jedoch ein Thema
fiir eine andere Untersuchung.

(Aus dem Russischen von Angela Ploger)
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