B Vanhoja suomalaisia d4nilevyjd kerddvit
tietdavit, ettd Parlophon-merkkisessd savi-
kiekossa B 36101 levyn a-puolella on niyt-
telija Kaarlo Kydon laulama foxtrot Lintan
kengdit. Levy on tehty Berliinissd Parlophon-
Odeonin studioilla vuonna 1930, jonne suo-
malainen laulusolisti oli matkustanut levyt-
timiin paikallisen studio-orkesterin kanssa.

Tuossa levyssd on erikoinen lisimauste
musiikin lisdksi: kun kappale on piittynyt,
seuraa lyhyt hiljaisuus. Viimeisilld d44nilevyn
urilla kuulemme jonkun sanovan suomeksi
"Vissiin se on valmis?” Ennen kuin levyn ura
siirtyy etikettid ymparoiville epikeskolle
paattouralle, ehdimme kuulla vield jonkun
kieltivin saksaksi "Nicht berrn Laut!” Kiel-
to ei tehonnut, silli nuo 44dnet ovat tallen-
tuneet pieneni dokumenttina siitd, miten
ddnilevyjd tehtiin kahdeksankymmenti
vuotta sitten.

Tami erikoinen tarina tuli mieleeni koo-
tessamme Historiallisen Aikakauskirjan ti-
mankertaista teemanumeroa Historian dd-
net. Pyrimme saamaan teemaan uusia ja
yllattivia nikokulmia, emmekid pettyneet,
kiitos oivaltavien kirjoittajiemme. Teemanu-
meron artikkelit muistuttavat historian 44n-
ten moninaisuudesta: d4dnet voivat olla har-
kittuja, sattumanvaraisia, valheellisia tai
lilankin hyvin tilanteen tallentaneita.

On luonnollista, ettd puhuttaessa d4inten
historiasta kaksi ilmiotd, muistitieto ja toi-
saalta musiikin historia eri muodoissaan
korostuvat. Muistitiedon merkitys osana his-
torian tutkimusta on viimeisen vuosikym-
menen aikana muuttunut tiysin. Kiayty kes-
kustelu hiavinneiden historiasta ja historian
marginaalien oikeudesta omaan historiaan-
sa ovat tuoneet muistitiedon merkityksen
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uudella tavalla esiin: sehin on usein kes-
keinen, joissakin tapauksissa lihes ainoa
tapa valaista niitd tutkimuskohteita. TAmi
on vaikuttanut vaistimittd myos siten, ettd
muistitieto on tullut aikaisempaa merkitti-
vammaiksi osaksi myos perinteisempdi his-
toriantutkimusta. Muistitieto on samalla
hyviksytty validiksi osaksi historiantutki-
muksen ldhteitd: lihdekriittisyyttd sekin
vain edellyttdd, kuten muutkin historian ai-
neistot.

Vaikka muistitiedosta on keskusteltu va-
kavasti otettavana lihdeaineistona jo vihin-
tddn vuosikymmenen ajan, muistitietoon ja
haastatteluaineistoihin temaattisesti liittyvat
artikkelit eivit kuitenkaan jii ylliatyksetto-
miksi. Saara Tuomaala kisittelee haastatte-
lutilanteessa esiin tulevaa ddnellisyyttd; niin
haastattelun itsessddn sisiltimid ddnimuis-
toja kuin itse tallennustilanteen d4nimaail-
maa. Sofia Kotilaisen artikkeli pohtii puo-
lestaan sitd, miten muistitieto, joka kuvaa jo
ihmisidn takana olevia historian tapahtumia,
vdrittyy itse asiassa siind ajassa ja siitd mo-
tiivista, jolla se kerdtddn. Tutkimusaineisto
ei ole tdssd tapauksessa historiantutkijalle
peili todellisuudesta, vaan kuva peilissid
olevasta peilistd.

Musiikki asettaa historiantutkimukselle
oman haasteensa. Musiikin tekijoiden, hei-
ta ympdroivan aikakauden ja erilaisten teol-
listen tai kaupallisten mekanismien rekonst-
ruointi on mahdollista, mutta itse musiikis-
ta kirjoittaminen onkin jo taitolaji. Ottakaa-
pa vaikkapa kuunneltavaksenne Dmitri
Sostakovitsin Preludi ja fuuga c-duurissa
op.87 ja koettakaa kuvailla sitd tyhjentavis-
ti. Musiikki pitd4 sisillddn paitsi nuotteja ja
harmonioita, myos muistoja, ideologioita ja



emootioita: joskus jopa samassa sdvelmis-
sd. Ajatelkaapa tiltd kannalta vaikka Maam-
me-, Solveigin-, tai Evakon laulua. Jukka
von Boemin katsaus Richard Wagnerin Lo-
bhengrinin viholliskuvien kehittymiseen ti-
min oopperan saksalaisissa tulkinnoissa
kertoo kiinnostavalla tavalla musiikin po-
liittisista merkityksistd, jotka nekin voivat
olla harkittuja tai tahattomia.

Luonnon ja tyon ddnien lisidksi esi-isiem-
me yleisimmin kokema Z4idnimaisema oli
oletettavasti hiljaisuus. Mekaanisesti tallen-
nettu ihmisen tai soittimen 44ni on tayttinyt
tatd hiljaisuutta jo yli 130 vuoden ajan. Hel-
posti mukana kulkeva, halpa ja uudelleen
d4nitettdvd c-kasetti oli kenties vasta kui-
tenkin se innovaatio, joka lopulta rajuim-
min muutti tavallisen kuluttajan musiikki-
kiyttidytymistd ilmestyessdin kauppoihin
noin neljadkymmenti vuotta sitten. Musiik-
kia saattoi ensi kertaa nauhoittaa ja koota
itselleen ldhes ilmaiseksi. Kaarina Kilpio ja
Heikki Uimonen tekevit historiaa kertomal-
la Historiallisessa Aikakauskirjassa ehki
ensimmiisen kerran ilmiostd nimeltd c-ka-
setti.

Viimeisten vuosikymmenien aikana mu-
sitkkin kenttd on pirstaloitunut alakulttuu-
reiksi, jotka ovat pitkilti hdivyttineet jaon
korkean ja matalan, populaari-, ja klassisen
musiikin vililli. Vai onko kyse siitd, ettd
yksi yleisesti hyviksytty (ja kaupallisin mo-
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tiivein meille pakkosyottoni tarjottu) mu-
sitkin muoto, valtavirtahevi, vain tiyttii
kaikki kanavat ja talloo alleen muut musii-
kin muodot? Vai olisiko oltava vihemmin
pessimistinen ja todettava, ettd timin kau-
pallisen kokolattiamaton alla eldid suurin
osa musiikin kentidstd pirstaloituneena ja
marginalisoituneena kiyttijisegmenttiensi
mukaan? Onko olemassa “oikeaa musiik-
kia,” vai onko sitd ollut olemassakaan? Kari
Kallioniemi ja Kimi Karki kysyvitkin aiheel-
lisesti, onko tietokonepohjaisen musiikin
valtaamassa maailmassa endi olemassa mu-
siikin tekemisen autenttisuutta? He yhdisti-
vat artikkelissaan stadionkonsertit ja Bau-
drillardin todetessaan, ettd stadionkonsertit
ovat musiikissa tapahtuneen yhteiskunnal-
lisen ja mediakulttuurisen muutoksen sym-
boleja. Musiikki on yhid korostetummin ja
kaikilla tasoillaan kaupallinen, mutta toivot-
tavasti vield jollakin tavalla eldvi tuote.
Niami tekstit ovat osaltaan valottamassa
meille historian 44nien moninaisuutta ja nii-
td monia nikokulmia, joilla 44ntéd historial-
lisena ilmioni voi lihestyd. Historia koos-
tuu seki tahallisista ettd tahattomista d4nis-
td. Kumpiakin historiantutkija tarvitsee —
niin fokstrottia Lintan kengdit kuin suoma-
laisen laulajan ja saksalaisen ddnitystekni-
kon levytyksen jilkeen kdymid keskuste-
lua.
Marko Tikka
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