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Piironkien
piiloista,
kotialbumien
katkoista

Harri Kalha & Harri Tahvanai-
nen: Nimettomat. Kansanvalo-
kuvauksen maaginen maailma.
Maahenki 2014. 304s. ISBN 978-
952-301-029-1.

Historiantutkijan kayttdessa kuvia
léhdeaineistona tai valmiin tutki-
muksen kuvituksena hénen valin-
tansa osuu yleensd lehtikuvaajien
tai muiden ammattikuvaajien tuot-
tamaan kuvamateriaaliin. Monesti
ratkaisu on perusteltavissa. Am-
mattilaisten kuvamateriaali on hel-
pommin saatavilla, ja sita I0ytyy
lehtien ja kustannustalojen arkis-
toista tai vaikkapa kaupunginarkis-
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toista. Materiaali on teknisesti kor-
keatasoista ja siten ndyttavaa. Mo-
nessa tapauksessa ammattilaisilla
on myos ollut statuksensa kautta
paasy paikkoihin, joihin muilla ei
ole asiaa; niinpa heidan kuvamate-
riaalinsa on ainoa, mitd on saata-
villa.

Tutkija tulee harvoin kuitenkaan
ajatelleeksi, etta tavallisten kansa-
laisten piironginlaatikoissa ja ko-
tialbumeissa piilee ammattilaisku-
viin ndhden monilukuinen ja kult-
tuurihistoriallisesti vahintaan yhta
arvokas aineisto. Se tarjoaa mie-
lenkiintoisia nakdkulmia tavallisen
kansalaisen eloon ja oloon eri ai-
koina. Nama kansanvalokuvat, joi-
ta kutsutaan myos “nappailykuvik-
si” (engl. snapshot), ovat toistai-
seksi saaneet vdhdista huomiota,
mika selittyy osaksi aineiston haja-
naisuudella. Huolestuttavan suuri
osa kuvista saattaa omistajansa
kuoleman jalkeen paatyd muun
koti-irtaimiston mukana kirpputo-
reille tai kaatopaikoille.

Yhdysvalloissa on jo syntynyt
oma kerdilijdkuntansa naille perin-
teisten museoiden ja arkistojen
usein sivuuttamille aineistoille, ja
lukijoiden onneksi harrastus on
rantautunut my6s Suomeen. Ni-
mettémdt-teoksen ideakin lahti
likkeelle valokuvaaja Harri Tahva-
naisen laajasta nappailykuvako-
koelmasta.

Hedmanin saation rahoittaman
tutkimus- ja nayttelyprojektin tu-
loksena syntynyt Nimettémét on
ennen kaikkea katselukirja ja koos-
tuu padosin anonyymeista kuvista.
Tekstiosuudet ovat taidehistorioit-
sija Harri Kalhan kasialaa. Teoksen
alussa han esittelee vaihtoehdot,
joiden kautta vanhaa valokuvaa
voi lahestyd. Taidehistoriallisessa
|&hestymistavassa tarkastelun koh-
teena on ennen muuta kuvan roo-
li osana taidehistorian suurta ker-
tomusta. Kuvia tutkivaa kulttuuri-
historioitsijaa puolestaan kiinnos-
taa esimerkiksi kuvissa olevien
henkildiden yhteiskuntaluokka tai
heidan sukupuolensa, ja esteetti-



sessa lahestymistavassa kiinnos-
tuksen kohteena ovat kuvien tun-
nelma ja savyt.

Nama kasittelytavat kaydaan
l&pi lyhyesti samalla kun perustel-
laan, miksi kirjan anonyymeja ku-
via tarkastellaan nimenomaan es-
teettisesta nakodkulmasta. Lahesty-
miskulman esittelyn jalkeen Kalha
kasittelee lyhyesti kansanvaloku-
vauksen historiaa, kehitysta ja ka-
sitteistoa ja siirtyy sen jalkeen este-
tiikkaan, jotta lukija hahmottaa,
mit& kuvista oikeastaan ollaan ha-
kemassa. Kalha on my&s huomioi-
nut sen, ettd monet 1800-luvun
lopun ja 1900-luvun kuvissa tois-
tuvat trendit eivat avaudu nykykat-
sojille ilman pohjustusta. Niinpa
lukijalle tarjotaan pohjustukselle
omistettu oma, oivaltavasti kirjoi-
tettu lukunsa. Tekstiosuuden paat-
taa yleisluontoinen katsaus kan-
sanvalokuvauksen asemasta osana
kulttuuria ja taidetta.

Kirjan ytimen muodostaa kahtia
jaettu kuvaosio, jonka osien nimet
"Tunnelmia” ja “Tilanteita” ovat
viittauksia Kalhan esitteleman es-
teettisen lahestymistavan  huo-
mion kohteena oleviin asioihin.
Kirjan runsaslukuista kuvasatoa
selattaessa konventionaalisiin, his-
torian "suuria kertomuksia” kuvit-
taviin kuvateoksiin tottunut lukija
saattaa aluksi hatkahtaa, silla ku-
vista suuri osa on vailla kuvateks-
tid. Niissd on ainoastaan summit-
taiset tiedot alkuperamaasta ja
syntyajankohdasta, eika kuvien
avulla pyritd kertomaan mitaan
loogisesti etenevaa tarinaa. Kat-
sottaessa kuvia tarkemmin hdm-
mennys muuttuu kuitenkin  no-
peasti  ymmarrykseksi:  kuvien
anonymiteetti antaa, kuten Kalha
|&hestymiskulman valintaa perus-
tellessaan toteaa, katsojalle mah-
dollisuuden keskittya kuvien este-
tiikkaan antaen kuvien puhua.

Léhes kaksisataasivuinen katse-
luosio jaa mieleen kaleidoskooppi-
maisen rikkaana matkana vanho-
jen valokuvien kauneuteen. Muis-
tiin  jaivat erityisesti  1900-luvun

trikkikuvat, joiden ideana on ollut
kuvattavan kasvojen sijoittaminen
maalattuihin, valokuvastudion ta-
sosta riippuen enemman tai va-
hemman karkeatekoisiin kulissei-
hin. Nykykatsojan silmassa koomi-
sen avuttomat, vaikkapa lentamis-
ta tai autolla ajoa esittavat kulissit
korostavat valokuvan arvoa myos
huvitteluvalineend. Kirjassa tode-
taankin, miten ihmiset saattoivat
otattaa itsestaan tallaisia kuvia esi-
merkiksi  kiertdvissa  sirkuksissa.
Kokonaan toisenlaista tarinaa ker-
tovat ne kuvat, jotka tdman kirjoit-
tajakin muistaa pienena poikana
ohittaneensa isovanhempien ku-
va-albumeita katsellessaan: pona-
kat ja pyntatyt rouvat tai pyhapu-
kuiset herrat katsomassa vakavina
kameraan. Nama kuvat kertovat
aikakaudesta, jolloin kameroita
sen paremmin kuin puhelimiakaan
ei l6ytynyt kadulla kulkevien tas-
kuista. Tuolloin valokuvaus ei ollut
arkisiin rutiineihin sisaltyvaa rapsi-
mistd vaan merkittava ja ehka jopa
hiukan pelottavakin tapahtuma.
Vaikka Nimettémét on enem-
man katselukirja kuin tieteellinen
teos, se kykenee luomaan hyvan
kuvan tdhan mennessa suhteelli-
sen vahan tutkitusta kansanvalo-
kuvauksesta ilmiona sekd sen eit-
tamatta suuresta kulttuurihistorial-
lisesta merkityksesta. Teoksen lo-
pussa olevat nootit seka ldhdeluet-
telo tarjoavat aiheesta kiinnostu-
neelle lisaa luettavaa. Teoksen ai-
noa varsinainen puute, jos niin
edes voi sanoa, |6ytyykin ldhde-
luettelosta: sielld mainitut teokset
edustavat Kalhan omaa tuotantoa
ja paria muuta poikkeusta lukuun
ottamatta englanninkielista tutki-
musta. Lahdeluettelosta olisi suo-
nut l6ytyvan esimerkiksi Hannu Si-
nisalon teoksen /hmisen ja tyén
kuvia tai Turun yliopistossa kevaal-
I& 2014 vaitelleen Tiina Mannisto-
Funkin suomalaisen nappailykult-
tuurin syntya kasittelevan artikke-
lin sekd saman tekijan tutkimuk-
sen niin kutsuttujen visiittikorttiku-
vien roolista osana sosiaalista
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kommunikaatiota. Edellda mainittu-
jen lahteiden kaytén puolesta olisi
puhunut sekin, etta niiden kaytta-
minen olisi mahdollistanut nimen-
omaan suomalaisen valokuvakult-
tuurin tarkemman tarkastelun. Nyt
teoksen nakokulma on yleismaail-
mallinen, mikd toki voi olla my®s
tietoinen valinta, varsinkin kun
kirjaan paatyneet kuvat ovat perai-
sin eri puolilta maailmaa. Suoma-
laisesta  kansanvalokuvauksesta
tutkimusta suunnittelevalle Kalhan
ja Tahvanaisen teos tarjoaa kuiten-
kin erinomaisen vertailu- ja lahto-
kohdan.

Teoksessa tarkastelun lahtokoh-
tana on nimenomaan estetiikka,
joten lopuksi lienee paikallaan sa-
noa muutama sana myds itse
teoksen visuaalisesta ilmeestd ja
ulkoasusta. Kustannus oy Maa-
hengen kirjat ovat aikaisemminkin
puhutelleet kauneudellaan, eika
tdma teos tee poikkeusta. Kirjan
tekstiosuuksien taitto on onnistu-
nut hienosti ja kuville on annettu
riittavasti tilaa. Myos kirjan kansi-
ratkaisu on erikoisuudessaan on-
nistunut ja puhutteleva — etukan-
teen stanssatuista aukoista lukijal-
le avautuvat katseltavaksi kirjan
etulehdelle painetut nappailyku-
vat. Kaiken kaikkiaan teoksen si-
saltd ja ulkoasu muodostavat var-
sin harmonisen kokonaisuuden,
jolle voisi myodntaa esimerkiksi
vuoden kaunein kirja -tittelin.
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