KARIN STROM LEHANDER
Tyra Kleen — andligt sokande konstnir

en svenska konstndren Tyra Kleen (1874-1951) var standigt

pa resande fot. Hon var en exceptionell och virldsvan kvinna

som under langa perioder bodde utomlands. Samtiden beskrev

henne som en kosmopolit. Efter flera r i Rom (1898-1906) reste hon
till Indien och Ceylon 1913, till Bali och Java 1919-1921 och till Egypten
1926. Hennes moten med frammande kulturer resulterade i ett stort
antal texter och bilder. Kleens resebilder, som dnnu ar en outforskad del
av hennes konstnirskap, kan betraktas som exempel pa den nyandlig-
het som genomsyrade samhallet kring sekelskiftet 1900. Konstnarens
intresse for det andliga blev allt starkare och kulminerade i dansbilder
fran Java och Bali. Nyare forskning visar att esoteriska stromningar var
kraftigare vid sekelskiftet 1900 och decennierna darefter 4n man tidigare
haft kinnedom om och paverkade samhillet mer 4n tidigare antagits.'
Kleen vixte upp i en adlig 6verklassmiljo, med en far som var diplo-
mat med ett stort internationellt umgange. Hon fick sin konstnirliga
skolning i Tyskland och Paris och &r framst kdnd for sina symbolis-
tiska litografier och skildringar av dansare fran Java och Bali. Férutom
i symbolismen var Kleen skolad i jugendstilen. Hon hade ocksa ett
stort intresse for samtida esoteriska stromningar, speciﬁkt teosofin
som hon kommit i kontakt med under sin studietid i Paris och senare

1. For vidare lisning om tidigmodern esoterism i Sverige, se Henrik Bogdan, "Free-
masonry in Sweden’, Henrik Bogdan & Olav Hammer (eds.), Western Esotericism in
Scandinavia (Leiden 2016); Henrik Bogdan, 'Den svenska esoterismens historia’, Kurt
Almgqyvist & Carl Philip Passmark (red.), Det esoteriska Sverige — Frdn Swedenborg till
Strindberg (Stockholm 2023); Per Faxneld, Det ockulta sekelskiftet. Esoteriska strom-
ningar i Hilma af Klints tid (Stockholm 2020); Per Faxneld, ”’Miktiga runors hemlig-
het dolde jag hir”. Esoterism i den svenska litteraturen’, Kurt Almqyvist & Carl Philip
Passmark (red.), Det esoteriska Sverige - Fran Swedenborg till Strindberg (Stockholm
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i Rom. Under sin livstid var hon kénd och etablerad som konstnr,
men intresset for hennes konstnérskap minskade ndr modernismen
blev dominerande i svenskt konstliv under 1930-talet. Hon glomdes i
stort sett bort efter sin dod 1951.2

Syftet med denna uppsats ér att granska hur samtidens esoteriska
och teosofiska stromningar uttrycktes i Kleens resebilder. Under resorna
tecknade, mélade och fotograferade hon de olika platser hon besokte
och de invénare hon triffade. Hon forfattade aven illustrerade rese-
skildringar, artiklar och bocker, samt skrev dagbok. Teckningarna,
malningarna och de illustrerade reseskildringarna betraktas i den hér
uppsatsen som uttryck for andlighet och religiost sokande.

Med utgéngspunkt i den 6vergripande fragan om hur Kleens and-
liga sokande och vérderingar aterspeglas i hennes konst, ligger fokus
pé att finna esoteriska tecken och esoterisk symbolik i bilderna. Finns
liknande uttryck i hennes litterdra material? Vidare utreds hur Kleen
valde sina resmal, och hennes sjalvpositionering i forhallande till de
kulturer som hon besokte. Kan man i det visuella och skriftliga mate-
rialet spara bindra spanningar mellan “oss” och "dem”? Med andra ord:
hur konkretiseras motet med det Andra i bildernas uttryck?

Materialet till studien utgors av ett urval av Kleens bildverk fran
respektive resor, samt reseskildringar och dagboksanteckningar.’ Kleen
skrev dagbok i sextio &r genom att stenografera korta anteckningar.
De stenograferade dagbockerna, som nyligen transkriberats och dnnu
inte beforskats, dr en viktig del av det empiriska materialet i studien
eftersom de anvédnds i en nérldsning tillsammans med konstndrens
litterdra texter.! Urvalet av bilder har gjorts utifran reseskildringar och

2. Ny forskning visar anda att Kleens konstnirskap inte glomts bort i Italien. Se Birte
Bruchmiiller, Spiritual Transcendence and Androgyny within Swedish and Finnish
Transnational Symbolism (Moklinta 2022).

3. Till artikelns analyser har valts bilder som Kleen skapade under sina resor aren 1911-
1926.

4. Kleen dog barnlés och testamenterade sin samling bestaende av konstverk, korrespon-
dens och dagbécker med mera till svenska Riddarhuset, med foreskriften att samlingen
skulle hallas gomd i femtio 4r. Samlingen togs fram 2001 och forvaltas i dag pa Kleens
barndomshem Valinge gard nira Nykoping i Sverige. Samlingen ér inte digitaliserad
och dnnu ytterst sparsamt beforskad. Konstnérens brors dotterdotter Kerstin Gullstrand
Hermelin forvaltar samlingen. En utforlig beskrivning av konstnérens formativa ar
finns i min masteruppsats I Tyra Kleens fotspdr, en studie av konstndrens tid i Paris
och Rom 1895-1908, Uppsala universitet 2018. Information om konstnaren finns dven i
Rebeller och Mademoiseller. Emma Toll, Tyra Kleen, Mdrta Rudbeck (Linképing 2021).
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bilder fran Kleens tre 1anga resor dren 1911, 1919-1921 och 1926. Bilderna
analyseras dels med stod i dagboksanteckningar, dels med st6d ur delar
ur hennes litterdra produktion kopplade till resorna.

Den huvudsakliga metoden for undersokningen av det visuella
materialet dr konsthistorisk hermeneutik i kombination med ikonografi.
Dartill gors en ndrldsning av Kleens texter. Den teoretiska referensramen
ar en diskursiv praktik som tillsammans med hermeneutik skapar en
modell for andligt s6kande, seekership, som anvéands for att undersoka
kopplingar mellan konst och esoterism. Verktyget har utformats med
inspiration frén religionssociologin.’ I uppsatsen placeras Kleen in i
en konstnarlig och esoterisk diskurs. Postkolonial teoribildning, med
fokus pa andrafiering och Homi Bhabhas begrepp third space, anvands
for att forankra Kleens bilder och texter i en samtida, kolonialistisk/
vasterlandsk diskurs och for att visa hur hon positionerade sig i forhél-
lande till sina medresenérer, turisterna, och de personer hon studerade.

Uppsatsen inleds med en kort bakgrund till Kleens konstnarliga
uttryck som var symbolism och jugend, tva stilinriktningar som bada
genomsyrades av konstnirernas sokande efter andlighet. Darefter
beskrivs Kleen i sin esoteriska kontext, forst i Paris under fin-de-siecle
och senare i Rom. Kleens konstnirliga och litterdra skapande under
de ldnga resorna till Orienten och Egypten placeras in i en kolonial
kontext och analyseras med hjilp av begreppet seekership. Till sist
analyseras och diskuteras Kleens bildskapande och andliga sokande i
sekelskiftets kontext.

Konstndr i vardande

Tyra Kleen tillhorde 6verklassen och hade en stor umgangeskrets och
ett stort natverk av svenska och internationella vinner och konstnérs-
kollegor. Hon foddes i Sverige, och med en far som var diplomat och
tog med familjen pa sina resor blev hon berest redan som ung. Som

5. Nina Kokkinen, ’Artists as truth-seekers. Focusing on agency and seekership in the
study of art and occulture’, Approaching Religion 11 (2021:1); Steven . Sutcliffe, Seeker-
ship revisited. Explaining traffic in and out of new religions’, Eugene Gallagher (ed.),
Visioning New and Minority Religions. Projecting the Future (London 2017), s. 33-36;
Steven Sutcliffe, Children of the New Age. A History of Spiritual Practice (London &
New York 2003), s. 200-203; Steven Sutcliffe, ”Wandering Stars”. Seekers and gurus
in the modern world’, Steven Sutcliffe & Marion Bowman (eds.), Beyond New Age.

Exploring Alternative Spirituality (Edinburgh 2000), s. 17-36.
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van resendr ldrde hon sig flera sprak och levde manga &r, fran 1890-
talet fram till 1920-talet, i Europa dér hon arbetade som konstnér och
forfattare. Hon deltog genom aren i ménga internationella utstéllningar
och var hemmastadd sa val i Europa som i Sverige.

Tyra Kleen hade tidigt i sitt liv blivit intresserad av andligt sékande.
Redan som mycket ung lyssnade hon pé sin morfars predikningar pé
barndomsgérden Valinge. I en opublicerad sjilvbiografisk text, "Odet
och jag”, beskriver Kleen langt senare att hon nist intill dyrkade sin
kloka, omsorgsfulle morfar.® Kleen var beldst och vil insatt i esoteris-
tisk idéldra. Hon beskriver i sina dagbocker hur hon ldser verk bland
annat av sin goda vén Ellen Key. Keys for tiden radikala &sikter om
religion var en viktig kalla till inspiration for Kleen.”

Att vara en modern konstnir innebar ocksa att vara en resande
konstnar.® Resendren Kleen var inte en sd kallad armchair orienta-
list som beskrev Orienten utan att sjdlv ha satt sin fot i det land som
beskrevs, utan tvirt om. Hon begav sig i vdg pa ldngre eller kortare
resor; pa vissa hade hon sillskap, pa andra reste hon pa egen hand.
Under sina utbildningsar i Europa akte hon med bat eller tag runt
Medelhavet till Nordafrika, Spanien, Frankrike och Grekland for inspi-
ration och rekreation. Sin forsta lingre resa, som rickte tre manader,
gjorde Kleen till Indien och Ceylon (idag Sri Lanka) 1911. Den lédngsta
resan, till Java och Bali, varade &ren 1919-1921. Den tredje resan som
undersoks i uppsatsen var en fyra manader lang vistelse i Egypten
och Grekland 1926.°

Kleen fick sin konstnérliga utbildning i Europa och det var de kun-
skaper hon fick dir som hon sedan anvidnde sig av ndr hon malade
under sina langa resor. Hon inledde sina konststudier i Tyskland dar
hon studerade i Dresden, Karlsruhe och Miinchen, bland annat vid
konstakademin i Miinchen 1894-1895. Under dessa ar utbildades Kleen
ikonstnirliga tekniker; hon kopierade verk pd museer och gallerier. D&

6. Tyra Kleen, Odet och jag. Tyra Kleen sjilvbiografi’, opublicerad artikel daterad april
1938, Tyra Kleens samling, Valinge gard, s. 5-6.

7. For mer om deras vinskap, bland annat om deras umginge i Rom, se I Tyra Kleens
fotspar.

8. Jessica Sjoholm Skrubbe, 'Routes and ruptures. Swedish artistic mobility in the early
twentieth century), Artl@s Bulletin 11 (2022:2).

9. Kleen reste till New York och Vistindien krigsvintern 1916-1917, men den resan ingar
inte i undersokningen eftersom hon inte verkar ha tecknat under denna resa. Hon
visade sin konst pa Berlin Photographic Gallery i New York.
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kom hon ocksa for forsta gangen i kontakt med “det andliga” i konsten
i samband med att hon utbildades i symbolism och jugendstil."

Efter &ren i Tyskland fortsatte Kleen sina konststudier i Paris 1895—
1897. Hon besokte flera privatakademier nar hon anldnde till staden och
valde att delta i undervisningen vid Académie Delécleuse i oktober 1895
genom att gd en kurs i kroki, (cours de croquis)." Likt andra svenska
konstnirer studerade hon samtidigt vid flera av privatakademierna -
vid Académie Vitti, Académie Julien, Académie Colarossi och Ecole
des Beaux-Arts."” Kleen var mycket aktiv i Paris: ndr hon inte foljde
undervisningen pa nagon akademi kopierade hon verk i museer sasom
Louvren, eller mélade tillsammans med konstnérskollegor. Sommaren
1896 spenderade hon i Etaples vid franska Atlantkusten, dér hon deltog
i konstkurser tillsammans med amerikanska elever. Hon fick inspira-
tion och influenser fran akademierna i Paris och umgicks med séval
skandinaver, amerikaner som fransman. Likt flera svenska konstnérer
levde Kleen som i ett transnationellt parallellsamhalle, med studier
och arbete i Paris."” I symbolistisk anda besokte hon ett barhus for att
teckna lik till sina verk. Hon inspirerades av symbolisternas maleri
och besokte utstdllningar samt privata konstnérsateljéer." I sin dag-
bok skriver hon den 2 november 1895: "Em steg ned o besokte kata-
komberna samt en symbolisk utstéllning [...] Var med mamma 4 en
svensk Viktor Rydbergafton.”'®

Kleen inspirerades av den franske poeten Charles Baudelaires (1821
1867) tankar om idévarldar och av Edgar Allan Poes (1809-1849) och
andra poeters dikter. Hon var ocksa intresserad av teosofiska mysti-
ker och besokte filosofiska och teosofiska foreldsningar samt deltog i
spiritistiska seanser.'®

10. Tyra Kleens dagboksanteckningar 1892 och framét, Tyra Kleens samling, Valinge gard.
De dagbdcker av Kleen som jag hanvisar till i denna uppsats ingar i denna samling.

1. Tyra Kleens dagbok 29.11.1895.

12. Tyra Kleens dagboksanteckningar fran dren 1895-1897. Karin Berg6 Larsson f6ljde
flera akademier samtidigt. Se Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmaster, Kvinna och
konstndr i 1800-talets Sverige (Lund 2004), s. 50 not 83.

13. Kleen omnamns inte bland de svenska konstnarer som vistades i Paris under sent
1800-tal och tidigt 1900-tal i Vibeke Rostorps bok Le Mythe du Retour. Les Artistes
Scandinaves en France de 1889 a 1908 (Stockholm 2013). Detta visar att hon inte rikna-
des till den svenska konstnarskretsen.

14. Tyra Kleens dagbok 2.11.1895.

15. Ibid.

16. Tyra Kleens dagboksanteckningar 1895-1897.
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Vid sekelskiftet 1900 var det svért att arbeta professionellt som kvinn-
lig konstnir i det mansdominerade konstféltet i Paris. Detta géllde i syn-
nerhet det symbolistiska konstfaltet som kvinnor var utestangda ifran.
Exempelvis forbjod Sar Péladan, som ledde den teosofiska féreningen
Salon de la Rose+Croix, kvinnliga konstnirer att delta i féreningens
utstillningsverksamhet. Kvinnor sags frimst som muser."” Kleen verkar
ha tréttnat pa den njugga instéllningen till kvinnliga konstnarer och
skrev en artikel som var skarpt kritisk till bade Péladans konstnarskap
och ledarskap.' Tillsammans med sin mor, som varit med som for-
kldade, lamnade Kleen 1897 Paris och reste hem till Sverige.

Hosten 1898 reste Kleen till Rom dar kvinnliga konstnirer hade
bittre forutsattningar att verka an i Paris. Hon arbetade som profes-
sionell konstndr i Rom i nédra tio ar. Kleen deltog i den Skandinaviska
foreningens aktiviteter, gick pa konstkurser och besokte gallerier och
museer, samt dhorde foreldsningar. Under somrarna reste hon antingen
hem till Sverige eller runt Medelhavet. Ar 1904 gick hon med i den
teosofiska foreningen i Rom. Under hela sin tid i Rom hyrde Kleen en
egen ateljé dar hon arbetade och visade sin konst, men dir hon dven
undervisade elever och lit inbjudna kollegor teckna och mala. Kleen
deltog dven i manga konstutstdllningar under sina &r i Rom. Dessa
ar var betydelsefulla for Kleens konstnérskap, eftersom hon arbetade
intensivt och utvecklade den symbolistiska stil som hon anammat i
Paris. Nagra av hennes mest uttrycksfulla symbolistiska verk skapades
vid denna tid.” Efter tiden i Rom flyttade Kleen 1907 till Stockholm
dér hon fortsatte sitt konstnarliga arbete, varvat med kortare uppehaéll i
Paris, Berlin och London. Sina ldngre resor gjorde hon efter aren i Rom.

Symbolism, esoterism, teosofi och sékande

Symbolismen uppstod i Paris, som under slutet av 1800-talet var Euro-
pas kulturella smaltdegel, ddr konstnarer, forfattare och filosofer hade

17.  Michelle Facos, Symbolist Art in Context (Berkeley 2009), s. 174-175; Patrik Steorn,
"Med kinsla for 6verskridningar, androgynitet och konst kring sekelskiftet 1900’, Johan
Sjostrom (ed.), Anywhere out of the World. Olof Sager-Nelson and his Contemporaries
(Goteborg 2015).

18. Tyra Kleen, ’Symbolism for alla’, Affonbladet 24.9.1910.

19. Enligt Daniel Prytz, "En personlig kosmopolitisk gestaltning. Tyra Kleens symbolis-
tiska konst, Daniel Prytz, Karin Sidén & Anna Meister (red.), Symbolism och dekadens
(Stockholm 2015), s. 119-125.
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samlats. Det radde en rastlos stimning av fin de siécle, som a ena sidan
innebar en kinsla av osékerhet, livsleda och oro infér framtiden, och &
andra sidan en positiv optimism. Kinslan av oro fick sitt uttryck i den
tidens teosofiska och filosofiska diskussioner, och uttrycktes konst-
nérligt och litterdrt genom symbolismen. Som stil d4r symbolismen
svarfangad. Det handlar inte om en egentlig konststil utan snarare
om en konstfilosofi, i vilken konstnarsrollen och forhallningssattet
till en yttre och en inre varld ar betydelsefulla. Rorelsen uppstod som
en litterdr reaktion mot realism och naturalism, och mot det alltmer
industrialiserade samhallet. I stillet for att avbilda verkligheten pa
ett realistiskt sitt, placerades konstskapandets djupare syften i fokus
i stilens idéldra. Konstndrerna skulle vanda blicken inat och uttrycka
sina kénslor, fantasier, mardrommar och drémmar, och dven léta sig
inspireras av sagor och myter.”® Symbolismen blev en viktig drivkraft
tor konstlivet i Europa, och en stor killa till inspiration fér Tyra Kleen.

Symbolismen som stil lockade konstnérer fran ménga lainder som
inspirerades kortare eller ldngre tid. Man kan se dessa konstnérer som
del av en transnationell sammanslutning som hoélls samman av sin
konstnirliga motivkrets i stdllet for nationsgranser.” Kleen var starkt
forankrad i den symbolistiska bildtraditionen. De flesta av hennes verk
fran tiden i Tyskland, Paris och Rom, och 4ven senare, dr symbolis-
tiska. Med motiv som mardrommar och myter utmanade hon givna
konventioner att enbart méla "kvinnliga motiv’, sésom stilleben.?? Som
ndmnts ovan fick hon inspiration fran forfattare som Edgar Allan Poe
(The Raven) och Charles Baudelaire (Fleurs du Mal), vilkas berittelser
hon illustrerade med sina uttrycksfulla bilder.

Begreppet esoterism dr relativt diffust och svardefinierat.” Begreppet
anvénds ofta som ett samlingsnamn som omfattar en méngd alternativa
rorelser och praktiker, till exempel alkemi, Rosicrucianism, kabbala och
teosofi. Begreppet anvindes dven i betydelsen dunkel. Viss esoterisk

20. Facos, Symbolist Art in Context, s. 9-37; Salme Sarajas-Korte, Vid symbolismens killor.
Den tidiga symbolismen i Finland 1890-1895 (Jakobstad 1981 [1974]), s. 191-192.

21. Bruchmiiller, Spiritual Transcendence and Androgyny, s. 20-25.

22. Norman Bryson, *Stillebenmaleri och det “kvinnliga rummet”, Anna Lena Lindberg
(red.), Konst, kon och blick. Feministiska bildanalyser frin rendssans till postmodernism
(Stockholm 1995), s. 89-136.

23. For en djupare introduktion i dmnet, se till exempel Kocku von Stuckrad, Western
Esotericism. A Brief History of Secret Knowledge (New York 2003); Faxneld, Det ockulta

sekelskiftet; Bogdan, 'Den svenska esoterismens historia.
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kunskap var avsedd endast for initierade personer inom vissa grup-
peringar som anvinde sig av hemliga symboler, tecken och riter.*
En habitus med hog kulturell status fo6r de utvalda horde ihop med
denna hemliga kunskap.” Esoterismens idéldra spreds bland annat
genom teosofin, vars foresprakare havdade att ldran hade en veten-
skaplig grund, eller &tminstone var kompatibel med den moderna
forskningen och naturvetenskapen.” De esoteriska idéstromningarna
var betydande under slutet av 1800-talet och borjan av 1900-talet och
paverkade samhillet starkt.?”

Kopplingarna mellan konst och esoterism i Kleens bilder kan ana-
lyseras utifran begreppet sokande, tillsammans med ikonografi och
konsthistorisk hermeneutik. Begreppet sokande &r inlanat fran socio-
login, specifikt religionssociologin, och innebar ett sitt att forklara
vad sokare stravar mot, vad de letar efter. Sokande kan beskrivas som
nagot diskursivt som uttrycks i upprepade teman och motiv, eller som
garningar och uttalanden.?® Det handlar om ”jaget”, men ocksd om en
ny era, och dven om att sokaren vill fordjupa sitt forhallande till det
andliga och det heliga. Typiskt for en sokare ér att distansera sig fran
de institutionella religionerna, som enligt sokarna inte kan erbjuda
tillfredsstéllande svar pé livets stora fragor. En sokare efterstravar
personlig utveckling och forsoker hitta och forstd meningen med
livet och dédens stora mysterier. Sokaren blir dock inte tillfreds med
en viss religios tro, utan fortsatter andlost sitt sokande. Sokaren letar
inte endast efter ny kunskap, utan ocksa efter en djupare kinsla for
och mening med livet.? Min forskning visar att Kleen var en sokare,
och saledes, i likhet med andra esoteriker och sokare, pd samma gang
intresserad av olika religioner och andliga fragestallningar, sasom
dromtydning, ockulta seanser och mojligheterna till ett liv efter detta.

24. Faxneld, Det ockulta sekelskiftet; von Stuckrad, Western Esotericism, s. 9.

25. von Stuckrad, Western Esotericism, s. 10.

26. Hedda Jansson, Solbadets Buddha. Buddhism och teosofi i Ellen Keys Livstro (Stock-
holm 2023), s. 90; Kokkinen, ’Artists as truth seekers), s. 5; von Stuckrad, Western
Esotericism, s. 8-10; Per Faxneld, Det ockulta sekelskiftet.

27. Bogdan, 'Den svenska esoterismens historia’; Faxneld, Det ockulta sekelskiftet.

28. von Stuckrad, Western Esotericism, s. 9-11; Margit Warburg, *Seeking the seekers,
Social Compass 48 (2001:1), s. 91-101.

29. Kokkinen, ’Artists as truth-seekers’, s. 15-16; Sutcliffe, Beyond New Age, s. 17-23;
Children of the New Age, s. 200-203.
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Hon plockade upp inspiration fran olika hall, och laste sig inte fast
vid négon speciell religion.*

Som nidmnts ovan var Ellen Key en viktig kalla till inspiration for
Kleen som ldste Keys bocker. Key var sjdlv tveksam till den teosofiska
laran, men hon var vl insatt i den och baserade partier i sin bok Lifs-
linjer 11 pa den teosofiska ledaren Annie Besants skrifter.” Keys tvivel
pé samtidens kristendom som religion, som dverensstimde med den
teosofiska idégrunden, paverkade starkt dven Kleens ifragasattande
instéllning, nagot vi kan uttolka i hennes sjélvbiografiska roman Lek
som utkom 1900.”2 I boken ifragasatter den sjélvstandiga Sigrid, Kleens
alter ego, bland annat kristendomens starka manliga dominans.*® Redan
under sin tid i Paris som 20-aring, 1895-1897, hade Kleen lyssnat pa
foreldsningar om teosofi och inspirerats som sa manga andra. Hon
blev medlem i det Teosofiska Samfundet i Rom den 7 januari 1904 och
skrev i sin dagbok: "Fm ut péd drenden. Var pa teosofiska foreningen
och triffade Mr Smitowska (bra) och gjorde mig medlem av Teosofiska
samfundet [...] Lanade Leadbitter: (sic) Man Visible and Invisible.”*

Det Teosofiska Samfundet hade bildats 1875 i New York av den ryska
adelskvinnan Helena Petrovna Blavatsky och den tidigare militdren och
tidningsmannen Henry Steel Olcott. Féreningens syfte var att genom
att studera dldre esoteriska traditioner efterforska gomd och glomd
kunskap samt ockulta metoder.* Blavatsky och Olcott gjorde i slutet
av 1800-talet tva betydelsefulla resor till Indien, i sokandet efter denna
uraldriga esoteriska kunskap, vilket jag dven ser som den framsta orsa-
ken till Kleens resa till Indien. Indien och Egypten hade stor betydelse
i esoteriska sasmmanhang.* Blavatsky skrev i boken Isis Unveiled (1877)
en sammanfattning av den teosofiska virldsaskddningen, bland annat

30. Pa ett snarlikt sitt arbetade Kandinsky enligt Sixten Ringbom, The Sounding Cosmos.
A Study in the Spiritualism of Kandinsky and the Genesis of Abstract Painting (Abo 1970).

31. Ellen Key, Lifslinjer II (Stockholm 1905); Jansson, Solbadets Buddha, s. 227-228. Efter-
som Tyra Kleens eget bibliotek ér skingrat far i stéllet anteckningar i dagbocker och
information fran den litteratur som konstnéren sjilv forfattade ge ledtradar till vilka
bocker som hon ldst.

32. Tyra Kleen, Lek (Stockholm 1900). Utgiven under pseudonymen Isis.

33. Ibid.

34. Tyra Kleens dagbok 7.1.1904.

35. Jansson, Solbadets Buddha, s. 82-83; von Stuckrad, Western Esotericism, s. 122.

36. Jansson, Solbadets Buddha, s. 83-84. Blavatsky och Olcott reste i Indien aren 1876-1877
och 1878-1879.
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KATALOG

KONSTUTSTALLNING 1 SAMBAND MED
TEOSOFISKA SAMFUNDETS
EUROPEISKA SEKTIONERS 7:DE KONGRESS
1 STOCKHOLM 1913,

NATIONAL SOCIETIES N EUROPE OF THE
THEOSOPHICAL SOCIETY.
STOCKHOLM 1913,

Tyra Kleen: Reflexion (litografi) visades pd "Konstutstillning i samband med Teosofiska Sam-
fundets Europeiska Sektioners 7:de Kongress i Stockholm 1913”. Katalogens framsida. Tyra
Kleens samling, Valinge gdrd.

kunskapen om att alla religioners ursprung och kéllor fanns i Indien
och Egypten.”” Bokens titel anspelade p& den egyptiska Isiskulten dér
manniskans inre visen fanns dold bakom Isis slojor.*® Under 1800-
talet var man dominerande i teosofiska sammanhang, dven om kvin-
nor kunde fa en ledande roll i beslutande organ. Under 1900-talet fick
kvinnor gradvis storre inflytande i rorelsen. Rorelsen fick stor genom-
slagskraft i Europa, speciellt bland de 6vre samhillsskiktens kvinnor.*

Per Faxneld har visat att Kleen anvinde sig av teosofiska idéldror,
bland annat kunskapen om religioners ursprung och kéllor, i sitt konst-
nérliga skapande.® Min forskning kompletterar bilden genom att visa
hur Kleen, i egenskapen av sokare, anvinde sig av dessa idélaror dar
det passade motiven for tillfillet. Kleen holl fast vid den symbolis-
tiska basen med en esoterisk idékdrna under resten av sin konstnar-
liga verksamhet.

37. Helena Blavatsky, Isis Unveiled. A Master-Key to Mysteries of Ancient and Modern
Science and Technology, vol. 2 (New York 1877); Jansson, Solbadets Buddha, s. 83-84.

38. Jansson, Solbadets Buddha, s. 83-84.

39. Joy Dixon, Divine Feminine. Theosophy and Feminism in England (Baltimore 2001),
s. 67-68.

40. Per Faxneld, ”Unveil the secret symbols”. Tyra Kleen’s ethnographic work on Java and
Bali in relation to contemporary occult understandings of dance’, kommande artikel.
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De verk som Kleen stdllde ut pa teosofiska konstutstallningar visar
att hon var vil forankrad i och hade kunskap om rérelsens idéldra.
Exempelvis deltog hon 4r 1913 med sex verk i den teosofiska utstall-
ningen i Stockholm, tillsammans med konstnarer som Hilma af Klint
(1862-1944), Anna Cassel (1860-1937) och Fidus (Hugo Hoppener
1868-1948).*' Kleen befiste ddrigenom sin position som teosof, och
samtidigt som symbolist och sokare.

Hermeneutisk bildtolkning, ikonografisk analys, Third space
och Den Andra

Konsthistorisk hermeneutik 4r en metod och en teori for att tolka bilder
och konstverk som innebir att man noggrant betraktar och beskriver
verkets innehall, uttryck och stil samt dven historia kring tillkomst,
for att dédrefter analysera och tolka informationen om verket.** Genom
att anvdnda denna metod for att undersoka en bild far man en djupare
forstaelse for hur de olika delarna i bilden péverkar varandra. Hur
delarna forstas och uppfattas paverkar i sin tur hur helheten uppfat-
tas. Den hermeneutiska cirkeln fungerar som analytiskt verktyg for
att férdjupa kunskapen om en specifik fraga. Cirkeln &r egentligen en
uppatstravande spiral, eftersom kunskapen om fragestillningen 6kar
genom analyser och tolkningar som 6kar forstaelsen for helheten.*
Verk av Kleen tolkas i den hir uppsatsen med hjilp av hermeneutik
i kombination med ikonografi. Ett konstverks visuella och litterédra refe-
renser kommer fram genom att verkets delelement studeras med hjélp
av ikonografisk analys. Vilken genre och stil verket tillh6r undersoks,
tillsammans med foérhallanden kring verkets tillkomst. Verkets visuella
och litterdra referenser valideras dérefter for att sikerstélla undersok-
ningens korrekthet och for att garantera att de antaganden som gjorts
ar rimliga. Den konsthistoriska tolkningen uttrycks sprékligen. Trots
att de objekt som tolkningen omfattar ar fysiska konstforemal, som

41. Konstutstillning i ssamband med Teosofiska samfundets europeiska sektioners sjunde
kongress i Stockholm 1913.

42. Metoden beskrivs bland annat i foljande verk: Oskar Batschmann, A guide to inter-
pretation’, Claire Farago & Robert Zwijnenberg (eds.), Compelling Visuality. The Work
of Art in and out of History (London 2003), s. 179—210; Carina Rech, Becoming Artists
(Stockholm 2021); Bruchmiiller, Spiritual Transcendence and Androgyny.

43. Bjorn Vikstrom, Den skapande lisaren. Hermeneutik och tolkningskompetens (Lund
2005), S. 26.
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skulpturer, malade konstverk och teckningar, innebar tolkningen att vi
“laser” och beskriver dem i ord.* Nar det géller att tolka bilder forkla-
rar Bjorn Vikstrém i artikeln ”Tron som en aktiv reception” hur nagot
viktigt gar férlorat ndr en mangtydig och gétfull erfarenhet uttrycks i
ord. En del av det gitfulla forsvinner nér erfarenheten nedtecknas. Det
innebar dock att fler kan f ta del av det budskap som orden férmedlar,
samtidigt som avsandaren delvis forlorar kontrollen 6ver budskapet
och det borjar leva sitt eget liv.*®

Under sina resor till Indien, Ceylon, Java, Bali och Egypten reste
Kleen till vad som da kallades Orienten?® och blev del av en kolonial
diskurs. Hon positionerade dock sig sjilv i vad den indisk-brittiska
filosofen Homi Bhabha bendmner third space, dir man betraktar och
beskriver sin omgivning utan att sjilv behova ta avstand ifran eller
vara ndrvarande i den. Detta third space utgar ifran ett motstdnd mot
en bindr, dualistisk uppdelning i *vi” och "dem” och innebir i stillet en
kreativ reflektion och en form av férhandling.*” Teorin om third space
baserar Homi Bhabha pa Edward Saids teorier om hur vist exotise-
rar landerna i Orienten. I teoribildningen ingér ocksa den Andra och
andrafiering, som visar vad den egna kulturen inte ar.**

Strovtdg i Orienten — reseskildringar i text och bild

P4 sina resor hade Kleen ibland séllskap, ibland reste hon pa egen
hand. Hon hade stdndigt anteckningsboken och skissblocket till hands
och samlade sina iakttagelser i text och bild fran batdéack och utfarder.

44. Bitschmann, ’A guide to interpretation’, s. 181-204.

45. Bjorn Vikstrom, "Tron som en aktiv reception. Ricoeur och det religiosa spriket’, Finsk
Tidskrift 2001:8-9, s. 404—405.

46. Enligt Nationalencyklopedins definition 4r Orienten landomradet "Asien utom det forna
Sovjetunionen samt den norddstligaste delen av Afrika”. Anvindningen av begreppet
Orienten har kritiserats eftersom det stora landomradet inkluderar en mangd lander
med visensskild kultur. Orientalism kan i sin tur beskrivas som en vasterlandsk for-
enklad, stereotyp och nedsittande syn pa linderna inom Orienten.

47. Homi K. Bhabha, ’Cultural diversity and cultural differences’, Bill Ashcroft et al. (eds.),
The Post-Colonial Studies Reader, 2 ed. (Oxford 2006), s. 155-158; Homi K. Bhabha,

The Location of Culture (London & New York 2004), s. 94-121.

48. Edward W. Said, ’Orientalismt’, The Post-Colonial Studies Reader, 2 ed. (Oxford 2006
[1995]), s. 24—28; Edward W. Said, Culture & Imperialism (New York 1994), s. 3-43;
Marie-Sofie Lundstrom, *Turistens blick. Finlindska konstnérsresor i "Orienten”
fran sent 1800-tal till andra varldskriget, Finsk Tidskrift 2018:5, s. 9-30; Asa Bharathi
Larsson, Colonizing Fever. Race and Media Cultures in Late Nineteenth-Century Sweden
(Lund 2016).
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Motiven varierar frdin manniskor — dansare, modrar, barn, tiggare och
munkar - till tempel och palats, tradgérdar, landskap och vixtlighet.
Hon besokte utgravningsplatser i Egypten och lyckades komma in i
tempel och palats i Orienten, och dven i harem, dit man inte hade till-
trade. Ofta rapporterade hon direkt fran sina resor genom artiklar som
publicerades i tidningar och tidskrifter.*” Efter sina resor publicerade
hon reseskildringar och bocker om javanesiska och balinesiska hand-
rorelser, danser och skadespel samt dven en barnbok.

Kleens forsta lingre resa varade drygt tre manader, fran den sista
december 1910 till den 18 mars 1911. Batfarden som for hennes del star-
tade i Neapel tog tva veckor och gick genom Suezkanalen till Colombo,
huvudstaden pa Ceylon. Kleen akte i tredje klass medan hennes vininna
Ellen von Platen (1869-1955) reste i forsta klass. I reseskildringen Strov-
tag i Orienten, som hon 1911 publicerade i anknytning till resan, beskrev
Kleen firden pa angaren och aktiviteterna ombord med middagar
och gymnastikévningar samt hur personalen bytte till vita uniformer
nar angaren korsade den tjugotredje breddgraden och det blev allt
varmare. Kleen skildrade sin resa pd Ceylon och i Indien, med besok
pé teplantager, i tempel och palatser samt i tridgardar. Naturen pa
Ceylon beskrev Kleen som ett paradis med djurliv och ett intensivt ljus.>

Iinledningen till Strovtdg i Orienten forklarar Kleen att boken inte
gor ansprak pa att vara en studie 6ver Ceylon och Indien, inte heller
att den innehaller nagot larorikt om ldnderna. I stéllet utgér boken
det “ytliga synintrycket hos en dagdrivare, som lever och njuter med
6gonen, undvikande férdjupning &t nagot hall”*' Hon fascinerades
bland annat av de vackra firgerna och konstaterar: En av de bidrag-
ande orsakerna till Orientens fargskonhet ar franvaron av svart. Inga
svarta kldder, inga rent svarta foremal med undantag av manniskornas
har och 6gon, inga svarta skuggor.

49. Kleens fascination for Orienten och installning till "den andre” har tidigare undersokts
i Karin Strom Lehander, *Tyra Kleen och Orienten. "Den andre” gestaltad av Tyra
Kleen och andra svenska konstnérer vid forra sekelskiftet, Kjell O. Lejon (red.), Per-
spektiv pd "den andre” (Stockholm 2018), s. 140-162; Karin Strom Lehander, *Stindig
sokare — konstndren Tyra Kleens skildringar av lycka, Kjell O. Lejon (red.), Perspektiv
pd Lyckan (Stockholm 2019).

so. Tyra Kleen, Strovtdg i Orienten (Stockholm 1911), s. 1-22.

s1. Ibid., s. 1.

52. Ibid., s. 64.
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Tyra Kleen: Singalesisk
vattenbdrare (skissboks-

blad).

Hur kommer det sig att Kleen valde att resa till Indien och Ceylon?
En viktig forklaring ar Indiens position i den teosofiska idélaran. Landet
ansags vara platsen for ursprunget till alla varldens religioner. Indiens
viktiga betydelse for teosofisk idéldra visas exempelvis av att Blavatsky
och Olcott reste dit vid tva tillféllen ett par ar efter att det Teosofiska
sallskapet hade grundats 1875. Ytterligare en forklaring torde vara att
vaninnan Ellen von Platens bror hade rest runt i Indien och Ceylon,
och ddrmed hade han ett kontaktnéit som mojliggjorde besok pa plan-
tager och hos societeten.”

Kleens teckningar i blyerts, som anvants som illustrationer i Strov-
tdg i Orienten, forestéller barn, kvinnor och fakirer. Figurerna saknar
bakgrund varfor det dr oklart var de dr avbildade.” Ett exempel ar
”Singalesisk vattenbarare” som forestaller en man avbildad snett bak-
ifran. Fokus i bilden 4r mannens bara 6verkropp. Han bir ett langt

53. Kleens dagboksanteckningar infér och under resan 1910-1911.

54. IKleens arkiv, bland bilder frdn Indien, finns suddiga svartvita fotografier som visar
fakirer och tempel. Fotografierna har artalet 1911 skrivet pa baksidan och kommer med
all sannolikhet fran de ca 200 fotografier fran resan som inte kunde anvindas pa grund
av sin déliga kvalitet.
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kjolliknande tygstycke om hofterna, dr kortklippt och har en turban
pa huvudet. Enligt titeln forestiller bilden en vattenbarare: ovanpa sin
turban biar mannen ett vattenkarl.

Kleen uppeholl sig lange vid beskrivningen av invanarna pa Ceylon,
speciellt vid singaleserna som hon beskrev som mycket vackra. Hon sig
singaleserna som exakta forebilder for indiska gudar och statyer och
skrev att hon tidigare trott att de indiska statyerna hon sett varit stilise-
rade, som “en avsiktlig symbolisk ssammansméltning av det manliga och
kvinnliga elementet hos den perfekta, allomfattande gudomligheten”>
Men pa Ceylon hade hon upptéckt att singaleserna, likt vattenbararen
i bilden ovan, verkligen sdg ut som gudabilderna. I sitt sokande finner
hon gudomligheten runt omkring sig bland singaleserna, som hon upp-
fattade som forkroppsligade gudar. De levde lyckliga, obekymrade om
klocka, almanacka och alder. Att fa vara vacker och frisk sa ldinge man
levde, i singalesernas fall visserligen bara i ungefar femtio ar, var ndgot
som hon anség att européer borde ta efter.” Kleen beskrev samman-
smaltningen av det manliga och kvinnliga som en perfekt gudomlighet,
och refererade till det symbolistiska androgyna idealet.”

Konstniren limnade Ceylon och fortsatte sin fird med tdg i Indien
dér hon besokte stidder, byar och plantager. Hon berittade om besok
i harem och pa teplantager och om hur vil hon blev mottagen av de
vanliga "infédingarna” vart hon &n kom. De forstod varandra utan att
kunna varandras sprék eftersom de kommunicerade med kroppssprak.

Genom att ndrldsa Kleens dagboksanteckningar fran resan fram-
kommer att reseskildringen Strovtdg i Orienten i stort sett foljer dag-
boksanteckningarna fran resan, med vissa undantag. Reskamraten,
vaninnan Ellen von Platen ndmns inte i reseberttelsen - i stéllet fram-
stiller Kleen sig som om hon hade rest ensam.” I boken berittar Kleen
att det var sa tryggt i Indien att hon inte behovde vara ridd nar hon
6vernattade utan séllskap utomhus vid Taj Mahal, men av dagboken
framgar att hon vid tillfillet hade séllskap av tvd manliga medrese-

55. Kleen, Strovtdg i Orienten, s. 16.

56. Ibid., s. 15-16.

57. Bruchmiiller, Spiritual Transcendence and Androgyny, s. 92-93.

58. Kleen, Strovtdg i Orienten, s. 41-42.

59. Ellen von Platen ndmns inte i reseskildringen Strovtdg i Orienten. I dagbdckerna
beskriver Kleen dock hur de reser tillsammans pa Ceylon, men hon blir irriterad pa
sin vdninna och de skiljs at.
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nirer.* Sannolikt ville Kleen framstilla sig sjalv som sjalvstindig och
handlingskraftig som reste runt i Indien och pa Ceylon pé egen hand,
vilket dock inte helt 6verensstimde med verkligheten.

Kleen sag hindutempel som synliga uttryck for abstrakt symbo-
listisk konst, dér de olika arkitekturdelarna hade sin bestimda sym-
bolik. Hon ansag att templen, med vil avvdgda proportioner, inspi-
rerade till eftertanke lika mycket som “hinduiska religionsfilosofer,
som en del av det bildade England nu som bést soker lara av och
inforliva med sin moderna teosofilitteratur”®’ Hon beskrev dven en
koppling mellan hinduism och teosofi, ett tema som Hedda Jansson
diskuterar i sin undersokning om Ellen Keys religiositet, Solbadets
Buddha (2023).* Under resan passerade Kleen stiderna Madras (i dag
Chennai) och Adyar, dit en gren av teosoferna flyttat sitt hogkvarter och
som nu fungerade som bostad at Anne Besant, general Olcott och ett
prinspar:

Vid Adyar utanfér Madras ligger en teosofisk koloni, Olcott House, som Annie

Besant grundat, och dir hon numera bosatt sig - om man kan kalla det sa, da hon

fortfarande mest lever pa resor. Daremot residerar dér aret om ett ungt teosofpar,

prins Ruspoli och hans engelska fru, som for ndgra ar sedan triffades mycket i
Roms séllskapsliv. Nu leva de, avskilda fran vérlden, i Adyar, n6jda och belatna.®

Det framgar inte av dagboken om Kleen besokte det teosofiska hog-
kvarteret i Adyar, men hon hade kinnedom om Indiens betydelse for
teosofins teorier om religioners ursprung.

Reseskildringen Strovtdg i Orienten var till sin form lik den typiska
turistlitteratur som blev vanlig under slutet av 1800-talet, exempelvis
Baedekers reseguider som var populdra vid sekelskiftet 1900. Kleen
hade tagit cirka tvidhundra fotografier under sin vistelse, men filmerna
forstordes. I stallet anvdande hon blyertsteckningar, sasom den singale-
siska vattenbdraren, samt inkopta fotografier och vykort med motiv
av tempel, tradgardar och fakirer, for att illustrera boken. Hon hade
kopt hundratals vykort som forestiller typiska turistiska platser under
resan, men verkade inte n6jd med att tvingas vélja bland vykorten till
boken: ”Till dessa illustrationer har jag darfér mast anvinda kopta

60. Kleens dagboksanteckningar 1911.
61. Kleen, Strovtdg i Orienten, s. 55-56.
62. Jansson, Solbadets Buddha, s. 88-89.
63. Kleen, Strovtdg i Orienten, s. 67.
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fotografier och vykort, bland vilka man ju aldrig finner de motiv man
sjalv valjer”® Kleen letade efter illustrationer som visade nigot utover
typiska turistmotiv, vilket man kan se som ett uttryck for hennes sékande
karaktar.

I jakt pd "6gonfrdjd” - Bali och Java 1919-1921

Hela Bali 4r ett enda stort sagospel,
dir allt folket spelar med och alla 4ro samspelta.®®

Svaret pa fragan varfor Kleen reste till Bali och Java i Indonesien 1919
1921 framgér av en opublicerad artikel, "Hur jag kom till Bali” I den
forklarar konstndren att hon egentligen var pa vig tillbaka till Indien
redan 1914 for att nirmare undersoka “all 6gonfréjd som natur, folk-
liv & konst erbjuda, men med speciellt intresse for religionsformer &
heliga danser & all slags ritual” — men kriget kom i vigen.® Nar Suez-
kanalen 1919 Oppnats igen efter forsta véirldskriget begav sig Kleen i
vdg pa en resa vars ursprungliga mal var Indien. Men under vad som
var planerat som en mellanlandning pa Java upptéckte hon s& mycket
spannande att hon bestdmde sig for att stanna kvar dér. Vistelsen pé
Java och Bali stréackte sig dnda till hosten 1921.

Under tiden pé Java och Bali tecknade och mélade Kleen skadespel,
dansare och de balinesiska prasternas speciella rituella handrorelser.
Handroérelserna kallades mudras och var en ny motivkrets for henne.
Bilderna av tempeldansare i traditionella drékter ér fiargstarka och
malade i klara firger. Jag ser det som att Kleens sokande, som tidigare
uttryckts fraimst genom symbolistiska litografier, nu i stéllet fick sitt
uttryck genom rituella danser och besvirjelsegester.

Kleen har avbildat en Legongdansare i profil i bon infor ett dansfram-
tradande. Den unga kvinnan sitter pa kna framfor ett lagt runt bord,
med hinderna sammanhéllna som i bon och tummarna vilande pa
pannan. Hon tittar neddt med halvt slutna 6gon. Hennes fargstarka
kladedrakt bestar av en langdrmad gron dekorerad trdja och en kjol
i lilafargat tyg med dekorationer i guld som 4r lindad runt hennes

64. Ibid,,s. 1.

65. Tyra Kleen, Tempeldanser pa Bali (Stockholm 1931), s. 24.

66. Den oavslutade och opulicerade artikeln dr daterad 1.11.1936 och ingar i Tyra Kleens
samling, Valinge gard.
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Tyra Kleen: Bild ur Tempel-
danser pa Bali, plansch s,
Legongdansare i bon fore
uppvisning, 1920-tal.

kropp. Monstrade tygband hanger ner fran klddedrakten och vilar
mot underlaget. Hon bar en guldfiargad huvudbonad med guldfirgade
blommor och fjadrar. P4 marken bredvid henne ligger roda, vita och
gula blommor. Nagra blommor dr placerade pa det laga bordet dar ett
rokelsekar brinner och réken stiger uppat i jugendformade slingor.
Bilden 4r tvddimensionell utan djup och skuggor, och bakgrunden
ar tom. Det dr en stillhet, andlighet och djup koncentration i bilden.
Minga av Kleens bilder fran Java och Bali visar dansare i olika poser.
Hennes avbildning av Legongdansaren ir likt ett fruset 6gonblick ur
ett skddespel.*”

Kleen blev fascinerad av danserna pa Java och Bali, eftersom de
rituella danserna i Indien i stort sett hade férsvunnit. Etnografer vid
museet i Batavia (i dag Jakarta) hade berdttat att autentiska kvarlevor

67. Kleen, Tempeldanser pd Bali, s. 8-10, bilden fran plansch 5, Legongdansare i bon.
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av de ursprungliga heliga danserna fréan tiden fore islams inférande,
de sa kallade serimpiedanserna, levde kvar vid de tvé sultanhoven pé
Java. Det tog manader innan Kleen lyckades komma innanfér “sultan-
hovens hoga haremsmurar” for att titta pa dansarna.®® Rajan pa Bali
bjod sedan in henne till sin 6 dédr hon fick besoka hans hovdanser-
skor. Ar 1920 hade, enligt Kleen, varken turister eller filmfotografer
hittat till Bali, sa sokaren Kleen var en av de forsta vasterlinningarna
pé delar av 6n. Bali overtriaffade hennes forvantningar. Kleen fick
hjélp av den dansmistare som utbildade de unga dansarna med att
avbilda och teckna och dven att tyda de uraldriga poserna som dansarna
utforde.*® Kleen skriver:

Bali 6vertraffade mina forvintningar i alla avseenden [...] & varje dag bjod pa nya
overraskningar & upptéckter. Dessutom dro balineserna virldens mest fortjusande
folk att leva ibland & umgés med. Jag borjade i rajah’ns residensstad Karangasem
med att méla de danserskor som horde till hans hovtempel men erfor snart att
det béasta & mest typiska danserskorna funnos i byn Klungkung pa sydkusten, dér
aven 6ns fornamste dansmaistare bodde, som utbildade dem [...] Med alltid samma
6ppna dlskvirdhet & outtréttliga intresse 14t han varje dag ett par elever iklada sig
drégterna & visa dansrorelserna varvid vi for mina skizzer utvalde de mest typiska
& symboliska poserna [...] Hela tiden var dansméstaren sjilv med & ség till att
varje detalj av stdllningen blev fullt korrekt, i synnerhet betriffande handgesterna,
varvid varenda fingerled utfor en symbolisk rorelse.”

Den jugendstil och symbolism som Kleen var skolad i uttrycks i rok-
slingorna och i hennes dansbilder. R6k som stiger uppit ar enligt
kristen ikonografi en symbol for méanniskors boner som stiger upp
till himlen.”! Genom dansbilderna fran Bali och Java dokumenterade
Kleen de fargstarka dansdriakterna med noggrant tecknade detaljer,
som hon tolkade som uttryck for ursprunglig och primitiv religion:

Magin och den magiska kulten ha en hel del att gora med dansernas uppkomst.
I de ursprungliga rituella bruken spela besvirjelsegesterna — mudras — huvudrollen,
vissa gester ackompanjerade av vissa mantras eller trollformler.”*

68. Kleen, "Hur jag kom till Bali, s. 2.

69. Ibid.,,s. 3.

70. Ibid.

71. Exempelvis ur Psaltaren 141:2, Bibeln: "Lat min bon vara rokelse for dig, mina lyfta
hénder ett kvillsoffer [...]”, https://www.svenskakyrkan.se/indalens-pastorat/det-
medeltida-rokelsekaret-i-indals-kyrka (hdmtad 3.4.2024)

72. Kleen, Tempeldanser pa Bali, s. 7-9.
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—

Tyra Kleen: en Pedanda-
prdst, som utfor magiska
besvirijelsegester. Bild ur
Mudras.

Pedandapristen, som ér avbildad rakt framifran, sitter i lotusstall-
ning pé en fyrkantig dyna och haller sina armar i kors 6ver brostet,
med fingrarna och de langa naglarna spretande i en gest, en mudra.
Prasten héller blicken sdnkt med 6gonen halvt slutna. Han har ett lagt
bord framfor sig med religiosa foremal, som klockor och rokelsekar,
noggrant uppstéllda pa rad enligt ett schema. En oljelampa 4r placerad
pé ett metallfat med hog fot pa ena sidan av bordet och ett rokelsekar pa
ett likadant metallfat pa andra sidan. Fran rokelsekaret slingrar rokel-
sen upp bredvid prasten. Ett par blommor ligger pa golvet. Prasten bar
en ljus drikt, en sari, och har ett morkt band lindat om drakten, 6ver
ena axeln och ner pa golvet. Han har bakdtkammat morkt har och en
blomma bakom vartdera orat.

I ursprungligt rituellt bruk var besvérjelsegesterna, mudras, mycket
betydelsefulla. Nér vissa mudras framfordes, skulle de ackompanjeras
av sang eller mumlande ljud, i syfte att jaga bort onda andar, butas,
och blidka andra andar, devas. Motiven for de religiosa skadespelen
kom enligt Kleen ur hinduiska hjaltedikter uppblandade med javanska
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legender och mytologi.” Kleen férklarade att magin och den magiska
kulten var ursprunget till dansernas uppkomst.” Enligt henne ville
présterna egentligen inte avsloja betydelsen av sina symboliska gester,
eftersom de trodde att de riskerade att slappa loss farliga, morka kraf-
ter om gesterna utfordes felaktigt. Prasternas uppfattning om nédvén-
digheten att hemlighalla innebérden av de magiska mudras 6verens-
stimmer med den esoteriska idén om att symboler och riter ska hallas
hemliga och endast vara tillgangliga for de invigda. Kleen sig sig som
den forsta vasterldinning som lyckats avkoda dessa handgester fran Java
och Bali, och nedteckna betydelsen av dem, sé att tidigare gatfullhet
om handgesternas betydelse kunde tolkas.”

Kleen sag dven likheter mellan ceremonierna som pedandapriasterna
utforde och katolska ceremonier, fran prasternas kladsel till rokelsen
och det heliga vattnet som anvéindes i ceremonierna. Detta Gverens-
stimmer med den esoteriska tanken om en gemensam kirna i alla
religioner. I boken Mudrdas, the ritual hand-poses of the Buddha priests
and the Shiva priests of Bali beskriver hon de magiska handrorelserna
pé foljande sitt:

De flesta av de balinesiska pristernas rituella redskap har snarlika i andra reli-

gioners ritualer. Till exempel finns en marklig likhet med den romersk-katolska

kyrkan; bade Bali och Rom anvinder rékelse, bigare, radband, handklockor, heligt
vigvatten och sma oljelampor.”®

Kleen uppfattade anvindningen av levande blommor i danserna och
ceremonierna som nigot mycket sarpraglat for Bali. Blommorna ansags
vara heliga och hade en betydelsefull roll, eftersom de anvindes av bade
dansare och prister i de religidsa riterna. Blommorna skulle kastas
pa marken i ett speciellt monster. De heliga blommorna, bland andra

73. Ibid., s. 7-9.

74. Ibid.,s. 8.

75. Tyra Kleen, Mudras. The Ritual Hand-poses of the Buddha Priests and the Shiva Priests
of Bali (London 1924); Kleen, ’Hur jag kom till Bali), s. 3. I férordet (s. 5) till boken
Mudras skriver A. ]. D. Campbell, intendent vid Victoria and Albert Museum, London:
”I believe this book will prove to be a pioneer work and a foundation stone for future
research in this little known branch of religious symbolism.”

76. Kleen, Mudrds, s. 31. "Most of the ritual implements of the Balinese Pedandas have
analogies with those used in other ritualistic religions. For instance, there is a
remarkable analogy with those of the Roman Catholic Church; both Bali and Rome
have the censer, the chalice, the rosary, the hand-bell, holy-water and the small,
lighted oil-lamp”” Oversittning: Karin Lehander Strém.
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hibiskus, skulle plockas samma dag som de skulle anvéndas, helst av
en slakting till dansaren.”

Kleen ldimnade Bali 1921 med 400 skisser av dansare i bagaget.”
Med de foremal som hon samlat under sin tvaariga vistelse pa Java och
Bali, tillsammans med bilderna av dansare och gester, skapade Kleen en
utstillning efter hemkomsten till Sverige.” Utstillningen i sin helhet,
eller delar av den, visades 1922 i Stockholm och i Haag i Nederldnderna,
och 1923 pa Victoria and Albert Museum och pa Royal Geographical
Museum i London.*® Baserat pa materialet frdn resan forfattade Kleen
ocksa flera bocker. Ar 1924 publicerade hon den ovannimnda Mudris,
the ritual hand-poses of the Buddha priests and the Shiva priests of Bali
som handlar om hinduiska présters rituella handrérelser® och samma
ar utkom ocksa den pedagogiska barnboken Ni-Si-Pleng, en historia
om svarta barn ritad och berdittad for vita barn.® Ar 1930 gav hon ut
boken Vajang. Javansk teater som handlar om de olika former av teater
som hon nedtecknat under sin vistelse i Java,* och 1931 publicerades
Tempeldanser pd Bali, en rikt illustrerad beskrivning av danser pé Bali,
med fargstarka bilder av dansare i poser och plaggens monsterdelar.
Hon separerade och beskrev séledes dans, skadespel och handgester
i olika bocker, samtidigt som hon konstaterade att de olika uttrycks-
formerna 6verlappade varandra dven i bockerna.

77. Kleen, Mudrs, s. 33-34.

78. Kleen, Hur jag kom till Balf, s. 6.

79. Utstéllningen Tva vittberesta damer pa Liljevalchs konsthall i december 1922, till-
sammans med Ida Trotzig.

80. Kleens dagboksanteckningar fran 1922 och 1923; arkivmaterial om Tyra Kleens utstall-
ning 1923 pa Victoria & Albert Museum; brevvixling med intendenten pa the Royal
Geographical Society 1923, Tyra Kleens samling, Valinge gard.

81. Boken gavs ut pa engelska, tyska och svenska av Londonforlaget Kegan Paul, Trench,
Trubner & Co. 1924.

82. Tyra Kleen, Ni-Si-Pleng. En historia om svarta barn ritad och berdttad for vita barn
(Uppsala 1924). Den illustrerade barnboken Ni-Si-Pleng handlar om den balinesiska
flickan Ni-Si-Pleng som rdddar sin hemby fran att forstoras av en lavastrom fran en
vulkan, genom att dansa en speciell dans. I boken ar lavastrommen representerad av
den mytologiska glodande ormen fran underjorden. Kleen hade en pedagogisk tanke
med boken, hon ville beritta for svenska barn om en modig flicka och om hur barnen
pé Bali levde. Tyra Kleen skapade dven en balett av berittelsen som langt senare fram-
fordes i Goteborg. Kleen beskrev sig som dagdrommare i inledningen till reseskild-
ringen Strovtdg i Orienten.

83. Tyra Kleen, Vajang. Javansk teater (Stockholm 1930).
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Genom sitt konstnérliga skapande under resorna och genom att
samla in intressanta féremal som solfjddrar, oljelampor och dolkar
som hon senare visade i sina utstéllningar, bidrog Kleen till cirkula-
tionen av konst.** Hon holl ocksa ménga foreldsningar om sina resor
och blev pé 1930-talet, som forsta kvinna nagonsin, belonad for sina
antropologiska insatser. Hennes betydelse som pionjér visas ocksa av
att upptacktsresanden Sven Hedin beundrade henne och skrev férordet
till en av hennes reseskildringar.*

Dé Kleen 1909 blev intervjuad i Sverige av Elin Wégner berittade
hon att farger var av mindre betydelse i hennes skapande medan linjerna
var viktigast.® Tack vare resan genom Indien och Ceylon, och dérefter
vistelsen pa Bali och Java, blev dock starka farger tydliga i hennes verk.
Dansarnas fargstarka och detaljerat avbildade drékter var en nyhet i
hennes motivkrets. Kleen hade tydligt paverkats av vistelsen i Orienten.

Solens son - egyptisk andlighet

Kleens sokande efter de ursprungliga religionerna ledde henne till
Egypten som fungerade som en viktig betydelsebarare for den teoso-
fiska idélaran. Hon kdnde val till det egyptiska formspraket och hade
lange velat besoka landet. Hon landsteg i Port Said den 20 januari 1926.
Pé resan ldste hon flera bocker om Egypten och om Akhenaton, faraon
som enligt historiska kéllor var gift med Nefertiti.*”

I Kairo paborjade Kleen ett digert schema av turistaktiviteter. Dag-
boksanteckningarna vittnar om sévél spannande bes6k i pyramider och
vid utgravningar, som huvudvirk, feber, illamaende och magsjuka samt
om att tyfus hérjade i staden. Hon besokte typiska turistiska platser
som pyramider och gravar i Kairo, Luxor och Assuan samt reste med
bét pa Nilen for att se Konungarnas dal. Hon besokte utgravnings-
platser dér hon tecknade och skissade samt firdades i 6knen pé asna
eller kamel. Vid ett tillfille tappade hon bort sitt reseséllskap som gick

84. Michael Espagne, ’Cultural transfers in art history’, Thomas Dacosta Kaufmann,
Catherine Dossin & Béatrice Joyeux-Prunel (eds.), Circulations in the Global History
of Art (London & New York 2015), s. 97-112.

85. Ar1938 blev Tyra Kleen som forsta kvinna nagonsin belonad for sina insatser av
Geografiska Séllskapet for antropologi och geografi. Sven Hedin skrev forordet till
Tempeldanser pd Bali (utgavan 1936).

86. Elin Wigner, 'Linjer och symboler. Nagra ord om Thyra Kleen och hennes konst,
Idun 22 (1909:8).

87. Kleens dagboksanteckningar 1926.
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ner i Tutankhamons grav, dit hon inte f6ljde med. Hon besokte ocksé
museer och bjods in till middagar och sammankomster. Hon sdg mag-
dansoser och besokte en opiumhala i de sa kallade syndiga kvarteren.
Den 30 mars lamnade hon Kairo och fortsatte till Grekland, dar hon
besokte Aten och platser med antik koppling. Den 23 april 1926 var
hon hemma pa Liding6 igen efter en ndstan fyra ménader lang resa.®

Under resan skrev och illustrerade Kleen artikeln ’De rituella gest-
erna i det forntida Egypten’, som senare publicerades i tidskriften Ord
och Bild. Artikeln foljer dagboksanteckningar fran resan, och beskriver
i ord och bild handgester och besvirjelsegester i egyptisk tematik samt
forklarar deras betydelse. Kleen menar att forntida handgester haft en
storre betydelse som en kommunikationsform mellan ménniskan och
hogre och lagre makter an vi tidigare forstatt. I artikeln redovisar Kleen
sina nyvunna kunskaper om de egyptiska gudarna, deras betydelse och
utseende. Hon beskriver ocksé skrivtecknen, hieroglyferna, och deras
utseende och uttryck.*

I boken Solens son som Kleen publicerade 1946, tjugo ér efter sin
resa, fortsatte det egyptiska temat. Boken handlar om prins Amenofis,
sedemera farao Akhenaton, som enligt historiska killor foddes i Egypten
cirka 1360 £.Kr. Under sin tid som farao genomdrev Akhenaton mono-
teism i Egypten, vilket innebar att endast en gud fick dyrkas.”® Kleens
beskrivning av den egyptiske faraon jamstaller honom med Jesus i det
kristna narrativet, sannolikt i ett férsok att se likheterna och kdrnan i
religionerna, en av teosofins barande tankar.

Bokens illustrationer har ett stiliserat tvadimensionellt formsprak,
likt egyptiska hieroglyfer. I avbildningarna av egyptiska gudar, farao-
ner, prister, slavar och krigare ar dessa placerade i linje, pa ett sitt som
liknar hieroglyfers utseende. Bilderna i Solens son, med sin tvadimen-
sionalitet och sina figurer i profil foljer tydligt det egyptiska formspraket
och innebar ddrmed en forenkling och stilisering av Kleens tidigare
formsprék. Pa bilden, i en graskala av tusch, ser vi den unge, vackre
faraon Akhenaton klddd i en tunika med skérp. Han stér pa knéd pa en
avlang lejonformad pall, pa en avsats framfor tva pelare. En svart katt

88. Ibid.

89. Tyra Kleen, 'De rituella handgesterna i det forntida Egyptert, Ord och bild 36 (1927),
S. 137-144.

90. Marilyn Stokstad, Art History (New Jersey 2011).
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==/ /4] /

Tyra Kleen: En soldyrkare, okdint drtal. Bilden visades 1913 i den teosofiska utstdllningen i Stock-
holm, och anvindes dven som illustration i Solens son (1946).

sitter pa ett riacke vid pelarna. Centralt placerad i bilden star en lag
piedestal med en kruka fylld med vad som ser ut att vara frukt. Tre vita
blommor med langa stjdlkar, sannolikt lotusblommor symboliserande
andlighet, hinger 6ver krukan. Akhenatons 6gon ar slutna, hans hiander
ar hojda i en hialsning till sin fader solen, som med sina stralar, utfor-
made som hédnder, nar ut till det omgivande landskapet med palmer,
vatten och flygande hégrar, som enligt egyptisk mytologi symboliserar
panyttfodelse.”’ En av solstrdlarnas hander hinger 6ver Akhenatons
huvud som i en vilsignande gest. En annan solstrale ricker honom
den religiosa symbolen for livet, Ankh. Hér kan man dra paralleller
till det kristna narrativet, i vilket Gud fader bekriftar sin son Jesus.
Kleen skildrade prinsen i text och bild som en dromsk ung pojke
intresserad av dans, musik och blommor. Prinsen sig solen som den
enda guden. I Kleens berittelse dr dversteprasten missnéjd over prinsens
bristande intresse for krigforing och traditionella gudar. Han ankla-
gade prinsen for att d4gna sig at omanliga lekar, passande en “enfaldig
flicka men ovérdiga en blivande farao som ska hdrska 6ver virlden”*

91. Roy Willis (ed.), World of Mythology. The Illustrated Guide (New York 2006 [1993]),
s. 38.
92. Tyra Kleen, Solens son (Stockholm 1946), s. 9.
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Prinsen ville dock inte hérska 6ver vérlden eller kriga. Han ville skapa
en ny religion och en béttre varld, ddr alla var jamlika. Prinsens moder
forsvarade sin son och férklarade att hon blivit havande genom solens
strélar och att sonen hyllade sin far - solen. Nér prinsen blev farao lit
han bygga en ny huvudstad och ett lyckligt rike. Men det nya riket
havererade, de gamla gudarna atervinde och alla vinde Akhenaton
ryggen. Han dog med orden ”[d]en gud for vilken jag offrade mitt
liv har 6vergivit mig”** Kleen kopplar tydligt samman den egyptiske
prinsens 6de med Jesus lidande pa korset. De kdnde sig bada 6vergivna
av sina gudomliga fader.

Boken Solens son ar utformad som ett manuskript till en pjas, med
dialog och handling. Boken dr mangdimensionell. Tidsmissigt utgiven
strax efter andra vérldskrigets slut blir den en kommentar till och kritik
mot krigforing och maktutévning. Kleen beskriver farao Akhenaton
som progressiv och modern, eftersom han betraktade alla, sdval slavar
som sitt folk, som sina jamlikar. Att han dgnade sig at vad som betrakta-
des som kvinnliga géromal kan tolkas som ytterligare en dimension av
Kleens resonemang kring manligt, kvinnligt och det androgyna, det
tredje konet, och dirmed 6verensstimmande med teosofisk och sym-
bolistisk idébildning om det androgyna uttrycket som den kompletta
miénniskan.” Annu en dimension av boken ér Kleens betraktande av
Akhenaton som en Kristusfigur. Han hade en mor som blev havande av
den heliga anden/solens ljus, var missférstadd och kande sig vid slutet
av sitt liv 6vergiven av sin fader. Enligt teosofisk teoribildning har alla
religioner en gemensam urkirna och Kleen uppmérksammar likheter
inarrativet om den egyptiske Akhenaton och i den kristna berittelsen
om Jesus.” I artikeln "De rituella handgesterna i det forntida Egyp-
ten” papekar Kleen skillnaden mellan de handrorelser som anvindes
i Orienten och de egyptiska, och hanvisar till sin bok Mudrds.*®

93. Ibid,, s. 51.

94. Bruchmiiller, Spiritual Transcendence and Androgyny, s. 92-93.

95. Tyra Kleen, 'De rituella handgesterna i det forntida Egypten’, s. 141. Kleen refererar till
den bibliska berittelsen. Hon konstaterar att om man larde sig att tolka handgesterna,
ilikhet med hur man kunde tyda egyptiska hieroglyfer, skulle man fa en tydligare
inblick i den fornegyptiska kulturen och dess mysterier.

96. Ibid.; Kleen, Mudrds.
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Sokande efter konstens religidsa inspirationskdllor

Resorna var ytterst viktiga for Kleens konstnarskap. Hon beskriver sig
sjalv som fodd till vagabond,” vilket 6verensstimmer med teorin om
sokande. Som ndmnts ovan var sokandet efter religionernas ursprung-
liga uttryck det huvudsakliga skilet till valet av Orienten och Egypten
som resmal. Min undersdkning visar att Kleen provar sig fram och
undersoker olika andliga och religidsa uttryck, och fortsitter vidare till
nasta, vilket verensstammer med det diskursiva monstret for sokare.’®
"Det nya s6kandet” efter en grundldggande sanning och verklig frihet
som exempelvis Ellen Key propagerade for, var endast méjligt bortan-
for den kristna religionen i ett modernare samhille.”” Kleens s6kande
6verensstimmer ockséa vdl med hennes 6vertygelse och handlande, och
hon fortsatte att soka i olika sammanhang och konstellationer under
resten av sitt liv.'®

Som ndmnts tidigare var Kleen en modern och mobil konstnér som
béde himtade intryck fran nya platser och limnade avtryck efter sig. P&
sina langre resor tog hon med sig en stor koffert fylld med sina konst-
verk som hon visade pa de platser hon besokte. Pa det viset gjorde hon
avtryck dar hon vistades. Kleen pratade med de personer som besokte
hennes utstdllning och fick darigenom vérdefulla kontakter som ledde
till olika konstnérliga projekt och uppdrag pa Java och Bali. Tack vare
konstutstédllningen i Surakarta 1920 larde Kleen kdnna den holldndska
journalisten Beata van Helsdingen-Shoevers (1886-1920). Av henne fick
hon i uppdrag att teckna dansare i tempel och palats pa Java och Bali
for att illustrera den holldndska boken Het Serimpi Boek.'!

For att med hjélp av en hermeneutisk analys undersdka om en
konstnar dr en sokare, kan detaljer i konstnarens verk och skisser stu-
deras for att uppticka esoteriska tecken och symbolik.!*> Har finner vi
svar pa forskningsfragan om huruvida nagra av Kleens konstverk inne-

97. Kleen, 'Hur jag kom till Balf, s. 1.

98. von Stuckrad, Western Esotericism, s. 9—11; Kokkinen, ’Artists as truth-seekers’, s. 4-7.

99. Jansson, Solbadets Buddha, s. 90-92.

100. Efter resorna var Kleen aktiv i olika esoteriska sammanhang, sisom Edelweiss-
forbundet och Poul Bjerres nitverk.

101. Kleens dagboksanteckningar 1919. Boken av Beata van Helsdingen-Shoevers med
illustrationer av Tyra Kleen, Het Serimpi Boek (Weltevreden 1925), publicerades fem &r
efter van Helsdingen-Shoevers fortida dod 1920.

102. Bitschmann, ’A guide to interpretation’, s. 181-204.
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haller bildelement som hér tolkas som symboler med dold kunskap i
enlighet med de esoteriska idéerna. Exempelvis kan verket Forbjuden
frukt (alternativ titel Syndafallet) fran 1915 tolkas pa ett alternativt satt
jamfort med Bibelns traditionella kristna narratologi, dar den elaka
ormen lurade Eva och Adam. Till hoger i bild, nara bildplanet, finns ett
stort trad, vars grenar med grona l6v och roda blommor stracker sig at
vanster. Orangefirgade, glansande frukter, mojligen apelsiner, hianger
fran tradgrenarna. Centrerat i bilden finns en stor orange frukt strax
bakom huvudet pa den ldnga vita ormen med svartmonstrad rygg, som
slingrar in fran hoger i bilden. Tvé personer till vanster i bakgrunden
skyggar undan och gommer sina ansikten. Den hogra figurens ena 6ga
kikar fram bakom hénderna.

Enligt esoterisk (teosofisk) idéldra har ormen som symbol skif-
tande betydelser. Den ses inte enbart som den onda varelse som var
anledningen till att Adam och Eva foérdrevs ur paradiset, utan kan
ocksa symbolisera en ljusbringare som kommer med ny kunskap.
Ormen kan darfor betraktas som en symbol med positiv konnotation.
Ormen kan visserligen ocksé ses som ett eldsslukande kréldjur, néra
kopplad till mérka makter. Adams och Evas kroppssprak avslojar att
de inte uppfattar situationen som positivt laddad, de verkar i stéllet
skramda och avvaktande. Intressant &r att Kleen skildrar de tvé per-

b il

Tyra Kleen: Forbjuden frukt, alternativ titel Syndafallet, vattenfirg/gouache, 1915. Foto Mats Arvidsson.
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sonerna som morkhyade, vilket forstarker intrycket av det naturliga
och ursprungliga i motivet.

Vi vet att Kleen var vil bekant med esoterismen eftersom hon
under manga ar varit intresserad av teosofi och andlighet, och ldst om
och lyssnat pa foreldsningar i &mnet. Darfor dr det hogst sannolikt att
hon anvinde sig av esoterisk idéldra i sina verk. Kleen skapade verket
1915, fyra ar efter sin forsta langre resa till Indien och Ceylon 1911.
Hon anvénder sig av en ny och stark firgskala, som avspeglar hennes
intryck frén resan i firgval och motiv. Eftersom det var besvarligt att
resa under forsta varldskriget spenderade Kleen storre delen av krigs-
aren i Sverige. Undantaget var den resa hon vintern 1916-1917 gjorde till
USA for att visa sin konst pa Berlin Photographic Gallery i New York.

Vagabond av fodsel och ohejdad vana - konstndrligt och
andligt sékande i Orienten

Som symbolist med ett starkt intresse for och kunskap om esoteris-
men, sérskilt teosofin, 6verensstimmer Kleens konstnirliga uttryck i
resebilderna med en esoterisk idébildning. Bakgrunden i symbolismen
inom bildkonsten, tillsammans med intresset for teosofi, var utslags-
givande for hennes val att tillbringa linga perioder pé resande fot. Det
bevarade skriftliga och visuella materialet uttrycker en (stark) religio-
sitet och respekt for det folk som hon avbildade. Hennes resor gick
till Indien och Egypten som var viktiga platser for teosofin. Resorna
till Bali och Java gav Kleen en férdjupad kunskap om symbolik och
mysticism i orientalisk dans, handgester och skadespel. Min under-
sokning visar att Kleens resor till Orienten forandrade hennes bilder
fran svartvita symbolistiska litografier, fran tiden i Paris och Rom, till
fargstarka bilder av skadespel, orientaliska dansare och présters hand-
rorelser. Fargskalan férandrades och andligheten i motiven férstirktes
i enlighet med teosofisk idéldra och symbolik. Ett andligt perspektiv
ar saledes kopplat till savdl motivkrets som till resmal.
Undersokningen visar ocksa att Kleen var en sokare, stindigt pa
resande fot. Resandet var ytterst viktigt for hennes konstnarskap, moj-
ligen var resorna till och med en forutsittning for hennes konstnarliga
skapande. Hon beskriver sig som ”[v]agabond av fodsel och ohejdad

»

vana”'® Hon var en modern konstnir, som fick intryck av resor och

103. Kleen, "Hur jag kom till Bali, s. 1.
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samtidigt lamnade efter sig avtryck vid vistelserna. Kleen var séledes
en modern, sokande konstnar.

Kleen hade god ekonomi samt hogt intellektuellt och kulturellt
kapital. Hon var rastlos, nyfiken och méangsprakig samt hade ett stort
nétverk och en stark konstnirlig stravan. Hennes visuella och textuella
produktion uttrycker mysticism och andlighet samt omfattar fargsprak-
ande skildringar av skddespel och dans. Per Faxneld visar att Kleen
anvéande sin esoteriska kunskap strategiskt for att positionera sig som
etnograf och konstnar.'” Min forskning kompletterar bilden av Kleen
genom att visa hur hennes intresse f6r det andliga blev allt starkare
och kulminerade i dansbilderna fran Java och Bali 1919-1921. Kleens
skildringar av lokalbefolkningen, bade i text och i bild, ar firgade av
tidens tendens till andrafiering, men innehéller samtidigt vittnesmal
om hennes strivan att ta avstand fran samtidens kolonialistiska diskurs.
Min tolkning ar att Kleens avsikt med avbildningarna inte var att exoti-
sera Orienten utan att hon avsag att vara pedagogisk genom att beritta
om frimmande ldnder, deras méanniskor och ursprungliga religioner.

Men hur positionerade Kleen sig sjdlv? Min undersokning visar att
Kleen under sina resor varken placerade sig bland européerna/turisterna,
eller bland de infodda, utan i ett "bade-och’, eller kanske snarare i ett
“varken-eller”. Kleen placerade sig i den position som Homi Bhabha
bendmner som third space. Ur denna position kan man betrakta och
beskriva sin omgivning utan att sjdlv behdva nérvara eller ta avstand
ifran omgivningen. Som ovan ndmnts innebér third space ett motstand
mot en bindr uppdelning och ér i stillet en férhandlingsposition och
en kreativ reflektion.'”®

Pa ett snarlikt satt beskriver Vibeke Rostorp de svenska konstnérer
som befann sig i Paris i slutet av 1800-talet. De beskrivs som “third
culture artists”, konstnarer ”in transit”, det vill sdga resande konstnarer
som likt Kleen reste mellan Paris och hemlandet och levde i en form
av parallellsamhille. De hade sin svenska bakgrund och konstnarliga
skolning hemifran men inspirerades i sitt konstnérliga skapande av
platsen, Paris.'” Kleen, som fatt sin konstnérliga utbildning i Tyskland,
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Frankrike och Rom, verkar inte ha réknats till de svenska konstnérerna
och ndmns inte bland dem. Kleen ingick i stillet i ett transnationellt
sammanhang, i ett symbolistiskt niatverk bland internationella, framfor
allt manga italienska, konstndrer.!” Hon valde exempelvis att resa till
Etaples vid Atlantkusten for konststudier pA sommaren tillsammans
med internationella konstnédrsvanner, i stéllet for att aka till Grez-sur-
Loing dir manga av de svenska konstnérerna spenderade somrarna
under sin vistelse i Paris.'®®

Kleens nagot komplicerade instdllning till det exotiska hon métte
pé sina resor belyses i reseskildringen Strovtdg i Orienten samt bock-
erna Mudrds och Ni-Si-Pleng. Hon blev a ena sidan mycket illa berérd
av den overlagsenhet i forhallande till ursprungsbefolkningen som
hon menade att vissa vasterldndska kolonisatérer och missiondrer gav
uttryck for. A andra sidan beskrev hon sjilv exempelvis singaleser och
tamiler pa ett stt som vi i dag skulle uppleva som rasistiskt. Genom
att skildra invénarnas fargstarka kldder och kropparnas firg pa ett
malande sdtt forstiarkte hon det Andra, det annorlunda och exotiska.'®
Kleens skildringar utgors inte av the seeing-man,"° ett manligt subjekt
som betraktar omgivningen med en imperialistisk blick. Tvartom kri-
tiserar hon sina medresendrer och har ett intresse av och forstaelse for
invanarna pa de platser hon besoker. Hon talar inte spréket pa Ceylon
men gor sig andd med hjalp av teckensprak forstadd med en familj som
hon triffar pa en av sina utfirder, och de skrattar alla tillsammans.'

Kleen hade en pedagogisk vilja att beritta om de platser hon besokte.
Hon dokumenterade skiddespel, danser och magiska handgester som
hon senare publicerade i olika skrifter och stéllde ut. Hon férmedlade
sin information genom litteratur och féreldsningar. Kleens vilmenande
och pedagogiska redogorelser for Orienten, exempelvis i barnboken
Ni-Si-Pleng, forstarkte dock mojligen den stereotypa bild av Orienten
som redan fanns i vést. I recensioner av boken beskrevs innehallet som
exotiskt, nagot som enligt Edward Saids teorier skulle kunna forstiarka
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framlingskapet, vilket dock inte var Kleens avsikt.""? I stillet varderade
hon den traditionellt 6sterldndska kulturen och kunskapen hogt, vilket
ocksa overensstimmer med teosofisk orientalism.'"?

Likt andra resenérer beskrev Kleen sina resor i reseskildringar och
artiklar.""* I sin reseskildring Strovtdg i Orienten framstéllde hon sig
sjalv som en betraktare som iakttog bade invanare och 6vriga turis-
ter pa avstand. Hon kommenterade turister som hon sag ga omkring
med sina Baedekerguider och ndmnde att hon kinde sig frimmande
infor sina europeiska medresenirer, som hade bleka ansikten, oform-
liga kroppshyddor och svettades ymnigt. De passade varken in i det
varma fuktiga klimatet eller i kontexten."> Genom att kritisera sina
medresenidrer, de andra européerna, placerar sig Kleen utanfér bade
positionen som europé och invanare i landet, i ett third space.

Enligt Said kan den bild av personer i Orienten som férmedlas
av vasterlinningar skapa felaktiga uppfattningar.''® Aven om det inte
ar avsiktligt, ges en negativ bild och inte nagon verklig kunskap om
Orienten. Som exempel kan vi se hur Kleen beskriver de personer
hon méter pé en av sina resor: “Singalesménnen ha ldngt har, svart
och slatt, uppsatt i en knut i nacken [...] De ha mjuka roster och mildt
vdsen, dro snilla mot barn och djur samt vilvilliga och tjanstaktiga”'"”

Kleens i och for sig pedagogiska redogorelser for Orienten och
dess invénare forstarkte dirmed mojligtvis den stereotypa bilden som
redan fanns i vist. Hennes avsikt med reseberittelserna var att beratta
om spannande och tidigare outforskade platser. Trots att hon ibland
beskrev sig som en dagdrommare dr exempelvis barnboken om den
lilla flickan Ni-Si-Pleng informativ och pedagogiskt upplagd."® Kleen
féormedlade information om och upplevelsen av de platser hon besokt
genom sina bildverk, reseskildringar och foreldsningar och blev senare
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belonad for sina pionjdrinsatser av det svenska Geografiska Sallskapet
for Antropologi och Geografi.'”

Enligt Joy Dixon var den teosofiska rorelsen en del av den koloniala
varlden. Den hade till synes vilmenande kommit till Orienten med
syftet att upptacka och ridda en dold esoterisk tradition i det degene-
rerande moderna Indien. Den teosofiska rorelsen forstarkte dock sam-
tidigt maktpositionerna mellan det mystiska 6st och det vetenskap-
liga vdst. P4 samma géng gavs teosoferna en mojlighet att kritisera
den visterldndska, framst brittiska civilisationen och imperialismen.
Aven kristendomen, som av manga feminister sigs som roten till det
patriarkala onda, kritiserades.'® En stor del av den teosofiska filoso-
fin - bland annat idéerna om att teosofer skulle 6verge sin tro pa en
personlig gud for att i stéllet tro pa panteism, en universell sjil - hade
sitt ursprung i indiska idétraditioner.'*!

Hur vi studerar platser har férdandrats. I Kleens reseskildringar
saknas naturligtvis postkoloniala fragestallningar kring till exempel
resande, hierarkier och maktstrukturer, fragor som vi reflekterar 6ver
i dag. Dessa fragor ar enligt James Cliffords bendmning “postkoloniala
fragor” som inte stalldes i samband med resandet under 1800-talet och
det tidiga 1900-talet. Det undersokta ursprungliga objektet sags i ett
romantiskt skimmer, som hotat, ursprungligt och specifikt, snarare
an som nagot mer generellt som i dagens undersékningar.'? Férsoken
att uppsoka och rddda ursprungliga danser och traditioner dr ocksé
ett uttryck for modernitet, som ett modernismens paradox.'” Kleen
berittade om de lyckliga invdnarna pa Ceylon och romantiserade deras
levnadssitt. Hon forsokte ocksa genom sina detaljerade teckningar av
tempeldansare bevara kunskapen om dem f6r framtiden eftersom hon
ansag att deras uraldriga dansceremonier var hotade.'*

I sina texter anvinde Kleen ord, uttryck och beskrivningar som vi
i dag upplever som alderdomliga, fordomsfulla och rent av rasistiska
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och sexistiska. Men med tanke pé den tidsalder och den kontext hon
verkade i, upplevdes hon sannolikt som progressiv i den koloniala
diskursen och ddrfér modern i sin forstaelse av den Andre. Den bild
som gemene man i Sverige vid sekelskiftet 1900 hade om Orienten och
den Andre var paverkad av den bild som kolonialmakterna skapat.
Kleen hade assimilerats delvis och hade en forstaelse for invdnarna,
men som vésterlanning stod hon dnda utanfor, trots att hon kritise-
rade sina medresendrer.'”

Mudras, dans- och handrérelserna, var ett uttryck for andlighet
och religiositet och ett sdtt att komma i kontakt med gudarna. Under
sin tvaariga vistelse pa Java och Bali aren 1919-1921 forsokte Kleen
nedteckna uttryck och innehall i pristers magiska handgester. Hon
upplevde formodligen en Gversattningsproblematik i samband med
att hon samlade in information till boken Mudrds pa Bali. Sannolikt
tillimpade Kleen vad Ricoeur skulle bendmna en misstinkande tolk-
ningsmetod genom sitt nedtecknande och tolkande av gesterna. Hon
ville forsta och beskriva den verkliga innebérden av de olika gesterna,
de olika poserna och de olika féremél som anvéindes av préster i cere-
monier och i meditation.'” Préisterna forsokte lura henne och gav
henne medvetet fel information om de olika gesternas betydelse, men
Kleen anade att hon blev lurad och fick hjdlp med en mer korrekt tolk-
ning av en man som kunde spréket och kinde till gesternas betydelse.
Enligt den esoteriska idévérlden ska symboler och riter hallas hemliga
och endast vara tillgdngliga for de invigda. Enligt Kleen var det forsta
gangen som betydelsen av dessa tidigare sa gatfulla handgester fran
Java och Bali nedtecknats och som nu kunde tolkas.'?

Den konsthistoriska hermeneutiken dr anvdndbar for att tolka
Kleens bildverk fran vistelserna utomlands. Med all sannolikhet var
hennes andliga sokande 6vergripande f6r bade resmal och motivval.
Under resorna forandrades savil motiv som fdrgskala i bilderna och
andligheten i motiven forstirktes, i enlighet med teosofisk idélara och
symbolik. Eftersom Kleen var vil insatt i esoterism och teosofi, maste
det anses klarlagt att hon anvinde sig av esoterisk idéléra i sina verk.
I Kleens konstverk finns bildelement som kan ses som symboler med
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dolt kunskap i enlighet med esoteriska idéer. Exempelvis kan ormen
i Bibelns berittelse om Adam och Eva tolkas som en ljusbringare, en
symbol med positiv konnotation, till skillnad fran den traditionella
kristna tolkningen ddr ormen ses som ansvarig for att Adam och Eva
tvingades lamna Paradiset. Kleen hade redan fore sina langre resor
anvant egyptiska stilelement och symboler f6r andligt sokande — i boken
En Psykesaga fran 1902 anvénde hon sfinxer, tempel och en lang vand-
ringsvag mot ett tempel som motiv. Enligt antik romersk och etruskisk
mytologi kan sfinxen ses som en symbol for solen.

Kleen sags som en modern konstnir och omnédmndes som en sadan
i utstéllningssammanhang.'”® Modern konst och esoterism har linge
haft ndra kopplingar. Esoterismens betydelse f6r den moderna kon-
stens utveckling 4r underskattad. Manga av modernismens konstna-
rer har anvint ett esoteriskt idébaserat skapande i sina konstverk.'?
Sixten Ringbom fann “tecken” eller “spar” av esoterisk idéldra i den
modernistiska malaren Vasilij Kandinskys verk. Ringbom fann hos
Kandinsky ocksd en medveten vilja att vélja och vraka bland de olika
religiosa rorelsernas idéer och tankar. Kandinsky holl sig saledes inte
slaviskt enbart till teosofiska idéer och ldror utan anammade i stéllet
de idéer som passade hans skapande for tillféllet. Detta beteende, att ta
sig an det man hade intresse for och behov av for tillfillet, var typiskt
for en sokare.”® Min unders6kning visar att det sokande beteendet
aven fanns hos Kleen, som anvinde sig av ett urval av esoteriska idéer
i sitt konstnarliga skapande. Hon anvinde sig av det som for tillfallet
passade hennes konstnérliga uttryck.

128. Exempelvis vid Féreningen Svenska Konstnérinnors utstillning i Kungliga Akademien
for de fria konsterna i Stockholm 1-30.3.1911.

129. Ringbom, The Sounding Cosmos; Kokkinen, Artists as truth-seekers’, s. 22.

130. Kokkinen, ’Artists as truth-seekers), s. 22-23; Ringbom, The Sounding Cosmos.



