M:nniskan, landsbygden

och det moderna

Tre drag i icke-fiktiv film i Finland 1919-1939
JOACHIM MICKWITZ

I denna uppsats kommer jag att behandla film som gjorts med syfte artt
skildra verkligheten. Jag kommer att anvinda begreppet icke-fiktiv film en-
ligc Richard Barsams definition: en filmgenre som dramatiserar fakta,
d.v.s. visar regissorens och fotografens personliga bild av verkliga hindelser
eller. forhillanden. I fiktionsfilm dramatiseras fiktiva hindelseforlopp’.

Nir filmeekniken utvecklades under 1900-talets tvd forsta irtionden,
skedde en genreindelning. Film var inte lingre enbart levande bilder, bilder-
na fick mer och mer innehall och man insig snabbt de levande bildernas
méojligheter att fora fram information. Efter forsta virldskriget borjade en
professiona]iseringsproccss inom alla stadier av filmproduktion och distribu-
tion. Detta gillde dven den icke-fiktiva filmen.

Under spansk-amcrikanska kriget 1898 bérjade man anvinda filmen som
nyhetsmedium och vid boerkrigets slut 1902 var den stumma nyhetsfilmen
i praktiken firdigt utvecklad. Man insig ate film kunde skildra samtidighet
och forkorta tidsforlopp. Stimningsskapande nirbilder togs fore och efter
hindelserna for att sedan klippas in i nyhetsfilmen. Nyhetsfilmarna lirde sig
att en nyhetsfilm dr en tolkning av ett hindelseférlopp pd samma sitt som
ett tidningsreferat. Det var enbart hindelser som filmen kunde férmedla

' Richard Meran Barsam, Nonfiction Film — A critical History (New York 1973),
s. 3 f. Inom filmteorin har begreppet dokumentirfilm definierats pi manga olika sitr. Barsams
definitioner och hans indelning av den icke-fiktiva filmen bygger pa britten John Grier-
sons definitioner frin 1930-talet. Barsams text uppfatas i 6vrigt numera som forildrad. Se
Raimo Kinijirvi, Elokuvateorian historia (Helsinki 1990), s. 126.
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effektivt, inte t.ex. politiska beslut. Internationella nyhetsbolag grundades
och deras mest framgangsrika tid var under férsta virldskriget. Ljudfilmens
genombrott under 1920-talets slut gav nyheter pa film bittre uttrycksméj-
ligheter®.

Under 1920-talet utvecklades den icke-fiktiva filmen som genre speciellt
i Sovjetunionen och Tyskland dir man i huvudsak producerade samhillsin-
riktade filmer. I Storbritannien och USA producerades frimst etnologiska
filmdokument. Aven i Finland spelade man in etnologiska dokument frin
1920-talets borjan vilket internationellt sett var tidige’.

I USA blev spelfilmsbolagen under 1920-talet si dominerande att ocksi
de etnologiska filmerna blev allt mer underhillande och till slut uppgick i
fiktionsfilmen. De fick en viss betydelse for exotiska temata och miljser i
amerikansk spelfilm och piverkade ocksi strukturen i spelfilmerna’. Flera
amerikanska filmer om exotiska folk visades p3 biograferna i Finland.

I England producerades frin och med slutet av 1920-talet film som be-
nimndes dokumentirfilm.’ Forsta gingen anvindes termen av samhillsve-
taren John Grierson i en filmrecension ir 1926. Han tog det frin
franskan dir det hade anvints som beteckning fér resefilmer. Under Grier-
sons ledarskap bérjade en grupp unga entusiaster gora dokumentirfilm i
bérjan av 1930-talet. De skapade ett system dir olika samhillsinstitutioner
och storf6retag sponsorerade deras filmer. Sjilv drog Grierson klara grinser
mellan dokumentirfilm, nyhetsfilm och undervisningsfilm. En dkta doku-

Pronay Nicholas, 'The newsreels: the illusion of actuality’, Paul Smith (ed), The
historian and film (Cambridge 1976).

* JrHilkka Vallisaari, Kansantieteellisen elokuvan alkuvaibeet Suomessa, Helsingin
Yliopiston Kansantieteen laitoksen tutkimuksia 11 (Helsinki 1984).

* William K. Everson, Amerikan Silent Film (New York 1978), s. 234 f. nimner
som excmpel Ernst B. Schoedsack och Merian C. Cooper som 1925 gjorde filmen Grass om
samer och renar i Lappland, 1927 filmen Chang i Thailand djunglar och 1933 filmen King
Kong. Enligt Everson hade King Kong bide sina innchillsmissiga och strukeurella rotter i de
etnologiska filmerna.

* I Finland anvinds uttrycket naturfilm dven om filmer inspelade i stider dnnu &r 1933
samt uceryck som industrifilm etc. Detta framgir t.ex. av de tryckea ansékningsblanketter som
anvindes for ansskningar om skattelittnadsinegyg. Granskningsbeslut, Statens Filmgransk-
ningsbyrés arkiv 1933 f. I filmtidskrifter slir begreppet dokumencirfilm sm&ningom igenom
under mitten av 1930-talet, se tex. Filmnytt 5/1934 och 3/1935, dr 1934 anvinds ordet inom
citationstecken.
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mentirfilm blir enligt Grierson ett konstverk. Frin att bara beskriva verklig-
heten blir dokumentiirfilmen en metod att redigera eller forma verkligheten
pi ett skapande sitt. Men i motsats till spelfilmer handlar dokumentirfilmer
alltid om verkligheten. Fér Grierson var filmen et sitt att fostra folket, et
sitt att ge medborgarna den kunskap de behévde som medborgare i en de-
mokratisk stat.®

I Finland debatterade man under 1920- och 1930-talet filmens visen och
filmens inverkan p3 publiken. Generellt kan man siga att filmmediet under
dessa irtionden nidde en stillning som godkind underhdlining. Under
1920-talet diskuterades filmens fordirvlighet och filmen som medel for
folkupplysning. Debatten under 1930-talet gillde filmens status som konst
och underhillning. I diskussionen férde filmbranschens representanter ofta
fram nationella aspekter pa den finska filmproduktionen’.

Bland de politiska partierna fanns varierande uppfattningar om film.
Under 1920-talet gillde den politiska debatten frimst frigan om stats-
monopol p3 filmimport och -produktion. Svenska folkpartiet och vinstern
motsatte sig statskontroll av ridsla for aw forslaget skulle inskrinka yttran-
defriheten. Hogerpartiernas kyrklige sinnade riksdagsmin var ridda for fil-
mens demoraliserande verkan. Vid kyrkométet 1918 hade ett forslag om
statsmonopol lagts fram, men trots att ménga borgerliga riksdagsmin stodde
forslaget erholl det inte majoritet’. Den politiska debatten fordes i kyrko-
kommittén, i arbetsgrupper som hade tillsatts av olika ministerier och delvis
i tidningspressen, men mycket sillan i riksdagen. Statsmakrten var i forsta
hand intresserad av s stora skarteintikter frin film som méjligt’.

Under bérjan av 1920-taler gillde kulturdebarten om film nirmast frigan
om huruvida film var en konstform, medan man under 1930-taler diskute-
rade hur god film skulle se ut. Ett speciellt intresse for filmteori, experimen-
tell film och dokumentirfilm fanns hos en del av de svensksprikiga moder-

Kinisjirvi, s. 120-127.
Se t.ex. enkiiten "Till frigan om en inhemsk filmkonst’, Filmrevyn 3—4/1921. ’Kantam-
me’ Elokuva (niytenumero 1928) och 'Suomen ensimmiinen filmikoulu — SF:n huomattava
aloite elokuva- kulttuurimme kohottamiseksi’, Elokuva-Airta 5/1938.

® Veli-Matti Autio, Opetusministerion historia 4 (Helsinki 1986), s. 290 samt Kyr-
kométets protokoll 1918, s. 896f.

> Paula Tuomikoski-Leskeld, Taide ja polititkka ~ kansanedustuslaitoksen sub-
tautuminen taiteen edistimiseen Suomessa, Hist.cutk 103 (Helsinki 1977), s. 51f.
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nistiska forfattarna pa 1920-talet och inom gruppen kring Tulenkantajat.
Frin mitten av 1930-talet var filmklubben Projektio ett centrum for filmde-
batten™.

I den allminna debatten fordes den icke-fiktiva filmen ofta fram som en
motvikt till den demoraliserande spelfilmen. Nyhetsfilmer, pedagogiska fil-
mer, folkupplysningsfilmer och etnologiska filmer uppfattades av de flesta
som uttryck for filmens "goda” sidor''.

Bilden av mdnniskan

Finn Lékkegaard har konstaterat att bilden av minniskan i dansk
dokumentirfilm ger ett intryck av arr alla danskar mellan dren 1914 och
1945 var glada, duktiga och arbetsamma. De bodde i en lantlig idyll eller i
livliga stider, de idrottade och tillbringade sin fritid i skogen eller vid stran-
den. Underhillningsevenemang, utstillningar och invigningar av nya broar
fylide deras tid. Olyckor férekom, men de bekimpades av tappra brandmin
och poliser. De fattiga fick allmosor i filantropiska insamlingar och vilskstta
sjukhus och institutioner tog hand om de gamla och sjuka'. Lokkegaard
har naturligtvis tillspetsat sitt resonemang, men han vill visa ate historiska
filmer ger en bild av verkligheten som ir fylld av virderingar.

I Finland kan man ganska tydligt se generella utvecklingslinjer i den
icke-fiktiva filmens utveckling och minniskosyn. Under tiden efter inbsr
deskriget och fram till mitten av 1920-talet ger filmerna en ganska realistisk
bild av de minniskor som visas. Ar 1918 spelade bolaget Pathé in en sju
minuter ling film om kalkbrottet i Pargas, Fabriken Pargas kalk. 1 filmen
forekommer minniskorna mest i vida bilder lingt borta i dagbrottet. Men

' Clas Zilliacus, 'Erhillic Europa / vilket hirmed erkinnes —~ Modernism i fin-

landssvensk och ésteuropeisk 20-tals Iyrik’ och Johan Wrede, 'Om politiska ideologier
och litteratur i Finland 1918-1948’ Sven Linnér (red.), Frin dagdrivare till feminister, SSLF
537 (Helsingfors 1986) samt Sakari Toiviainen, Nyrki Tapiovaaran tie (Helsinki
1986), s. 94 f. Akciva i Projektio var, forutom Tapiovaara, bl.a. Alvar Aalto, Maire Gulli-
chsen, Géran Schildt, Nils Gustav Hahl, Gunnar Castrén och Viiné Aaltonen.

" Ett gotr exempel ir Einar Fieandc, 'Den levande bildens betydelse som undervis-
ningsmedel’, Tidskrift Utg. av Pedagogiska foreningen 1930, s. 136 £. dir forfattaren hivdar act
goda undervisningsfilmer hor hemma i biograferna, inte i klassrummen. Se idven notisen *Aven
skollixorna skola filmas’, Filmrevyn 3/1921.

 Finn Lokkegaard, Dansk dokumentarfilm fra 1914 til 1945 som udsryck for tidsty-
piske samfundsopfattelser, otrycke stericil vid Nordiska Historikermétet i Umea 1991.
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en person, en laddare, visas i titare bilder. Han &r skiggig, dammig och ar
betsklddd. Det som lyfts fram i filmen #r ett tdg, arbetaren visas uppenbarli-
gen helt realistiske™.

Samma sak giller filmen om centralandelslaget SOK. Hir ir bonderna
och arbetarna personer som utfor betydelsefulla sysslor. Bolagets direktorer
skildras som mycket fornima. De ir vilklidda, sitter vid skinande skrivbord
och har minga underlydande. Filmen bérjar med att visa andelslagets buti-
ker runt om i landet, hir képer vanligt folk vanliga saker. De dr uppen-
barligen litet till sig infor filmkameran, men klidda i vardagsklider och ute
pé sina dagliga uppkdp. Dessa minniskor 4r skildrade som en sorts bas for
andelslagen, men vem ir det di som betjinar dem? Ja, i sista hand ir det
direkrérerna i centrallagren och framfor allt direktdrerna i SOK:s huvud-
kontor vid Jirnvigstorget i Helsingfors. Linga panoreringar understryker att
huvudkontoret ligger i stadens centrum, lidersoffor och fina kontorsutrym-
men understryker direktérernas status. I filmen forekommer siledes inte
nigra forssk att dolja klasskillnaderna inom bolaget eller mellan bolagets
ledning och kunder™.

I filmen Brollopsfest i Karelens runobygder (1921) r huvudobjekeet seder
och bruk bland karelarna. Vid inspelningen anvindes statister i ganska stor
utstrickning och man strivade efter att visa seder och klider som tillhérde
en forgingen tid. Filmen producerades av Kalevala-seura for art dokumente-
ra en utddende kultur och visar ett rekonstruerat karelskt bréllop. I filmen
ir bruden huvudpersonen. Hon skildras som dotter till en bonde med en
stor gird vid Ladogas nordkust. Aven brudgummen kommer frin en rik
gard, detta urttrycks i filmens mellantexter. De gummor som skdter korna
eller hjilper brudens mor att baka och stida kommenteras inte alls i mellan-
texterna. Det finns alltsi en klar ideologisk skillnad mellan bild och text ef-
tersom texten enbart behandlar kulturhistoriskt intressanta foreteelser som
graterskor, folktro, odlingar, boskap, medan bilderna inte arrangerats s art
klasskillnader p4 nagor sitt skulle forbigas®.

I Kalevala-seuras arsbok 1921 beskrivs hur det gick till di filmen spelades

in. Den ir en dramatisering med utvalda personer i rollerna och innescener-

¥ Pargas kalk 19.1.1918, Pathé, 130m, YLE Ark.
¥ S.0O.K filmi 1923, Filmarkivet.
' Haiden vietto Karjalan runomaills, Kalevala-Seura. 1500m Olympia 28.2.1921.
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Vid 1920-talers bérjan var filminspelningar innombus svdra att genomfra pd grund av de svaga
lampor som fanns ast tillgd. Man kunde ta innebilder endast i studio, men man spelade Gven in
spelfilmer pd hustak och andra Gppna plasser déir solljuset var jémnt och det var it att bygga kulis-
ser. I denna kuliss spelade man in innescenerna till filmen Brollop i Karelens runobygder 1921.

na ir tagna mot en for tillfiller uppford kuliss. I artikeln betonas att med-
lemmarna i expeditionen erhdll ny kunskap di de ildre karelarna visade och
berittade hur man férr i tiden utférde olika sysslor. Filmens killvirde kan
allts3 jimféras med andra former av insamlat etnologiskt material'.
Suomi-Filmi spelade under 1920-talet och bérjan av 1930-talet in nigra
filmer om finska dagstidningar. I sitt nuvarande skick ir de klippta som
skatteldttnadsfilmer i enlighet med 1932 4rs lag.”” I de tvi forsta, som ir

16

U.T.Sirelius, "Suojirven Filmiretki’, Kalevala-seuran vuosikirja 1921.

Enligt lagen om stimpelskatt nr 360/1932 skulle stimpelskatten p3 biografbiljetter sin-
kas med 5 procentenheter ifall en inhemsk upplysnings-, industri- eller naturfilm pi minst
200 m visades som forfilm. Lagen tridde i kraft viren 1933 och resulterade i att de flesta
gamla icke-fiktiva filmer klipptes i delar om 200m; ifall de var for korta klipptes flera filmer
ihop. Lagen innehll inga som helst kvalitativa krav.

17
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stumfilmer, betonas tryckeriet pi redaktionens bekostnad. Redakt6rernas
arbete kan egentligen presenteras forst i en ljudfilm frén 1930-talet. P3
1920-taler visas alltsi i huvudsak minniskor som gér nigot konkret: tryck-
eriarbetarna, en fakror, en sittare etc. Arberarna vid tidningens tryckeri blir
nigot prydligare och renare vid 1930-talets bérjan, men skillnaden ir inte
s3 stor som i andra foretagsfilmer'.

I skogsindustrins film Finlands Tri- och Pappersindustri, som spelades in
i slutet av 1920-talet, ir de kvinnliga arbetarna unga och vackra med ny-
stirkta forkliden. De arbetar vid blinkande rena maskiner och ser mycket
lyckliga ut. Min som arbetar inomhus 4r ocks3 prydliga, medan de som ar-
betar i skogen eller vid flottningsrinnan ser hyfsade ut, men de ir inte mer
uppklidda in atr de ir hela och rena. Det kunde vara intressant att jimf6ra
SOK:s tindsticksfabrik, som presenteras i denna film, med arbetarna i
SOK-filmen 5-6 #r tidigare. Under dessa ir hade foretaget tydligen blivit
av med alla gamla, slitna kvinnliga arbetare som arbetade dir &r 1923%.

Det ir tydligt att man under 1920-talet blev medveten om filmens ut-
trycksméjligheter. De som bestillde filmerna, regissdrerna och fotograferna
blev alla mera kritiska och mera medvetna om mediets méjligheter. Den
forindrade minniskobilden hiinger ocksd samman med en férindrad sam-
hillsuppfattning hos de inblandade personerna.

Ute i virlden debatterades film i ganska detaljerade termer. De kindaste
namnen var John Grierson som skrev om dokumentirfilm och Sergei
Eisenstein som under 1920-taler skrev om filmsprik och betonade
klippets betydelse. Bela Balazs® lyfte fram filmernas enskilda scener i
polemik och dialog med Eisenstein*. Man kan se utvecklingen inom filmen

8 Helsingin Sanomat: Kuinka susurlebti valmistun, Suomi-Filmi 1922 300m. Unsi Suomi:
Miten Suurlehsi valmistuu, Suomi-Filmi 1930 400m. Den tredje filmen handlar om HeSamen
ar inte klart daterad, c:a 1932, samtliga Filmarkivet

¥ Suomen puu- ja paperiteollisuus 1930, YLE Ark.

2 Balazs var ungrare, en lirjunge till Lukacs, och under slutet av 1920-talet var han verk-
sam i Berlin. Han sig kort sagt filmen som en mjlig forlosare av manniskoslikeet di filmen
till sitc innersta visen stod i konflike med kapitalismen. Se Raimo Lukkarila, Bela Ba-
lazs ja sininen valo (Oulu 1991).

% Raimo Kinisjirvi, ’John Grierson ja dokumenttielokuvan estetiikka’, Ywe Ja-
lander, ’Eisensteinin elokuvateorioista’ och Matti Lukkarila, 'Bela Balazs ja elokuva-
kuletuuri’, Raimo Kinisjirvi & al. (toim.), Elokuvateorian historia (Helsinki 1990).
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som en professionaliseringsprocess i tvé steg, férst inom stumfilmen och se-
dan inom ljudfilmen d man anpassade ljudet till filmmedier.

I Finland skrev Henry Parland filmessier under bérjan av 1920-ta-
let, han introducerade och kommenterade den sovjetiska filmestetiken?,
Olavi Paavolainen, som under 1920-talets slut skrev om den sovje-
tiska filmestetiken p3 finska, erhéll dock stérre uppmirksamhet®. En direke
kontakt tll den europeiska filmdebatten knéts, dd Alvar Aalto, som var
mycket intresserad av film, blev vin med Laszlo Moholy-Nagy, som
forutom formgivning sysslade med avantgardistisk film*’. Regisséren Nyr-
ki Tapiovaara introducerade genom tidningsartiklar 1934—39 mellan-
europeisk filmteori i Finland. En viktig kanal for att infora utlindsk film-
teori i Finland var filmklubben Projektio®.

I de sista stumfilmerna och de forsta ljudfilmerna forekommer element
som sedan gir tillbaka eller forsvinner under senare hilften av 1930-taler.
Det moderna betonas, minniskorna skall bli upplysta och de skall vara
prydliga och dukrtiga. Filmerna frin 1920-talets sista 4r motsvarar siledes
ganska vil Lokkegaards danska dokumentirer. I den icke-fiktiva filmen i
Finland férekom under denna tid en stor mingd marscher av olika slag.
Politisk propaganda var i praktiken férbjuden i filmform, men i samband
med idrottstivlingar, méten och jubiléer kunde bide de vita skyddskirerna
och de réda arbetaridrottsforeningarna gora filmer med stidiga, miliiriske
vilordnade marscher®. Speciellt dren 1928—1930 blir den discip- linerade
minniskan ett ideal i minga filmer. Ett gott exempel ir filmen Nyrkkeilyn

Taito (Konsten att boxas) frin bérjan av 1930-talet diir den #dla, justa kam-
pen och den viltrinade kroppen idealiseras”. Minniskobilden ir siledes

2 Toiviainen, s. 101. Texten finns i Den stora Dagenefier. Samlad prosa 1, red. Os-
car Parland (Borgi 1966).

2 Johan Wrede, 'Om politiska ideologier och litteratur i Finland 1917-1948’
Linnér (red), Frin dagdrivare till feminister.

# Toiviainen, s. 94. Aalto var sjilv en ivrig filmare och hade skaffat sig en egen ka-
mera redan 1929, ’

® Toiviainen, s. 95 f, 154. Censurlagarna omfattade inte slutna tllstillningar; Pro-
jektio kunde allesi visa bl.a. forbjudna sovjetiska filmer.

% T.ex: Sos.dem Tysldisnuorisoliiton lijttojublat Himeenlinnassa 5-Gp kesik 1927, Suomi-
Filmi 252 m. Talonposkaismarssi 7/7 -30, 860m Suomi-Filmi, Filmarkivet.

¥ Lahyn-filmi: Nyrkkeilyn taito 1932, Filmarkiver.
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kraftigt idealiserad i filmerna kring 1930. En liknande tendens kan ses i
nyhetsfilmerna, men detra har drivits till sin spets i filmer om féretag och i
undervisningsfilmer av olika slag.

Under 1930-talet skedde en kraftig utveckling inom filmen i Finland.
Ljudfilmen férstirkee spelfilmens stillning. Samtidigt bérjade flera produ-
center gora olika former av icke-fiktiva filmer. Minniskor ur alla samhills-
klasser visades i filmerna, men oftast handlade filmerna om féretag, om po-
litiker och andra offentliga personer eller om lantbruksproduktion. En stor
del av filmerna gjordes for att upplysa medelklass och underklass. Konst-
gjorda intriger om hur nigon lirde sig skota sina svin genom ett besok pd
en storre gard eller att stida och vidra for art forebygga tuberkulos forekom
i dessa filmer som huvudsakligen hade ett dokumentirt syfte. Den upplysta
minniskan bodde i ett stidar hem med familj och barn, det goda uppnad-
des genom flitigt arbete och familjen fick som beloning viluppfostrade barn
och ett visst vilstind. Samma ideal forekom i de f politiska propagandafil-
mer som gjordes kring mitten av 1930-talet. Hotbilderna var arbetsléshet,
fattigdom, bristande hygien och okunskap.

P3 vinsterhall krivde de intellekruella under 1930-talet att man skulle
bygga upp en egen arbetarfilmproduktion. Arbetarforeningarna bekostade
en del av sin verksamhet genom biografverksamhet i sina lokaler. Deras re-
pertoar torde ha motsvarat de opolitiska biografernas™.

Tytti Soila, som vid Stockholms Universitet skrivit en doktorsav
handling om kvinnobilden i svensk film under 1930-talet (1992), har kon
staterat att kvinnorna i filmerna forutom att de & stereotypa, alltid kan pla-
ceras in i en bestimd socialgrupp®.

Kvinnorna i den finska icke-fiktiva filmen under mellankrigstiden kom
mer oftast ur de ligre socialgrupperna. De ar byggnadsarbetare di hu.s och
gator byggs eller jordbrukare som arbetar pd &krarna. Medelllasskvinnor
forekommer frimst som konsumenter, de handlar i butiker och varuhus.
Kvinnor som tillhér de hégre socialgrupperna fosrekommer nirmast som

2 Raul Palmgren, 'Puolucen kultruuripolitikla’, Soibte 3/1934. Risto Keka-
rainen, Tysvdenliike ja elokuva Suomessa vuosina 1897-1947, avhandling pro gradu, Hel-
singfors universitet 1988. o

® Tyeei Soila, Kvinnobilden i svensk srettiotalsfilm — stereotyper f""’ karaksdrer i folk-
lustspel och melodram, otrycke stencil vid XXI Nordiska Historikermotet i Ume2 1991.
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Nybetsfilmer och reportagefilmer giordes ofia med ets minimum av personal. Dirfor inneholl de
siillan synkroniserat ljud. Sahir sig det ut dd Suomi Filmis kameragrupp Leistelid och Piblstrom
filmade stockflotining i éstra Lappland. Hir forevigas vidderna och skogen.

hustrur till framgingsrika min. Bland minnen férekommer, férutom ar-
betare, fiskare och jordbrukare, dven professorer, ingenjorer, arkitekter, di-
rektorer och politiker. Yrkesgrupper som professorer, ingenjérer och arki-
tekter blir vanligare i filmerna under slutet av 1930-talet.

Sammanfattningsvis kan man siga att bilden av minniskan i den finska
icke-fiktiva filmen under mellankrigstiden ir beroende av det politiskt-
mentala klimatet. I bérjan av 1920-talet visade filmerna klassamhillet s3-
dant det var, men bérjade under slutet av 1920-talet fram till tiden for
Mintsildupproret 1932 visa en allt mer idealiserad minniskobild. De nya
skattelagarna som tridde i kraft 1933 skapade en ny funktion fér korta
icke-fiktiva filmer. Man producerade allt fler kortfilmer och minniskobil-
den splittrades. Det férekom bide idealiserade och naturalistiska minniskor,
ett smiborgerligt ideal 4r framtridande och sminingom blir bilden av min-
niskan allt mindre klassbunden i den bemirkelsen att minniskorna inte fér-
ses med yttre kiinnetecken pi socialgruppstillhsrighet.
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Undervisningsfilmerna var under 1930-talet ofta utan ljud. I stiillet beristade och kommenterade
ldraren. Eftersom filmerna oftast var importerade s3 sparade man pa det siittet alla redigeringskost-
nader.

Den splittrade minniskobilden ir samrida med kraftiga intryck frin Mel-
laneuropa, Sovjet och Storbritannien. Den ekonomiska krisen hade lett till
att bolagen i filmbranschen splittrades och delades och att nya bolag grun-
dades. Vid mitten av 1930-talet bérjade filmproduktionens volym vixa
kraftigt. De oenhetliga uttrycksformerna har naturligtvis ocks ett samband
med ate filmspriket férindrades di man sméningom lirde sig ljudfilmens
nya uttrycksmedel.

Landsbygden i de ickefiktiva filmerna

Om man granskar de finska icke-fiktiva filmernas bild av landsbygden kan
man f5r det forsta siga att synvinkeln genomgiende ir stadsbons. Nir de
unga herrarna Heikki Aho och Bjérn Soldan filmade ute p landet
gav deras filmer ibland intryck av att ha gjorts av stadspojkar som aldrig ti-
digare varit utanfor Helsingfors. Det beror antagligen p4 att de forsskre fo-
tografera sidant som skulle gora sig pi film. I sju minuter visar de t.ex. re-
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nar, samer och kala fjillvidder i Lappland, i en film som handlar om skogs-
bruk och skogsindustri®.

Landsbygden ir en grundpelare i den finlindska idévirlden under hela
mellankrigstiden, bilden av landsbyggden i den icke- fiktiva filmen utveck-
lades speciellt under 1920-talet. Det finns egentligen tre slags filmer dir
landsbygden skildras: informations- och reklamfilmer (sisom filmen om
Fiskars plogar), etnologiska filmer samt reseskildringar och turistfilmer. In-
fallsvinkeln ir alltid stadsbons.

De brittiska dokumentirfilmerna skildrade mest stadsmotiv, iven om
Grierson sjilv gjorde sin forsta film Driffers 1929 om sillfiskare. Den har
intentionen att visa samhillsforeteelsen sillfiske och forsiljning av fisken i
kronologisk ordning si som det gick till. Han forsokte visa hur de olika
samhillsskikren hade olika uppgifter men bildade en funkrionell enhet. Det
fanns allsi en klart samhillelig intention bakom Griersons filmer’. I Mel-
laneuropa gjorde man filmer om minniskan och staden som ocksd visade
stidernas avigsidor, i Sverige gjordes en motsvarande film Gamlz stan ir
1931%,

Den amerikanska icke-fiktiva filmen undantringdes vid slutet av 1920-
talet av filmindustrin i Hollywood. De mest framgingsrika dramatiserade
dokumentirfilmerna handlade om exotiska folk som eskimder, samer och
thailindare och i dem stilldes minniskan mot svira naturférhillanden®.

Finn Lokkegaard ser tvd genomgiende huvudtemata i dansk dokumen-
tirfilm: En nationalistisk, patetisk dyrkan av landskapet, folkliver, det idyl-
liska landivet och kulturhistorien samt en progressiv, dynamisk dyrkan av
framtidsoptimism, teknologiutveckling och det moderna stadsliver™.

Landsbygdens funktion och intentionen i de filmer som handlar om
landsbygden varierar i de icke-fiktiva filmer som inspelades i Finland. Det
finns nigra enstaka exempel dir landsbygden ir en ren illustration. Enligt
Barsams terminologi ir det di frigan om “factual films”, d.v.s. filmer som

% Aho & Soldan, Swomen pus- ja paperiteollisuus 1930, Filmarkiver.
3 Kinisjirvi, s. 126,

# Barsam, 5. 27 f.

» Everson, s. 234-236.

¥ Lokkegaard, Umed-stencil 1991.
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i motsats till dokumentirfilmer saknar specifikt budskap®. 1 Fiskars plogar
och Gengasbilen kan man siga att landsbygden varken har positiva eller ne-
gativa konnotationer®.

Jimférbar med Griersons sillfiskare ir filmen Possusta siaksi dir grisar
fods upp, skinkor réks och idts, men ocks3 siljs i en kéttbutik vid Jirnvigs-
torget. Det ir frigan om en klart redigerad kronologisk berirtelse som i
forsta hand har ert informativt budskap riktar till stadsbor som iter svinkott
kopt i nirmaste affir’”. Filmen gjordes under forsta hlften av 1930-taler,
alltsd samtidigt som Grierson bide skrev om film och sjilv gjorde film. De
finlindska filmmakarnas utlindska kontakter fanns frimst i Tyskland (Ber-
lin) och Sverige. Biade Grierson sjilv och filmmakarna i Finland fick en stor
del av sina intryck frin Sovjetfilmen och de sovjetiska filmteoretikerna via
Tyskland under 1920-talet och bérjan av 1930-talet. Sovjetfilmen hade in-
troducerats i Tyskland av vinsterintellektuella som samhillsvetaren Sieg-
fried Kracauer®.

Filmen Finlandia (1922) var en turistfilm bekostad av utrikesministeriet
och exportindustrin. Den gjordes av Suomi-Filmi och marknadsfordes som
en geografisk film om Finland, men kopplingen till statsmakten och indu-
strin hemlighalls®. I filmen ér landsbygden en viktig rivaruproducent bide
for skogsindustrin och mejeriproduktionen. Filmen strivar efter art ge en
bild av Finland som en rik och vilmiende nation vars vilstind bygger pd
skog, ost och smor®.

Landsbygdens funktion i filmer om foretag forindrades under mellan-
krigstiden. Redan i SOK-filmen ir 1923 hade fabrikernas betydelse som
skapare av rikedom okat. Stindsgrinserna ir klara och befolkningen pi
landsbygden ir fortfarande viktig for foretaget bide som varuproducent och

3
> Barsam, s. 5.

% Fiskars aurojen esittely (ca 1934), AHO 14 YLE. Suomen Filmiteollisuus (1938) Gen-
gasbilen, Filmarkivet.

¥ Possusta siaksi 185m, AHO 20 YLE. L

¥ Kari Uusitalo, Meidin poikamme — Erkki Karu ja binen aikakautensa (Helsinki
1988), s. 59-61, 134. Toiviainen, s. 97. Barsam, s. 4. Frisby, s. 157.

¥ Maarit Saukkonen, Finlandia luomassa Suomi-k 1920-kuvulla — stutkimus
elokuvan synnyssd, sisitllsstd ja kansain- vlisesti levityksestd, avhandling pro gradu, Helsingfors
universiter 1988, s. 16.

*® Finlandia, Suomi-Filmi 1922, Filmarkivet.




362 Joachim Mickwitz

som konsument. Lantbruksprodukter siljs till SOK:s mejerier och fabriker
och i andelsbutikerna pi landet siljs minga olika sorters varor. Samarbetet
leds av fint folk i staden och fungerar bra*. En liknande syn p3 landsbygden
som en bas fér samhillet finner vi i de pedagogiska filmer om lantbruket
som bérjade produceras under slutet av 1920-talet. Dessa filmer blev van-
ligare i och med ljudfilmen. Ar 1931 gjordes en film om lantmannafére-
ningarnas verksamhet, tv3 filmer om svinhushillning, en film om en korv-
fabrik, en om pilsdjursfarmer och en om biodling. Av 28 kortfilmer 1931
var allts3 sex lantbruksfilmer®. Dessa filmer gjordes fér att fungera som illu-
stration vid upplysningsarbete bland allmogen pd samma sitr som nykter-
hetsrorelsens filmer anvindes bland bide allmoge och arbetarbefolkning.

P landsbygden och i de mindre stiderna fanns minga biografer och lo-
kaler med ritr att anordna filmférevisningar. Arbetarféreningar, men ocksd
skyddskirer, ungdomsforeningar och idrottsforeningar hade biografer pi
mindre orter®. Mot denna bakgrund ir det férvinande atr nyhetsfilmerna
och framfér allt de politiska propagandafilmerna 4r si stadsfixerade.

Jag har inte patriffat en enda ansats till stads-, teknik-, eller kulturkririk
i de icke-fiktiva filmerna. Nir man goér filmer om landsbygden si handlar
de om de gamla karelarna eller om gammal trolldomskonst, alltsd om sidant
som redan hiller pi att forsvinna. Men filmerna gérs utan storre nostalgi
och tar absolut inte stillning for atr detta borde bevaras, annat 4n just som
film*. .
Om civilisationskritiken saknas si finns landskapen, de romantiska gir-
darna, insjoarna och solnedgingarna — alltsi tavlorna — vil foretridda i de
finska icke-fiktiva filmerna. Olika slag av turistfilmer och reklamfilmer, an-
tingen om hela Finland eller om olika regioner, producerades med jimna
mellanrum. Utrikesministeriet, industrin och andra intressegrupper deltog i
finansieringen av dessa filmer. De stérre satsningarna gjordes som bestiil-
ningsarbeten. Den forsta var Finlandia som blev firdig ar 1922. Dessa fil-
mer blev frin mitten av 1920-talet ganska stereotypa. I filmerna efter Fin-

% S.0.K filmi (1923), Filmarkiver.
2 Kari Uusitalo, Filmografia Fennica 1931-1939", Lavean tien sankarit — Suoma-

lainen elokuva 1931-1939 (Helsinki 1975).
“  Scatens filmeekniska nimnd, register Gver beviljade dillstind for biografverksamher,

Riksarkivet.
#  T.ex Taikojen teko entisaikaan c:a 1930, YLE ark 88.
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land;a ir landsbygden romantisk, vacker och problemfri — en utsikt frin en
dngbir pa Saimen eller en biltur i vackert solsken. Detta berodde p3 att 4t-
minstone ndgra av dessa filmer i forsta hand gjordes for att fungera som
skatteldtenadsfilmer och att de fotograferades i samband med fotografernas
egna semesterresor”. Man kan ocks3 tinka sig att det var svirare att finan-
siera en turistfilm om en mindre ort, vilket ledde till att filmerna gjordes
med mindre resurser.

1 Danmarksfilmen, en motsvarande film som det danska utrikesministeri-
et lir gora dr 1935 skildras ddremot Danmark utan forskéning. Den mot-
svarade det brittiska idealet for dokumentirfilm, men fyllde inte sin funk-
tion som turistfilm. Enligt kriiken gav den en oférdelaktig bild av den dans-
ka nationen, en gri och oskdn vardagsbild®. I Finland forekom efter Fin-
landia inte nigon nimnvird utveckling inom denna genre. Under 1930-talet
blev filmerna tekniskt bittre och forsigs med beritrarrést och musik.

Martti Klinge har konstaterat att landsbygdens symboler dr och har
varit viktiga for den finlindska identiteten. Frin landskapsmalarna Edelfelt,
Gallen-Kallela och Halonen ser han en koppling till den nationella fotogra-
feringskonsten med insjslandskap och sommarmoln och framfér allt till en
sommarideologi med utfirder och sommarstugor, som han ser som en sorts
symboliskt landsbygdsliv. Andra viktiga symboler med anknytning till
landsbygden ser Klinge i folkdrikter, spelmansfester, folkdans och ung-
domsféreningar samt i nationaldiktningen?.

Denna identitetsskapande funktion finns iven i filmerna, speciellt under
1930-talet. Ett gott exempel dr [tikarjalan heimojublat Tampereella (1937),
dir publiken skildras minst lika ingiende som de som upptrider pi festen®.
I Midsommarfest i Forssa kan man siga att festen pd landsbygden fyller en

45

I Sverige ir bondetemat i filmen vanlige under 1920-talet medan det starke gir dillbaka
under 1930-talet. Per-Olof Qvist ser en del civilisationskritik i de svenska 1920-cals-
filmerna. Andra filmer uppfattar han nirmast som tavlor ur allmogens virld. Qvist, "Filmen
som speglare av tidens idéer, uppfattningar och fordomar: Bonden och hans miljs i svensk
film under 1920- och 30-talen’, Brindstrom & Akerman (red.), Jcke skriftliga killor, XX
Nordiska Historikermétet, Umed 1991.

“ Rune Waldekranz, Filmbistorien del 2: Filmen 1920-1940, s. 824.

¥ Martti Klinge, Suomen sinivalkoiser virit (Helsinki 1981), s. 285-286.

“  Itikarjalan heimojublat Tampereella 1937, Suomi-Filmi, Filmarkivet.
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Ar 1927 gjorde Heikki Aho och Bjorn Soldan den forsta linga naturfilmen i Finland, Vildfiglar.
Da trodde man iinnu pi ast icke-fiktiv film kunde vara kommersiells linsam. Filmen fick est gort
mottagande i pressen och visades pd biograferna.

symbolisk funktion dir titortsborna férs till sitt ursprung pa en bjérkprydd
prim for atc fira midsommar®.

Bolaget Kansantieteellinen filmi grundades ar 1936, dess filmer handlar
ofta om samer och skirgirdsbor. Direktér fér bolaget var sociologen Esko
Aaltonen. Kopplingen mellan samhillsvetare och vetenskaplig filmproduk-
tion hade dirmed nitt dven Finland™.

I de etnologiska filmerna skildras landsbygden inte som en stillforetrida-
re, i stillet blir filmerna i sig en stillforetridande upplevelse av att dtergd
till sina réteer. Det producerades detaljerade filmer om bl.a. tjirbrinning,
notfiske, folktro och hobirgning. Under 1930-talet visades dessa filmer som
forfilmer till lingfilmerna. Ofta var dessa filmer uppbygda si att de bérjade
med att visa byn med omgivningar i vida bilder. Sedan visades minniskorna
och deras sysslor. Filmerna slutade med att visa vidrets maketer, i vida bilder
ser vi storm p3 havet eller snéstorm i Lappland®.

[ Elokuva-Aitta ingick 1938 ett forsvar fér den inhemska kortfilmen, dir
man betonade att kortfilmerna fyllde en uppgift dd de gav tittarna en bild
av fosterlandets kira modersanlete. Artikeln var ett svar pd en filmdebart

¥ Midsommarfest i Forssa 1932, YLE ark.

® Uusitalo, 'Filmografia Fennica 1931-1939’, s. 145.

' Se vex. Suonikylin talvickimis, kansantieteellinen filmi 282m 1938, samt Kallankari
Kansantieeteellinen filmi 85m 1938, Filmarkivet.
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inom vilken man speciellt i landsortspressen hade utdémt kortfilmerna som
trikiga och onsdiga®.

Det moderna

Modernitet har av sociologer definierats pi minga olika sitt. Gemensamma
fakrorer 4r de forindrade ekonomiska och sociala forillanden som uppstit
efter den industriella revolutionen, kapitalekonomin och den kraftiga ur-
baniseringen. Kinnetecknande drag for det moderna ir stora materiella
framsteg, rationalitet och civilisation som bl.a. ger upphov till en kommersi-
ell masskultur och en ny social hierarki®. Filmen i sig ir sdledes en del av
det moderna sambhillet.

I det moderna samhiillet producerar den icke-fiktiva filmen mening d.v.s.
vid sidan av att producera ett direkt budskap bidrar den till att ge strukur,
form och motiv 4t medborgarnas mottaglighet for fakra och kunskap, den
4r med om att forma deras virldsbild. Filmen ar en del av det moderna sam-
hillet, men ir ocksi med om att skapa det moderna samhillet. Film &r sam-
tidigt ett resultat av ideologier och en ideologiskapare. Filmens frammarsch
sammanfaller tidsmissigt med en brytningstid i det finlindska samhillet,
dirfor dr det inte férvinande att den nya tidens ankomst blir ett genom-
gdende inslag i den icke-fiktiva filmen. Bortsett frin korta nyhetsinslag finns
det moderna i nistan alla icke-fiktiva filmer frin mellankrigstiden.

Filmen ir ett modernt medium och man kan anta ate alla som var med
om art gora film ps 1920-talet och 1930-talet upplevde sjilva filminspel-
ningen som en representant for det moderna, for det nya samhillet. Analogt
med dewa finns det ert stort intresse for att dokumentera det moderna pd
film, samridige r det i en del fall svire att gora en klar skillnad mellan ny-
hetsvirde och modernitetsvirde. Ett exempel pa detta ir Graf Zeppelins
besok i Helsingfors 1930, en nyhet som samtidigt hade ett starkt symbol-
virde™.

I Finland inspelades den forsta filmen om flygplan ir 1922 och direfter
forekom flygplan ofta i de icke-fiktiva filmerna®. Ohto Manninen har

% R-n, 'Kotimainen lyhytfilmi, Sananen niidenkin puolus- tukseksi’, Elokuva-Aitta
5/1938 (1.3.38).

® Frisby, s. 266 f.

*  Elettiinpi ennenkin, YLE: LK 231. )

*® Kari Uusitalo, 'Filmografia Fennica 1971", Eldviksi syntyneet kuvat — Suomalaisen
elokuvan mykdt vuoder 18961930 (Helsinki 1972).
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konstaterat att det under 1920-talet var tekniske svirt att med tidens ganska
ordrliga stativ folja flygplan som cirklade 6ver stiderna med filmkamera®.
Detta slag av bilder uppfattades som viktiga och problemet var siledes
mycket reellt. Redan i Finlandia ingick flygbilder”. Vid mitten av 1920-ta-
let togs flygbilder 6ver Helsingfors. P4 dessa ser man awr forografen haft
svért att manévrera sin kamera inne i planet, under en lingre tagning skym-
mer vingen en del av motiver®.

Ertt gott exempel pi hur flygplan anvindes som symbol for den nya tiden
ir filmen "Midsommarfest i Forssa” frin &r 1929. Festen avbryts emellant
av bilder av ett flygplan som startar och landar pa sjén invid. Den nya tiden
ir stindigt nirvarande, der ir siledes den nya tidens minniskor som fir
uppleva en traditionell fest™.

Ocksa bilarna var en viktig symbol fér det moderna, for den nya tiden.
Redan kring 1910 blev bilar vanliga i finsk icke- fiktiv film och tendensen
fortsatte in pa 1930-talet. I SOK-filmen frin 1923 understryks flera ginger
att varutransporterna skots med lastbilar, de histdragna lassen visas endast i
bakgrunden.

I'en film om bondetiget 1930 kommer den nya tiden med bil till staden.
Den hogerradikala Lapporérelsen ordnade en stor bondemarsch i Helsing-
fors 7.7.1930. Filmen bérjar med att visa hur marschens ledare och arran-
gorer med glinsande bilar kér genom ett odlat landskap, sedan anlinder de
till Helsingfors. Bilkaravanens bilar 4r nya och glinsande och visas i minga
och linga bilder. Marschdeltagarna, omkring 12 000 minniskor frin hela
landet, anlinder sedan med tdg; alla anlindande tig visas i filmen®. I Awuto-
matka Pallakselle kor man genom Finland med bil, p3 vig till Yyrteri fotogra-
feras landskapet frin en bro. Bilens nos syns i forgrunden och ticker om-
kring en fjirdedel av bilden, lanskapet syns bakom bilen och man férstir att
det rinner en fors under bron. Naturen 4r underordnad den nya tekniken®'.

* Ohto Manninen, 'Filmen i historieforskningen: inled- ning’, Brindstrém-Akerman
(red.) Icke skriftliga killor.

% Finlandia, Suomi-Filmi (1922) 2200m, Filmarkivet.

% Imailupdivie Helsingissi 1927, Suomi-Filmi, Yle ARK 22,

*  Yle: Arkisto 31.

& Talonposkaismarssi 7/7 -30, 800m Suomi-Filmi, Yle ark.

& Automatka Pallakselle (kesi) 264m (Pori-Yyteri-Pallas-Napapiirit-Koli-Kultaranta) c:a
1934, Aho & Soldan, YLE: AHO 14.
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Dert nya, den nya tiden lovsjungs i de flesta icke-fiktiva filmer och bud
skaper blir bara tydligare efter ljudfilmens genombrott. I stillet for ate sliss
skall man boxas, 4r man kunnig i modern teknik springer man gropar for
dppeltrid i stiller for att griva dem o.s.v.”’. Texten understryker ofta just
det nya, det moderna. Heikinkadun historia, handlar om hur Henriksgatan,
alltsd nuvarande Mannerheimvigen i Helsingfors, blir en modern stadsgata.
Trid flyttas, hus rivs, gatuarbeten gérs och till slut bérjar man bygga Glas-
palatset vid busstationen. Hela tiden pipekar berittarrdsten hur fint och
nyte alle skall bli. Det ir pa tiden att de gamla husen rivs, de som bor i nir-
heten har visserligen blivit storda men det ir for en god sak — Helsingfors
skall fi en gara jimférbar med gatorna i de europeiska storstiderna®.

1 Staden viixer 1938 visas hur Mejlans byggs. Gamla trihus rivs for att ge
plats &t de nya vackra husen och naturen besegras. D3 filmens berittare si-
ger att “den nya tidens filtherre stir pa sin besegrade fiende”, visas en bygg-
mistare som stdr pi en hog av springsten. I filmen betonar berirtaren att
man bygger dessa fina nya hus med potatiskillare, tvitstugor och central-
virmepanna for familjernas husmédrar®.

Till och med i de etnologiska filmerna, som handlar om den #ldsta lands-
bygdskulturen finns det moderna i bakgrunden. I en férhandsartikel om
”Kalevalas nejder” ar 1935 pipekades att filmen hade ett stort virde efter-
som den typ av minniskor som medverar i filmen snart kommer att d6 wt®.
Aven broderna Aho och Soldan ir vid mitten av 1930-talet intresserade av
filmens etnografiska méojligheter. Exempel pé detta ir filmerna Possusta siak-
si, Heindintekoa ja laiduntaa och Maalaiseliméi dir landsbygden skildras som
det gamla och omoderna. Av speciellt intresse dr Maalaiselimii som foljer
studenter som reser omkring och intervjuar landsbygdens invinare och sam-
tidigt visar glimtar av hur man lever pi landsbygden. Studenterna cyklar och
vandrar, men framfor alle dker de bil®.

Under perioden 1919-1939 kan man se en utveckling dir det moderna

@ Nyrkkeilyn taito, Lahyn Filmi 1932. Hankkijafilmi — Minustako puutarburi? (bbtjan av
1930-t), Filmarkivet.

®  Heikinkadun historia, Jerker A. Erikssons privatsamling.
Kaupunki kasvaa-Staden vixer, Suomifilmi 1938 /15.11 210m, Filmarkivet.

% Filmnyrt 3/1935.

& Possusta siaksi, 185m, AHO 20 YLE. Heindtekoa + laidunfilmi (kesi) 264 m, AHO 19
YLE. Maalaiselimiid (kesi) 169m, AHO 21 YLE.

(2}
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elementet i filmerna gir frin kuriosa till funktionalism, frin form till inne-
hill, frin frimmande till eget. Man kan kanske siga att den moderna tiden
under 1920-talet ir kuriosa eller har nyhetsvirde, medan det moderna i fil-
merna under andra hilften av 1930-talet bersr allminheten eller kommer
are fylla nigon funktion for 4skidarna i framtiden. Tiden 1928-1934 ir en
typisk overgingsperiod under vilken 4ven de samhiilleliga faktorerna drar &t
mycket olika hall.

Film och samhdlle

Det 4r forenat med stora svérigheter att analysera vilken ideologisk funktion
underhdllning, sisom filmer, bécker och bildkonst, egentligen har i sam-
hiller.” Ofta har man analyserac ett verk for att ni dolda strukturer och
symboler och for att hirigenom ni en djupare betydelsenivi och kunna for-
klara vixelverkan mellan verk och &skidare eller lisare. Problemet med detta
tinkesitt 4r art man héller sig med en "antagen mottagare” och hans “antag-
na virldsbild”. P4 vems villkor gr man sin tolkning? Denna typ av under-
sokningar har ofta gillt populirlitteratur och de har oftast gjorts utan art
man problematiserat t.ex sociala och etniska skillnader inom mottagargrup-
pen®. D3 der giller film maste man komma ihig att mottagarsituationen
ir en helt annan in d4 det giller litteratur.

Forhallandet mellan film och samhille ir en stindig vixelverkan bide
med avseende & kommunikation och produktion. Institutionellt giller den-
na vixelverkan pi ett ekonomiskt, kulturellt och ideologiskt plan. I en diffe-
rentierad kontext har de olika aspekterna olika tyngdpunkt och de kan std
i konflike med varandra.

I stora drag har den finska icke-fiktiva filmen utvecklats i takt med den
internationella utvecklingen inom genren. Man har varit lyhérd for nya
idéer och strémningar och skillnaderna har nirmast uppkommit som en
foljd av begrinsade ekonomiska resurser.

¥ T.xKivikuru, s. 2747 refererar en del av forsk- ningen pi omridet men lyckas
inte egentligen sjilv ni lingre 4n art "...cultural identity,/.../ its linkage to publicity is much
more problematic.” (s.47).

® Jaana Wahlforss, 'Soita minulle, Helena! ~ tulkinta viihteen suosikin sisillései
ja vastaanotosta’, Sociologia 4/1969.
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