Armén i rampljuset
Finlands armé i mellankrigstidens spelfilmer

KENNETH LUNDIN

Finlands armé hade forsta gingen huvudrollen i en inhemsk spelfilm r
1929. Den 18 februari hade stumfilmen Vira gossar premiirforestillning pa
Kino-Palats i Helsingfors. Den hade regisserats av Erkki Karu', den finska
filmens grand old man, som grundade Suomi-Filmi och senare Suomen Fil-
miteollisuus (SF), den inhemska filmindustrins tvi dominerande bolag fore
andra virldskriget. Filmen blev en publiksuccé som inspirerade Karu till yt-
terligare tvi filmer om forsvarsmakten: Vira gossar till sjéss (1933) och Vira
gossar i luften — vi pad jorden (1934)>. Som titlarna anger, skildrar filmerna
livet i flottan respektive flygvapner, medan handlingen i den férsta filmen
utspelar sig bland beviringar i landstridskrafterna.

Fyra ar efter den sista filmen i serien om “Vira gossar” inspelades den
forsta inhemska soldatfarsen, Regementets sorgebarn. Aven den gjorde succé
och fick snabbt efterfoljare: fore vinterkrigets utbrott inspelades ytterligare
wre soldatfarser, Dragon Kalle Kollola, Ridbyxor och Serenad péd signalhorn.
Till dessa filmer virvade man trettiotalets stora filmstjirnor som Ansa Iko-
nen och Tauno Palo, Kaarlo och Siiri Angerkoski samt Aku Korhonen och
Kullervo Kalske.> Bide i filmerna om “Vira gossar” och i soldatfarserna
medverkade forsvarsmakten med statister, militdr expertis och rekvisita.

Au filmerna, med ett par undantag, blev stora publikframgingar berodde
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sikert delvis pj att en stor del av (den manliga) publiken hade egna erfaren-
heter av livet i det gr& och silunda ett forhandsintresse for filmerna. Man
lockade forstds ocksg publik med humor, romantik och kinda skidespelare.
Men att armén 6verhuvudraget togs upp i filmerna hade mycket att gora
med det samtida sambhillspolitiska liget, forsvarets roll i samhillet och de
allménna attityderna till armén.*

Manga filmforskare och de flesta filmhistoriker poingterar filmens sam-
hilleliga kopplingar. Filmen ir en preduke av sin tid och kan liksom andra
konstformer 4ven ses som en kulturprodukt. Men filmens samhillsanknyt-
ning ir kanske starkare, mera omfattande och tydligare 4n andra kulturfor-
mers. Filmskapandet ir t.ex. starke beroende av ekonomiska resurser. For att
en idé skall bli en firdig film krivs stora ekonomiska investeringar, teknisk
apparatur och en hel armé av personal: tekniker, assistenter, manuskript-
forfartare, regissorer, skddespelare o.s.v. Detta betyder att filmproducenterna
maste ta hinsyn till ekonomiska och kommersiella faktorer, d.v.s. gora fil-
men si attraktiv art publikintikterna ticker investeringarna och i bista fall
mbjliggér fortsatt filmskapande. Ur detta perspektiv ar det lite att inse art
filmskaparna anstringer sig for art tillmétesgd den stora massans smak och
gora filmer vars innehill och tendens motsvarar publikens synsitt. Det eko-
nomiska och kommersiella tinkandet har varit tydligt i t.ex. den amerikans-
ka filmindustrin.’

Det finns emellertid iven andra yrtre faktorer som paverkar filmskapan-
det. De rddande politiska och ekonomiska férhéllandena samt myndigheter-

Med ett par undantag (Vira gossar i lufien — vi pd jorden, Dragon Kalle Kollola) var fil-
merna stora publikframgingar. Detta konstaterande baserar sig pa antalet visningar. Se ”1920-
ja 1930-luvun suosituimmat kotimaiset elokuvat” och "vuoden 1929, 1933, 1934, 1938,
1939 ensi-iltojen esityskertaindeksit”, Kari Uusitalon kokoamat esityskertaindeksit kansallista
filmografiaa varten, Finlands filmarkiv.

> Tex]Jerker A. Eriksson, *Elokuva aikansa kuvastajana’, Taide aikansa kuvastaja-
na, Kari Immonen(toim.), Historian perinté 6, (Turun yliopisto, historian laitos, 1980), s. 97.
Marc Ferro, 'Film as Agent, Product and Source of History', Journal of Contemporary
History, vol 18/3 (1983) s. 357-358. Karsten Fledelius, 'Fields and Strategies of Histo-
rical Filmanalysis’, K.R.M. Short & Karsten Fledelius (ed.), Studies in History, Film and Socie-
ty 2. History & Film: Methodology, Research, Education (Copenhagen 1980), s. 56. William
Hughes, 'The Evaluation of Film as Evidence’, Paul Smith (ed.), The Historian and Film
(London, 1976) 5. 54-55, 65-7. Pierre Sorlin, The Film in History. Restaging the Past
(Oxford, 1980) s. 20-21, 211-212.
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nas reglering kan starke inverka pa filmindustrin. Den inhemska filmindu-
strin kunde under 1920- och 1930-talet enbart drémma om statligt film-
stod, i stillet reglerade myndigheterna frin forsta bérjan verksamheten med
skatter och censurféreskrifter — pd samma sitt som i de flesta andra linder.
Ur detta perspektiv var det viktigt for producenterna att skapa goda relatio-
ner till myndigheterna, t.ex. genom att producera filmer som foll censorerna
i smaken. Det bor observeras att censurmyndigheterna under tjugotalet dven
faststillde filmernas skatteklasser, en skartefri vetenskaps- och utbildnings-
kategori, en konst- (15 % skatt) eller underhillningskategori (30 %). Den
finska filmproduktionen gynnades fr.o.m. 1930 genom att de inhemska
spelfilmerna befriades frin stimpelskart.®

Debatten kring armén

Tidpunkren for Vidra gossar ir intressant. Under denna tid férindrades atti-
tyderna till armén, dtminstone p3 det offentliga planet, sminingom. Samti-
digt férindrades dven arméns arttityd till det dvriga samhillet. Instillningen
till armén var dnnu under slutet av 1920-talet starke tudelad till foljd av
siren frin 1918. Skiljelinjerna gick i stort sett mellan det borgerliga vita
Finland och de réda socialisterna. P4 borgerligt héll sig man férsvarsmakeen
som en garanti fér det ridande samhillssystemet medan socialisterna upp-
fattade armén som den direkta orsaken till nederlaget 1918 med alla dess
foljverkningar.”

I riksdagen dryfrades forsvaret och armén livligt under hela 1920-talet.
Diskussionen gillde frimst huruvida armén skulle stillas pi ordinarie fot
eller inte, men den avslojade ocksi starka 3siksskillnader mellan partierna
om sjilva forsvaret. Socialistiska arbetarpartiet var enhilligt emot den existe-
rande armén som ansigs tjina enbart det kapitalistiska samhillssystemet till
arbetarbefolkningens fordirv. Socialdemokraterna var ocksi negativt instill-
da till forsvarsmakten och strivade till en internationell nedrustning. Vins-

¢ Viktor Savechenko, *Elokuvasensuuri’. Mitd missd milloin. Elokuvakirja (Jyvisky-
14 1972), s. 183-189. Kari Uusitalo, Suomalaisen elokuvan vuosikymmenet. Johdatus koti-
maisen elokuvan ja elokuva-alan historiaan 18961963 (Helsinki 1965), s. 149-157.

7 Jarl Kronlund, Swomen puolustuslaitos 1918-1939. Puolustuslaitoksen rauhanajan
historia (Helsinki 1988), s. 274-275. Juhani Paasivirta, Suomi ja Eurooppa 1914-1939
(Himeenlinna 1984), s. 244. Veli-Martti Syrjé, Puolustusvoimien asema yhteiskunnassa
1918-1939 (Sotatieteen laitos 1988), s. 6-7.
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terpartiernas motvilja riktade sig dock frimst mot skyddskirsorganisationen,
vars frimsta uppgift efter kriget 1918 var tryggander av samhillslugner,
d.v.s. att férhindra ett nytt uppror.®

Samtliga borgerliga partier var i praktiken vilvilligt instillda till armén.
Det enda undantaget var Agrarférbundet som av sparsamhetsskil ville mini-
mera forsvarsbudgeten och i stillet satsa pd de frivilliga skyddskdrerna. D3
jigarna, som hade nira kontakter till partiets ledande medlemmar, lyckades
ta ver arméledningen, okade partiets forstielse for forsvarsmakeen, men
man poingterade fortfarande behovet av sparsamhet.’

Socialdemokraternas instillning till armén blev lingsamt positivare forst
pa 1930-talet. En viss beredskap att ompréva partiets forsvarspolitiska linje
fanns dock redan under partikongressen ir 1926. Under kongressen be-
handlades ett férslag till nytt forsvars- och utrikespolitiskt program som
fastslog att varje stat hade ritr att forsvara sig mot anfall. Forslager forkasta-
des dock som alltfr militaristiskt, men visade, att det fanns grupper inom
partiet som inte var néjda med den ridande forsvarspolitiska linjedragning
en. DA partiet samma 4r tog regeringsansvaret tvingades man att ta stillning
till armén och forsvarsfrigor p4 ett annat sitt 4n forut.'®

Forsvarsmaktens flaggfest den 16.5.1927 till minnet av de vitas seger éver
de réda 1918, vickre stor uppmirksamher di statsministern, socialdemokra-
ten Viin6 Tanner, tog emot paraden i stillet for president Relander som
insjuknat. Den dévarande befilhavaren for krigsmakten gen.maj. Aarne Sih-
vo har i sina memoarer lagt stor vikt vid hiindelsen och vill se den som ett
socialdemokratiskt stillningstagande for armén. Utdver paradens symboliska
virdeladdningar, stod det klart att det socialdemokratiska regeringspartiet,
eller dtminstone dess ledning, frivilligt eller inte, godkinde forsvarsmakten
som en del av statsmaskineriet."

Om attityderna till armén var starke delade i offentligheten under 20-ta-
let, var situationen inom armén inte mycket bittre. Ett enhetligt reglemente
saknades och disciplinen varierade frin garnison till garnison. Ofta var den

* Vilho Tervasmiki, Eduskuntaryhmit ja maanpuolmxw valtiopdivilld 1917-1939
(Mikkeli 1964), s. 251-257. Syrjs, s. 22 fT.

? Tervasmiki, s. 260f. Syrjs, s. 23.

® Tervasmiki, s. 256-257. Syrjo, s. 27

" Kronlund,s. 355. Syrjé, s. 12-13. Jaakko Paavolainen, Viini Tanner ~
sillanrakentaja. Elimdnkerta vuosilta 1924-1936. 3 (Helsinki 1984), 5.120-128. Aarne
Sihvo, Muistelmani II (Keurms1956), s. 152-155.
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mycket string och "pimsning” (livande, pennalism) férekom allmint. Befd-
let var mycket heterogent och omfartade f.d. ryska officerare och min som
tidigare tjinat i den gamla finska armén samt jigare som f3tt sin utbildning
i Tyskland. Mellan dessa grupperingar ridde oenighet om hur armén skulle
utvecklas och under vems ledning. Ett resultat ndddes genom att de flesta
f.d. ryska officerarna avskedades och jigarna &vertog de hogsta posterna.
Dessa frigor behandlades flitigt i tidningspressen vilket naturligtvis bidrog
till en oférdelakrig bild av armén bland allminheten."

Der var inte bara riksdagsledamoternas debatt om forsvaret eller officerar-
nas maktkamp som héll armén framme i offentligheten. Hosten 1928, sam-
tidigt som Erkki Karu bearbetade sin film, utkom novellsamlingen Kentti
ja kasarmi av den unga, lovande forfattaren Pentti Haanpii. I boken beskri-
ver Haanpii armén och livet innanfor kasernmurarna pa ett mycket nega-
tive sitt. Hanpis befil 4r allt annat 4n sympaiske, hans soldater ir bonder
fran landsorten som inte kan begripa avsikten med vérnplikt och armé éver-
huvudtaget. Boken vickte en enorm uppstindelse och arméledningen yrka-
de t.o.m. pa beslag. Debatten gillde i mindre grad novellsamlingens litterira
egenskaper 4n dess bild av armén. P hogerhill beskyllde man forfartaren for
att ha “skindat forsvarsmakten och den finska soldaten” och betecknade
honom som en kommunistisk agitator och sovjetisk agent. Foljden av bok-
kriget var att Haanpii blev utan forliggare fram tll &r 1935, men till foljd
av uppstindelsen togs emellertid fyra upplagor av boken under en mycket
kort tid."”?

Den livliga debatten kring Haanpiis bok visade att armén & ena sidan
uppfattades som en viktig samhillsinstitution, men & andra sidan ocksd som
ett mycket kiinsligt amne for offentlig debatt, nistan som ert tabu. Debartten
om forsvaret kan ha varit en av orsakerna dill att armén under 1920-talet
isolerade sig fran det 6vriga samhiller. Nigon aktiv pr-verksamhet ucdt hade
armén inte idkat, tvirtom gillde stringa regler for vad som fick offentliggo-

ras. Inom forsvarsmakten ansigs, att det som skedde inom armén var inter-
na angeligenheter som inte angick omvirlden."

2 Syrjé,s. 8.

¥ Markku Envall, Kirjailijoiden kentiit ja kasarmit (Rauma 1984), s. 30-35. Eino
Kauppinen, Pentti Haanpid I. Nuori Pentti Haanpid 1905-1930 (Keuruu 1966), s.
178-194. Syrjé, s. 67.

“ Kronlund,s. 328-329.
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Isoleringen medférde att d& ndgot lickte ut i offentligheten, blev publici-
teten ofta starke firgad och skandalakrig, vilket i sin tur férsimrade arméns
anseende. Kanhiinda som en f6ljd av detta, bad Sihvo ar 1927 teologiepro-
fessorn A.J. Pietild granska upplysningsverksamheten i armén'. Upplys-
ningen var en viktig del av soldatutbildningen och inverkade indirekt p3 det
sociala klimater i det grd och p3 férhillandet mellan garnisonerna och deras
nirmaste omgivning. Ett verksamhetsomride var nimligen beviringarnas
fritidsysselsittning som skapade kontakter till den civila virlden bl.a. i form
av idrortstivlingar, militirmusikkonserter o.s.v. I bérjan av 1920-talet kon-
centrerades utbildningen dock p att forbittra rekryternas skriv- och liskun-
nighet. Minga rekryter frin avsides orter saknade dessa firdigheter. D3
folkskolvisendet utvecklades, ersattes denna grundundervisning med under-
visning i bl.a. nykterhet och sedlighet samt fosterlandets historia, samhiills-
ldra och inhemsk licteraturhistoria. '

Resultatet av professor Pietilds undersokning var féga smickrande for
armén. Han kritiserade skarpt befilet bla. for att officerarna ofta levde
mycket isolerade frin sin omgivning, innanfér kasernmurarna'. En konkret
dtgdrd i rikening mot en stérre Sppenhet var de forsta anhérigas dagar som
arrangerades ir 1929 vid Tammerfors regemente i Lahtis. Festligheterna
varade i tre dagar och lockade en stor publik.' Aven samarbetet med Erkki
Karu kring serien om "Vira gossar” var ett inslag i arméns nya pr-politik".

Frin bérjan av 1930-talet befiste armén sin stillning i samhillet och fick
den arbetsro den efterstrivade. Ocks3 allminhetens attityder till forsvaret
blev lingsamt positivare eller itminstone mindre kinsloladdade under
1930-talet, alltefter som siren frin 1918 liktes, de sociala och ekonomiska

% Syrjé,s 10-11.

¥ Kronlund, s. 256-258, 325-326.

7 Poytikirja neuvottelutilaisuudesta 2.2.1927, T/18001/20, Yleisesikunnan arkisto, kou-
lutusosasto, Krigsarkiver (KrA).

® Kronlund, s. 354-355.

 Paavo Talvelas arkiv, PK/1542/12, KrA. Dagboksanteckningarna i orginal forvaras
(hésten -91) hos dottern Tulema Talvio. General Talvela var i stutet av 20-talet chef for gene-
ralstabens kommandoavdelning till vars uppgifter horde bl.a. pr-verksamhet och silunda éver-
vakning av vex. inspelningarna av Vira gossar. Aren 1929-1932 var Talvela anstilld hos Suo-
mi-Filmi som bitridande chef. Han var ocks3 akticéigare i bolaget. Se iven Paavo Talve-
la, Muistelmas 1. Sotilaan elimd, toim. Vilho Tervasmiki, Sampo Ahto (Jyviskylid 1976), s.
69, 85, 87.
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forhillandena forbattrades och hotet om et nytt virldskrig skade.” Err klart
bevis for att armén inte lingre var ett s3 kiinsloladdat imne som p& 1920-ta-
let & Mika Waltaris Sielli missi miehid tehdiin (1931). I motsats till Han-
péds bok ir Waltaris en hyllning till armén och karakreriserades ocksd av
samtida kritiker som en motbok till Kentti ja kasarmi. Sielli missi miehid
tehdiin vickte inte nigon liknande uppstindelse som Ken#té ja kasarmihade
gjort tre ar tidigare — uppstindelsen kring armén hade lagt sig.” Soldatfar-
serna frén slutet av 1930-talet kan ocks3 ses som ett tecken pi att polemiken
kring armén hade avtagit i styrka och att armén hade en liberalare instll-
ning till det omgivande samhillet. Det var nu mjlige att behandla forsvars-
makren i farsform. Armén marscherade alltsd in pi vita duken vid en tid-
punkt di den hirska debatten kring forsvarsfrigorna hade avtagit. Arméns
popularitet hade sminingom bérjat 6ka och den hade 6ppnat sina portar for
allménheten.

Nedan behandlas n3gra temata och rollfigurer som upprepas och/eller
starke betonas i de aktuella filmerna. Forskningsmetoden 4r att utgende
frin dessa upprepade eller starkt betonade temata och rollfigurer samt deras
Omsesidiga relationer, skapa en helhetsbild av hur armén och soldaterna
framsilldes i filmerna. Dessutom kan dessa upprepningar och starka beto-
ningar ses som konventioner som har sin betydelse utéver filmen sjilv. De
kan forklaras utgiende frin yttre omstindigheter, yrere faktorer, ur den
kontext i vilken filmerna f6tts. Filmernas innehall kan naturligtvis tolkas ur
flere olika synvinklar. Frigor som berdr de estetiska virden eller filmens
kommunikativa egenskaper, dess "sprik”, behandlas inte hir. Undersdk-
ningen ir historisk och tyngdpunkren ligger pd filmernas samhillspolitiska
och -ekonomiska kontext.?

Armén — en skola Jor miin

Arméns smeknamn, “en skola fér min” ("miesten koulu”) och ur dertta hir-
ledda uttryck som att nigon befinner sig "dir man gér min av ynglingar

® Kronlund,s. 355, 412. Paasivirta, s. 425. Syrjé, s. 74-80.
* Envall, s. 36-39. Syrjo, s. 69-73.

Denna uppsats baserar sig pi min avhandling pro gradu i Finlands och Skandinavicns'
historia: Viara gossar pa vita duken. Bilden av det sjilvstindiga Finlands armé och dess :oldat.er i
inhemska spelfilmer fire andra virldskriger, Historiska institutionen vid Helsingfors universitet
1991.
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("sielldi missi miehid tehdsin”), 4r dnnu i dag vilkinda fraser. Uttrycken
alluderar pi socialisation, p3 at ynglingen har nite en fullvuxen mans stll-
ning i samhiller. Eftersom socialisationen uttryckligen uppnis genom virn-
plikten, syftar fraserna ocksg pd initiation, d.v.s. p3 att ynglingen — genom
virnplikten — stiger i den sociala hierarkin.??

Grundranken bakom dessa uttryck ir, att deltagandet i rikets forsvar ar
manligy, drorike och forplikrande. Tanken gir tillbaka till den svenska tiden,
en tid som priglades av minga krig och d& varje man i princip var skyldig
att forsvara sin hemort. Dessa uppfattningar fortlevde dven under autono-
mins tid, men nir allmin virnplike infordes i Finland fr.o.m. ir 1881, bér-
jade man anse awt endast den som var duglig att férsvara sitt land var en
man. Uppbiden med sina krav p3 god fysisk kondition framhivde tydligt
manlighetskraven och infsrde gallring som ett nytt drag: nu dég inte vem
som helst att forsvara landet. D2 behovet av manskap var liter (5 000 man
i de reguljira trupperna) och soldaterna dessutom utsigs genom lottning
bland de virnpliktiga vid uppbaden, betydde detta att alla min inte i praki-
ken behévde avjina sin virnplike. Och eftersom virnplikten inte berérde
alla min — inte ens alla som var "manliga” — ar det klart att begreppen inte
fick nigon stérre spridning bland allminheten. Det var forst efter sjilvstin-
digheten di virnplikten blev obligatorisk for alla som dessa tankar fick en
mera omfattande spridning. Nu var det varje ynglings skyldighet att dven
genomfora virnplikten for att uppfylla de manliga mitten. Det rickte inte
lingre, sisom under 1800-talet, att infinna sig vid uppbiden, man miste
ocks3 ldra sig soldatens firdigheter. De allminna uppfattningarna om rikets
forsvar baserade sig alltsi mera ps de krav forsvarer stillde pi manligheten
och som visade att man var fullvuxen, 4n pi patriotism eller stark forsvar-
sanda. Uppfattningen att armén ir “en skola fér min”, har sin grund i dessa
tankegingar.”

Med stor sannolikhet har dessa tankar och uppfattningar uppstatt bland
makthavarna och arméns representanter som en propaganda for stirkandet
av forsvaret. Uppfattningarna har knappast under irhundraden obetingat
omfattats av befolkningen, men det l3g naturligtvis i myndigheternas intres-
se att en positiv attityd till férsvaret fick en allt stérre spridning.

® Peckka Leimu, Pennalismi ja injtiaatio suomalaisessa sotilaselémdssi (] yvaskyld 1985),
s. 9-10.
# Leimu,s 9-13. =
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Den moderna Sven Dufva

Hur férmedlade di filmerna uppfattningen att armén ir en skola fr min”?
Inledningsvis kan vi kartligga hur man i filmerna skildrar rollfigurernas ut-
veckling i det gri frin yngling till man. D3 filmmakarna skall skildra ut-
vecklingen frin rekryt dll soldat, utnyttjar de i nistan varje film Runebergs
berittelsen om Sven Dufva, vars panna var “klen och arm” men hade en
"4del och tapper” barn. Filmens stereotypa soldat var en modern Sven Duf-
va vars fysiska egenskaper vanligtvis 6vertriffade de psykiska.

Man kunde egentligen beskylla Erkki Karu for att i Vira gossar plagiera
verser ur Sven Dufva. Huvudfiguren i filmen, jordbrukarsonen Matti, ir
under exercisen lika bortkommen som sin férebild, vinder alltid it fel hall
o.s.v. Aven korpralen som skrikande och skrattande leder exercisen, finns
med i filmen. Karakteristiken av Matti motsvarar ocks3 bilden av Sven Duf-
va. Trots sina klavertramp har Matti, precis som Dufva, tilamod och med
milmedvetenhet Lir han sig de firdigheter som krivs av en soldat. Aw fil-
mens huvudrollsinnehavare litt forknippades med Sven Dufva kan ocksd
bero p3 att samma skidespelare, Axel Slangus, spelade rollen ett par ir tidi-
gare i en svensk version av Finrik Stils signer.”

Berittelsen om Sven Dufva slutar dramatiskt. Han stupar efter att ha sla-
gits som “en finne sliss” och ensam ha avvirjt ett ryskr anfall. En liknande
avslutning i en film om den finska armén under fredstid var knappast tink-
bar. Marris hjiltemod understryks i stillet genom att han under en manéver
riddar en flicka frin att drunkna. I motsats till Sven Dufva lider Matti inte
hjiltedsden d3 han riddar flickan, men som bevis pa att han ocksd ir en
hjilte, befodras han till korpral. Innebdrden i Mattis riddningsoperation,
som han dessutom utfér ensam, motsvarar i det stora hela Sven Dufvas av-
virjning av det ryska anfallet.

Sven Dufva-temat var sirskilt populirt i 1930-talets soldatfarser. I alla
farser, utom i Ridbyxor, ir hjiltarna beviringar som i der civila var bénder
med karaktirsdrag som starkt pdminde om Runebergs soldathjilte. I Rege-
mentets sorgebarn kommer det t.ex. tydligt fram hur den finska soldaten ka-
rakdiriseras — i positiv bemirkelse. Sorgebarnets (Kaarlo Angerkoski) kom-
panichef (Aku Korhonen) anser att en lird galning (avser en rekryt som ir

2 . . .
Uusitalo, Lavean tien sankarit, s. 104.
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magister och har for avsikt att slutféra sin doktorsavhandling om fjirilar! —
i armén) 4r dnnu virre 4n en enkel man som ir litrare att omforma till sol-
dat (*/---/ oppinut hullu on vieli pahempi kuin Aaltonen [sorgebarnet] joka
on alunperinkin tehty yksinkertaisista aineksista /---/”). I filmens avslutande
scener, di all villervalla och alla missférstind som sorgebarnet stillt till med
har klarats upp, anser generalen (Jalmari Rinne) som kommit fér att inspek-
tera regementet att sorgebarnet trots allt 4r guld virt (*/---/ mutta pohjim-
miltaan ovat nimikin miehet siti terveinti ja kultaisinta /.../ tiukan paikan
tullen seisoo Aaltonenkin varmasti paikallaan”).

Skillnaden mellan den Sven Dufva-aktiga soldattypen i Vdra gossar och i
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1. Den moderna Sven Dufva. Det skolkan-
de sorgebarnet klagar pa sina krimpor och
pa livet i det gra...

2. men cfier en tid i den manliga skolan
utvecklas han till en hurtig solda...

3. som cfier avtjinad virnplike dtervins
hem till sitt torp med sin flistms och konsta-
terar att armén gav krafi i arm, mod i
barm. (Kaarlp och Siiri Angerkoski i Rege-
mentets sorgebarn, SF/1938, reklambil-
der, Finlands filmarkiy).

soldadatfarserna ir, att i det forra faller inser soldaten frin forsta borjan det
betydelsefulla i virnplikten, medan han i det senare fallet ir kritiskt instilld
till forhallandena i armén. Derta kan eventuellt aterspegla de samtida libera-
lare artityderna till forsvaret som mojliggjorde en dylik kritik. A andra sidan
ar kritiken skenbar eftersom den fors fram som ett resultat av okunnighet —
beviringen har dnnu inte insett det goda med armén. Till slut blir han indi
en god soldat som férstir varfér han avtjinar sin virnplike. 1 Regementets
sorgebarn och i Dragon Kalle Kollola framtrider denna utveckling tydligt.
Till en bérjan klagar sorgebarnet over livet i det gr3, éver den stringa disci-
plinen som kriver att man hela tiden miste st3 i givake, gora honnér och
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smilla med klackarna samtidigt som filtvibeln ryter it en. Men efter en tid
i denna skola blir sorgebarnet en hurtig soldat som bl.a. hjilper sin svagare
vapenbroder genom att bira dennes gevir under marschen. Dragon Kalle
Kollola ldtsas vara en fullstindig idiot for art slippa tjinstgdringen, men in-
ser snart — dock efter en del hotelser — att simulering ir et sjilvbedrigeri

och dessutom omanligt.

Der ir litr att forstd varfor filmmakarna utnyttjade Sven Dufva-temat si
flitigr. Det var en konvention som var bekant for de flesta finlindare. Man
kunde alltsd ekonomisera filmberittelsen och hjiltens handlingsmotiv: fil-
mens intrig utvecklades och hjilten agerade enligt en bestimd konvention,
det handlade om en modern Sven Dufva.

Jag ser inte filmernas Sven Dufva-stereotyp som negativ eller som ett
objeke for 16je trots att man lockade publiken att skratta p3 hans bekostnad.
Ocksé om han framstilldes som en man med en klen panna, klappade ett
manligt hjirca under hans vapenrock. Filmens hjiltar representerade en
jordnira livstil som betonade kirlek till hembygden, irlighet och handlig
framom tanke. De var alltsi positiva till sin karaktir och deras livsstil var
efterstriivansvird — i alla fall ur arméns synvinkel som ville skapa en starkare
forsvarsanda.

Genom att hjiltarna alla 4r bénder som virderar sin hembygd som givit
dem deras levebréd, konkretiserar filmerna ett allmint ideologiskt budskap:
forsvarsmotivationen. Den kidra hembygden, fosterlandet, skinker minni-
skorna livet och dirfér 4r det virt att férsvara dessa virden. I Vira gossar
personifieras och konkretiseras temat pa ett mycket klart sitt. Mattis hjilte-
mod d& han riddar flickans liv, visar sig vara mycket mera virt 4n korprals-
bandet pi axelklaffen. Flickan rikar nimligen vara dotter till godsigaren
som #ger Mattis torp och som tack skiinker han Matti sganderitten till tor-
pet. Matti har alltsd vunnit striden (den lyckade riddningsoperationen) och
erévrat (erhillit dganderitten till) sitt fosterland (torpet). Allt detta hade
varit omdjligt utan virnplikt och budskapet ir att jorden, hembygden, fos-
terlandet skall virdesittas och ir virda att férsvaras, men detta ir inte mgj-
ligt utan en armé. P4 der individuella planet formedlades tanken artt virn-
plikten var nyttig dven i det civila livet och att man fir sin beloning om
man fullgér sin plike.pd bista site.

I soldatfarserna rér sig tankegingarna kring férsvarsmotivationen tydligt
pi ew individuellt plan. I Regementets sorgebarn klagar hjilten pé livet i lum-
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Elokuvan
ruokraa
SUOMEN BIOGRAFI
OSAKEYHTIO
Hakasslmarbaty 1
Pub 2280

Armén som garant for det sjalvstindiga fosterlandet med dess tusen sjsar, milsvida skogar och birdi-
ga dkrar, annons f5r Vira gossar, (Elokuva 20/1928).

pen och lingtar med jimna mellanrum hem dill sitt torp. Fér art trosta och
upplysa honom, férklarar fistmén att sorgebarnet forst méste bli en rejl
soldat, s3 att arbetet loper bittre hemma p3 torpet. D4 sorgebarnet efter
avtjinad virnplike, tervin till sice torp, kan han stolt konstatera att "armén
gav kraft i arm och mod i barm, nu gir arbetet som en dans” ("Voi Mimmi
kulta, kylli sielld viessi tuli vaan eri voima kisivarsiin ja mieheen — nyt se
luistaa ty$ kuin leikiten vaan”). I Serenad pa signalhorn, har hjilten Malakias

Paavonen (Kaarlo Angerkoski, som ocksi spelade rollen som sorgebarnet)
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liire sig tvd saker i lumpen: en man skall hélla fast vid den jordmén dir han
vuxit upp och leva enligt en systematisk tidtabell.

Dessa filmers hjiltar var alltsi jordbrukare eller jordbrukarsoner i det ci-
vila. P4 detta sitt konkretiseras for deras del motivationen att forsvara lan-
det, sin egen jord. Filmmakarna utnytttjade detta ocksi for identifikation.
En majoritet av befolkningen och dirmed en majoritet av den potentiella
publiken bodde p3 landsbygden och fick sin utkomst av jordbruket. De
kunde sikert litrare identifiera sig med dessa hjiltar 4n om de t.ex. skulle
ha varit filosoferande stadsbor.

For en publik av idag kan dessa filmer och deras budskap te sig skrattre-
tande och naiva, men man bor komma ihig att speciellt soldatfarserna in-
spelades under en mycket orolig tid d4 mérka moln bérjade hopa sig &ver
Europa och iven ver Finland.

Sorgebarn, kronovrak och bortskimda mammasgossar

Ett sitt att yreerligare betona de goda egenskaperna hos dessa enkla men
hurtiga hjiltar frin landsorten var att man konfronterade dem med en ut-
bildad person, ofta stadsbo. En del ir beviringar liksom hjiltarna, andra ci-
vilpersoner. Dylika konstellationer utnyttjas t.ex. i Regementets sorgebarn dir
Lauri Auermaa (Leo Lihteenmiki) figurerar. Han ir en bortskimd, tafate
och blyg magister som dmnar skriva sin doktorsavhandling (om fjirilar!)
samtidigt som han avtjénar sin virnplike. I Rédbyxor figurerar Unto Lattas-
koski (Hannes Hiyrinen), 4ven han magister med liknande karakuirsdrag
som Lauri Auermaa. Dessutom agerar han rival till ryttmistare Kyrd (Kul-
lervo Kalske) om kommerserddsdotterns gunst. 1 Serenad pé signalhorn ter-
finns Sylvester Sointuperi (Jalmari Rinne), en fjantig kantor, ocksa han rival
till en officer, major Harteinen (Tauno Palo). Aven i Vira gossar iterfinns
en liknande konfrontation mellan Matti och Santtu (Uuno Laakso), en pli-
goande och troligtvis en stadsbo.

I dessa konfrontationer mellan enkla och utbildade soldater eller mellan
soldater och utbildade civila, ir skillnaden, att i det forra fallet blir de forna
antagonisterna vinner, medan hjiltarna, soldaterna, i det senare fallet drar
det lingsta striet i kampen om kvinnans gunst; civilisten miste resignerat
retirera. Intresset for en och samma kvinna var si allvarligt att en férsoning
inte var méjlig. Men d4 htagonisterna bigge var soldater — tillhérde samma
gemenskap — kunde en forsoning 4ga rum och en stark kamratanda uppsta.
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Soldaten “inspekterar” det fraktade kronovrake: som simulerat vid lakargranskningen. (Kaarlo
Angerkoski och Aku Kiiyhks i Serenad pi signalhorn, SF/1940, reklambild, Finlands filmarkiy).

Forakret for intelligentsian och dven stadslivet i motsats till det sunda
landsortslivet, kan sannolike forklaras med att farserna var folkliga, de var
avsedda arr locka publikens breda lager som bodde pi landsbygden och van-
ligen saknade utbildning utéver folkskolan. Identifikationen var dven hir av
vikt: en skildring av det vardagliga, lantliga livet i motsats till ett filosoferan-
de, sm3borgerligt stadsliv.

Soldaternas fortrifflighet jimfort med civilpersoner betonas tydligt gen-
om att de konfronteras med s.k. kronovrak. Begreppet hirstammar frin det
svenska ordet kronvrak och spred sig snabbt efter de forsta uppbiden pd
basen av lagen om allmiin virnplikt. Ett stort antal virnpliktiga klarade inte
uppbiden, utan klassificerades som icke vapenfora, kronovrak. Dessa kro-
novrak foraktades ofta pa grund av sin oduglighet till att forsvara fosterlan-
det, men frimst for att de inte uppfyllt mannens mitt.”

¥ Leimu,s. 10-11,
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1 Véra gossar figurerar godsigarsonen Ortto frin Oikarila (Reino Vola-
nen). Kronovraket i Serenad pad signalhorn (Aku Kiyhks) kallas for ”Raak-
ki-Kustaa” (den finska motsvarigheten till kronovrak &r “ruununraakki”,
hiirav epitetet Raakki-). Han 4r dring pd en gird dit soldaterna anlinder
under en manéver. Gemensamt for dessa kronovrak 4r att de framstills som
mycket lata. Otto 4r en tjockis och hans littja betonas sirskilt i en scen dir
han dricker limonad och slafsar i sig bakelser, medan han fir héra smidelser
av Pekka (Helge Ranin) som skall rycka in tillsammans med Matti. Under
sin fird stannar de for att gora uppkop i boden. Kerttu (Birgit Sergelius),
Matts kiresta som ocksd befinner sig i boden, ir foremil fér Otros intresse.
Mellantexten fortiljer typiska tankar om armén och virnplikten:

OTTO: Jasi, pojkarna miste nu ocksi bérja tugga kronans kaka.
PEKKA: Alla kan ju inte stanna kvar i skydd av orfilar och réda bacterier.
OTTO: Nigon miste ju ocks? bli kvar som FLICKORNAS beskyddare.

»Raakki-Kustaa” ir den verkliga miltavlan for smadelser. Det som gér ho-
nom ytrerst motbjudande 4r att han avsikelige, genom att simulera vid ldkar-
undersokningen, lyckats bli klassificerad som icke vapenfér. Dirfor katego-
riseras han ocksi som nigot annat in en man. Nigra stickprov av dialogen

f3 belysa derta:

SANDRA: Oikeita miehid tulee, eikii mitiiin tekoraakkeja

"RAAKKI-KUSTAA™: Sotahousut on pannut tyttdjen leuac keikkumaan

SANDRA: Ja se kun ei sellaista liikuta jota ¢i micheksi huomaa edes housuistakaan ...
[ljuder orydligt] jota itse ei edes vikeen kelvannut

"RAAKKI-KUSTAA™: Olisi kylli kelvattu ja sinne kelpaa kuka vaan

SANDRA: Ei kelpaa kuka vaan — michen virkit siini taksverkissa pitdi olla — ja sen vi-
hemmiin siind on puhumista semmotille joka sotasyynisti tekopoikakin ruikuttaa

Sandras tal om “miehen virkit” (karladon) har en fér alla vilkind werydig
betydelse och hinvisar foljaktligen till soldaternas mandom i kontrast till

dem som inte avtjinat virnplikten.

Konflikten mellan soldaterna och kronovraken férorsakas av att deras in-
tresse giller samma kvinna. Liksom i konflikten mellan soldaterna och de
utbildade civilpersonerna, utgdr soldaten som segrare i kampen om kvin-

nans gunst.
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Soldaterna som hjirtekrossare

At soldaterna 4r riktiga min och att armén skolar min kommer tydligt
fram d& man iakttar forhillander mellan soldater och kvinnor i filmerna.
Det behdver knappast papekas att filmernas soldater agerar stora hjirtekros-
sare. Uppfattningen att soldater ir populira bland kvinnor var troligen ut-
bredd eftersom man utnyttjade den ocksi i annonserna fér filmerna. "Sol-
datgossarnas forbimarsch har en god publikframging — uniformen har som
bekant genom tiderna haft en inverkan pi fruntimren...”, marknadsfordes
bl.a. Serenad pa signalhorn.?’ Devisen "vapenrocken férpliktar — den &r inte
bara avsedd att imponera pi damerna”, forekom i annonseringen for Dragon
Kalle Kollola™

Filmmakarna upptickte tidigt att et limplige tidsfordriv for filmens sol-
dater var att ergvra kvinnor. Redan i de forsta inhemska spelfilmerna med
soldater agerade dessa kvinnotjusare. 1 Nir lyckan sviker (1913) ses en lﬁjt-'
nant (Oskar Tengstrém) och I es livs tragedi (1916) upptrider en officer i
tsarens tjinst. Officerarnas fortsatta dden gir diremot skilda vigar: i det for-
ra fallet gor lsjtnantens rival, den eftertrakrade kvinnans ikta man sjilv-
mord, i det senare fallet blir officeren skjuten av sin rival — kanske for att
han tjinstgjorde i den ryska armén.?” Aven i trettiotalsfilmer med soldater
pé rollistan, handlar det om charmérer av hégsta klass. Den populira skide-
spelaren Aku Korhonen spelar en pensionerad éverste i Pigga pensiondrer
(1936). Hans stora intresse 4r naturligtvis kvinnor och tack vare sina kun-
skaper i “strategi”, uppnir han betydande resultat i sina forforelseanstring-
ningar, | Toffelhjilrar (1939) figurerar "Suomen Leijona”, en beviring som
med sin vapenbroder kurtiserar ett par hembitriden.

En intressant detalj i soldaternas forforingsteknik, som forekommer i nis-
tan alla filmer, 4r att man jamfor erdvringen av en kvinna med ert filtslag.
For att lyckas miste soldaten silunda behirska strategi. I Regementets sorge-
barn rider sorgebarnet sin kamrat som allefor ivrigt “angripit” kompaniche-
fens dotter, art behirska sig: med fruntimmer liksom med fistningar giller
det att forst omringa, sedan sminingom beldgra malet. Det var inte enbart
infanteristerna som utnyttjade sina militdra kunskaper di de skulle impone-

¥ Elokuva-Aitta, 22/ 1939, bildtext.
2 T.ex. Hufoudstadsbladet 10.9.1939.

® Kari Uusitalo, 'Sotilas suomalaisessa elokuvassa’, Suomen mies 4-5/1973.
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s et SAUNG

Officerare friar till kommerserddsditerar. (Helena Kara och Kullervo Kalske i Rédbyxor,
Suomi-Filmi 1939, reklambild, Finlands filmarkiv).

ra pd kvinnorna, dven flottisterna behirskade tekniken. Bitsmannen i Vira
gossar till sjéss forkunnar under sin sista kvill fore sjpmanévern, att “nu bér-
jar det stora sjokriget /.../” di han férbereder sig for att kyssa sin kiresta.
Der ir dock kavalleristerna som utnyttjar den mest avancerade tekniken for
att vinna kvinnans gunst. I Dragon Kalle Kollola anvinder man sig av regle-
mentet for inre tjinstgdring, nirmare bestimrt reglementet for skétsel av
histar. Tillvigagingssittet ir enkelt: man ersitter ordet hist med kvinna
och applicerar sedan reglementet i praktiken. I Ridbyxor, den andra soldat-

farsen om kavallerister, 4r romantiken ett centralt ledmotiv genom hela fil-

men. Kavalleristerna i sina stitliga uniformer gjorde sikert ett starke intryck

pa unga kvinnor ocksd i verkligheten och motiverade att temat utnyttjades
i filmerna.
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Beviringen charmar pigor och kéksor. (Kaarlo och Siiri Angerkoski i Regementets sorgebarn,
SF 1938, reklambild, Finlands filmarkiv).

Kasernlivet — de jimlika beviringarna

For de flesta manliga finska medborgare utgjorde virnplikustiden ett stort
avbrott i det civila livet. Allehanda Miinchhausenhistorier om armén skrim-
de sikert mingen yngling som skulle rycka in. Erfarenheterna av armén och
kasernlivet kvarstod sannolikr livet ut i reservisternas minne. I och med att
en stor del av den presumtiva (manliga) publiken hade eller i framtiden
skulle f3 erfarenheter av armén, torde filmproducenterna ha fist stor vikt vid
skildringen av beviringarnas liv i garnisonerna. Aven arméns representanter
kan antas ha varit intresserade av vilken bild filmerna formedlade av kasern-
livet.

En annan avgorande orsak till att armén blev ett populirt filmtema, ar
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att arméns organisationsstruktur med dess strikta hierarki utgjorde en yp-
perlig ram for en filmberittelse. Komediers och farsers typsituationer, roll-
byten, forvixlingar o.s.v., kunde med framging utnyttjas i denna omgiv-
ning.

Arméns organisationsstrukuur karakreriseras av en strikt hierarkisk rang-
ordning frin soldat till general, som faststiller subordinationsfsrhillanden
samt reglerar det sociala livet. Utgdende frin denna hierarki, indelas solda-
terna i befil (officerare), underbefil (underofficerare) och manskap (solda-
ter) med klart faststillda befogenheter och skyldigheter. Rangordningen
motiveras med att armén skall kunna fungera effekeivt i krig. Under fredstid
existerar, vid sidan av den ovanniimnda, en parallell, delvis dubbel organisa-
tionsstruktur som indelar soldaterna i stamanstillda och beviringar. I denna
kan de stamanstillda jimféras med civila tjinstemin med en faststilld ar-
betstid, medan armén for beviringarna ir total. Detta avser att bevﬁringarna
i princip ir i tjinst dygnet runt, de bor pi kasernomrider och deras vistelse
utanfor kasernmurarna ir begrinsad. Avsikten ir art man for beviringarna
soker skapa forhillanden som motsvarar dem som rdder under krig.*

Hindelserna i bide Erkki Karus filmer om "Vira gossar” och i soldat-
farserna utspelas bland beviringar inom kasernmurarna. Suomi-Filmis Réd-
byxor utgdr i detta fall ett undantag. Filmen handlar om tvi stamanstillda
kavalleriofficerares (kvinno-)iventyr i civil miljs, bland den vilbemedlade
befolkningen i Villmanstrand. Kasernlivsskildringarna i Véra gossar i luften
— vi pd jorden ir obetydliga, sannolikt pa grund av att luftstridskrafterna som
vapenslag hade en speciell karakeir.

Gemensamt for filmernas skildringar ir, att stampersonalen och bevi-
ringarna tydlige identifieras som tvi separata grupper. Det ir inte bara de
yttre kidnnetecknen, tex. uniformen och gradbeteckningarna med vilkas
hjilp dskddaren kan placera rollgestalten i respektive grupp. De stamanstll-
da visas t.ex. oftare i civil omgivning: hemma, bland civila vinner och be-
kanta, pé restauranger o.s.v. Beviringarna vistas f6r det mesta innanfér ka-
sernmurarna eller pd manévrar tillsammans med sina kamrater i lumpen.
Skillnaden ir tydlig och verklighetstrogen: stampersonalen identifieras som
civila tjinstemin med faststilld arbetstid, for beviringarna ir armén total,
de ir i tjanst hela tiden och deras ritt att vistas utanfor garnisonen ir starke
begrinsad. o

® Leimu,s. 23-39.
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Forhillandet mellan de stamanstillda och beviringarna ir av funktionell
art: formannen (stamanstilld) ger order, tillrittavisar, upplyser och utbildar
beviringen. Férhéllandet 4r mycket sillan av kamratlig, social karakrdr. Det
sociala umginget dr diremot allmint inom beviringsgruppen. Bland bevi-
ringarna rider ofta en god kamratanda, man delar gemensamma erfaren-
heter eller sysselsitter sig med allehanda fanstyg till filtvibelns fortret.

Filmerna utnyttjar kanske mest de beteendeménster som bygger pi och
regleras av arméns strikta hierarki. Beviringen beter sig t.ex. 6verdrivet
stramt infér férmannen, en order delegeras skimtsamt av en férman till en
underordnad som i sin tur delegerar den vidare. Ett bra exempel finns i
Rédbyxor dir man utnyttjar de militidra gradskillnaderna i helt civila omstin-
digheter. Filmens hjilte, ryremistare Kyré ombeds sitta barnvakt medan
barnets moder, stadsfiskalens fru, gir p3 uppkop. D4 ryttmistaren fullfsljer
sin uppgift rikar han p3 sin kamrat, 16jtnant Teri som skadeglatr skojar om
ryttmistaren och dennes nya roll som barnpiga. Genom att utnyttja sin for-
mansstillning i férhillande till vinnen, beodrar ryttmistaren lojtnanten att
ta hand om barnet. Trots vidjan om vinskap fir Teri foga sig i sin roll som
underordnad och lyda order. Efter en stund upprepas situationen och 15jt-
nanten ger i sin tur order it dragon Vilhunen att ta hand om barner.

Intressant ir, att framhivandet av rangordningen mellan militirer endast
giller forhillandet bland de stamanstillda och mellan stamanstillda och be-
viringar. Forhillandet inom beviringsgruppen ir avvikande: beviringarna
ir sinsemellan jimlika.

Liksom bland stampersonalen, existerar det i verkligheten gradskillnader
bland beviringarna, frin soldat till finrik (numera aspirant). Ur beviringar-
nas synvinkel kan dessa skillnader te sig mycket stora di armén for dem ar
en total inrittning. T.ex. en undersergeants befogenheter kan for en nyin-
rycke rekryt verka enorma. Dessutom kunde och kan beviringsforminnen
tillskansa sig inofficiella befogenheter som éverstiger vad de formella grader-
na tilliter. Dessa skillnader uppstir dock mera p3 basen av vilken konting-
ent beviringen tillhér in enlige formella militira grader. Tidpunkeen for
inryckningen dr avgorande for beviringens befogenheter och forhllande till
andra beviringar. P4 basen av detta kontingenttinkande indelas beviringar-
na, ocksa officiellt, i dldre och yngre.”!

I filmerna forbigs dock dessa rangskillnader mellan beviringarna. Oftast

¥ Leimu,s. 23-39, 58,
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har man 16st frigan sg, att der helt enkelt inte forekommer beviringsférmin
eller ildre soldater. 1 Regementets sorgebarn framkommer nog antydningar
om en viss rangskillnad, men den ir endast temporir. Sorgebarnet, som ir
ifsrd uniform och inforstidd med den militira disciplinen, som helt klarr
gor honom till en zldre soldat, pipekar for en nyinryck, civilkladd rekryt
att denne verkligen inte ir nigot annat in en rekryt, en simpa ("sinusta tu-
lee monni!”). Sorgebarnet skimtar ocksi med att ryta exerciskommandon
it den vettskrimda rekryten. Senare blir dessa tv3 goda vinner och konsta-
terar explicit art alla beviringar 4r jimlika. Aven filmens kompanichef gér
antydningar i denna riktning di han deklarerar att armén behandlar alla
soldater rittvist oberoende av bérd:

Kartanosta tai kartanon torpasta — ei mitiin etuoikeuksia — sama kohtelu kaikille. Hin
[rekryten] on tullut sotavikeen eiki mihinkiin muijien johtamaan sotalaitokseen.

Ocksi Vira gossar innehiller scener dir statusskillnader mellan beviringarna
framhivs, men endast temporirt, varefter skillnaderna utsuddas. Den férsta
scenen utspelar sig i stugan dir rekryterna provar sina uniformer och andra
persedlar. I stugan finns ocksd Santtu, "kompaniets pligoande” som retas
med de villridiga rekryterna. Santru kan klart identifieras som en ildre sol-
dat d4 han, i motsats till de andra, har en vilsittande uniform och vilputsa-
de stovlar samt kinner till den i stugan inrusande soldatens militira grad
(korpral och for tillfiller dejour). Det ir intressant, att filmens mellantext
endast forciljer att Santru dr en pligoande, medan mellantexten i manu-
skriptet avslojar att han ocksd tillhér en sldre kontingent™. Nigra scener
senare intriffar en sammanstotning mellan Matti och Santtu i matsalen.
Som straff for att Santtu roffat &t sig Mattis matportion, ger denne honom
remappell®. Efter detta fogar sig Santtu och blir god viin med Matti. Att en
yngre soldat pa detta sitt bestraffade en ildre hade knappast kunnat ske i
verkligheten, i varje fall inte utan vedergillning frin de ildre.”

2 Vira gossar, filmmanusksipt, s. 11, Finlands Filmarkiv.

3 Remappell ir en form av kamrardisciplin som var vanlig i den finska armén pa 20- och
30-talen. Ifall en beviring giprt nigot som hans grupp led av, blev han bestraffad av sina kam-
rater.

¥ Leimu, s. 60-72. Det var inte bara beviringsfdrmin som foruryckee de yngre, dven
ildre soldater som formellt hade samma militira grad som de yngre (efter att rekryterna svu-
rit faneden och blivit soldater), héjde pi samma siitt sin egen status jimfore med de yngres.
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En liknande betoning av beviringarnas jimlikhet framkommer i si gott
som alla filmer: genom artt filmen visar endast beviringar ur samma kon-
tingent eller genom att deras grupprillhérighet utsuddas; ifall det finns rang-
skillnader, ir de obetydliga och endast temporira.

Au filmer, sirskilt farser och komedier, som till stor del skapar och byg-
ger pa egna lagar och konventioner, inte alltid ir verklighetstrogna, var och
ir allmint accepterat. Men di filmernas skildringar av kasernliver pavisar si
likartade drag och di t.o.m. Virz gossar, som ind3 karakteriserades som en
halvdokumentir, formedlar en bild av kasernlivet som inte &r verklighetstro-
gen, blir man férundrad. Ur dessa rangskillnader skulle filmmakarna namli-
gen ha kunnat f3 otaliga frischa och komiska inslag for att yreerligare krydda
filmens intrig. I de skidespel som l3g till grund for alla fyra soldatfarser ut-
nyttjades just dessa skillnader i beviringarnas status friskt, men i filmversio-
nerna har man helt resolut strukit dylika scener eller omvandlat dem pi et
eller annat sit?®.

Pi grund av den strikta hierarkiska organisationen och rangskillnaderna
mellan beviringarna, forekom pennalism eller pimsning allmint i den for-
krigstida finska armén*. Pimsningen kunde ibland f3 dramatiska féljder och
di sidana fall lickte ut i offentligheten var dagspressen inte sen att kom-
mentera hindelserna. Fér arméledningen var detta naturligtvis mycket pin-
samt. Generalmajor Aarne Sihvo uppfattade problemet som mycket allvar-
ligt och ville redan frin férsta bérjan utrota pimsningen frin armén.” Befi-
lets instéllning var dock ambivalent. Man férbjéd stampersonalen och i viss
min beviringsforminnen att utéva pimsning som betraktades som en direkt
overtridelse av formella befogenheter. Trots att pennalismen bland bevi-
ringarna var officiellt férbjuden, godkindes den inofficiellt. Orsaken till det

* Lundin, s. 73-80.

% Pennalism ir en form av kamracfortryck. En grupp med hégre status (ildre) fortrycker
en annan grupp med ligre status (yngre). Pi detta sitt visar medlemmarna sin lojalitet mot
den egna gruppen och verligsenher gentemot den andra gruppen. Der i vardagstal anvinda
uttrycket pimsning ir en mera omfattande term och avser ocksa befilets (d.v.s. dem som ock-
54 formellt innehar en hégre status som t.ex. beviringsférminnen och de stamanstillda) for-
tryck gentemot andra.

¥ Kronlund,s 411.Sihvo, s. 129-130. Sihvo oroade sig mest for befilets fortryck
och opassande beteende mot beviringarna. Beviringarnas pimsning och pennalism befattade
han sig inte s& mycket med. Tvirtom sig han denna form av pennalism som ett medel att
stirka enheternas sammanhéllning.
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tysta godkinnandet var att man sig pimsningen (ifall befilet sverhuvudtaget
uppfattade aktiviteten som pimsning) som ett medel att uppritthilla disci-
plinen samt héja kamratandan och stoltheten 6ver den egna enheten.” Det-
ta tankesitt kan forklara varfor scenen med remappell férekommer i Vira
gossar.

I vissa enheter (t.ex. i kavalleriet) forsskte man dock utrota beviringspen-
nalismen genom att lita rekryterna bo i egna kaserner, avskilda frin de ildre
soldaterna. Efter faneden flytrades trupperna dock ihop med den piféljden
att pimsningen bérjade igen. Alla dessa forsok var sporadiska och kortvariga
och upphérde sminingom. Orsakerna var i minga fall prakeiska: man sak-
nade helt enkelt utrymmen. Troligtvis hade befilet inte heller intresse av att
motarbeta pennalismen som blev allt vanligare nir ett stérre antal officerare
frin den finska kadettskolan bérjade tjinstgdra som utbildare i enheterna.
Kaderrskolan var kind fér sin pennalism som dessutom var accepterad av
skolans ledning.”

De f3 scener i filmerna som gor anspelningar pi pennalism — de idr tem-
porira och leder till forsoning och kamratskap — motsvarde helt befilets
uppfattning av pennalismen, nimligen att den var en form av initiation.
De fortryckra initierades med andra ord genom pennalism och hojdes i sta-
wus till jimbérdiga medlemmar av samfundet (armén) — de initierades till
socialisation. Det ir alltsi friga om en pennalism som motsvarar den som
ridde t.ex. i kadettskolan dir forsta irets kadetter férst blev fortryckta, var-
efter de blev "du” eller "broder” med de ildre. De blev allts initierade i
kadettskolans samfund. Den verkliga pennalismen bland beviringarna ledde
aldrig till initiation. De ildre férblev alltid ildre tills de hemférlovades och
d3 en ny kontingent ryckte in, upphéjdes de forna yngre till dldre och fort-
satte med pennalismen — nu mot de nya rekryterna.” P4 denna punkt iter-
speglar filmerna silunda arméledningens tankegingar.

Det ir dock sjilvklart att férekomsten av pennalism och pimsning beflic-
kade arméns anseende i offentligheten. Ur'denna synpunkt ir det forstdelige
att man inom armén inte ville atc filmerna skulle skildra situationer som

®» W. H. Hugman, 'Vapaan Suomen puolustuslaitos’, Suomen sotaviki (Porvoo
1936), s. 35. Leimu, s. 250. Sihvo, s. 141-142.

¥ Leimu,s. 251-252.

“ Leimu,s 252.
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inneholl dylikt fortryck. Filmmakarna var sikert medvetna om arméns in-
stillning i frigan och for att inte riskera ate bli utan bistind, undvek man
sidana scener. I stillet betonade man beviringarnas jamlikhet.

Armén och filmerna

Di filmmakarna planerade sina filmer, behsvde de hjilp av armén med re-
kvisita, statister o.s.v.; inspelningar gjordes p3 kasernomriden eller pi man-
dvrar. Det idr klart att armén skulle ha tvekat ate stéda en film som — enligt
armén — gav en negativ bild av forsvarsmakren eller t.o.m. ifrigasarte hela
forsvarer.

Man kan anta atr samarbetet mellan armén och filmproducenterna var
ritt omfartande trots att dokument som heltickande skulle belysa derta inte
patriffats”. Av de pusselbitar som stir till buds, kan man trots allt skapa sig
en uppfattning om forhillandena.

Samarbetet mellan Erkki Karu och armén kring den forsta filmen i serien
om "Vira gossar” inleddes troligtvis redan ett par &r fore premiren i februa-
ri 1929. Det ir majligt att forsvarsmakten t.o.m medverkat i planeringen
och forfattandet av manuskripter. Ett av de forsta utkasten till filmen visar
intressanta idéer som aldrig forverkligades i den firdiga versionen. Ett fram-
tridande drag i utkastet ir soldaternas kurtiserande som enligt planerna
skulle skildras rite utforligt. Enligr utkastet skulle dven de ildre soldatern.as
“terror” mot de yngre fi sin beskirda del i filmen. Som ovan framkomml.t,
forvringdes denna terror i filmen till de yngres (Mattis) tillriittavisning: Li-
kasi avslsjar utkastet upphovsmakarnas intentioner. Avsikten var ate skildra
armén och livet i det gri pi err verklighetstroget och okonstlat sitt, men
dock s, att den vickte sympati for forsvarsmakren samr fosterlindsk sinnes-
stimning bland &skidarna.®?

En bedémning av filmen av befilhavaren for krigsmakten Aarne Sihvo
och chefen fér generalstabens kommandoavdelning, éversteljtnant Paavo
Tal vela fogades till en forhandsgranskningsansskan. De ansig att filmen var

“" D1 jag arbetade med min avhandling pro gradu, var Suomi-Filmis och SF:s arkiv inte

tillgingliga. Numera finns de i Finlands filmarkiv, men ir dnnu oordnade. Med all sannolik-
het har samarbeter frin arméns hall behandlats p3 der lokala planet, i respektive enheter och
troligtvis pi muntlig bas. Silunda gav krigsarkivets samlingar foga information om denna fré-
ga.
2 Paavo Talvelas arkiv, PK/1542/12, KrA.
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mycket lyckad och virdefull ur férsvarsmaktens synpunkt. Bilden av armén
var enligt dem realistisk och filmen gav en “riktig” bild av livet och arbetet
i armén. Vidare ansdg man att filmen stiirkte férsvarsviljan och skapade en
“riktig” uppfattning av forsvarsmakten. Dirfor ansig Sihvo och Talvela det
onskvirt att denna film som ”/.../ direkt frimjade férsvarsmaktens och sta-
tens intentioner /.../” skulle klassificeras som en skattefri undervisningsfilm,
vilket ocksi visade sig motsvara censorernas 3sikt.”

Overstelsjtnant Talvela granskade inspelningarna av Vdra gossar upprepa-
de ginger itminstone redan fr.o.m. 19.4.1928 och vid ertt senare tillfille,
9.1.1929, granskades filmen av bl.a. Sihvo, Talvela och chefen fér general-
staben, éverste Kurt Matti Wallenius. Filmen gjorde ett gott intryck dtmin-
stone pi Talvela.

Vidra gossar var inte det forsta samarbetsprojektet mellan Karu och armén.
Den sexdelade reklamfilmen Finlandia som regisserades av Eero Leviluoma
och producerades av Karu, blev firdig ir 1922%. Filmens femte del, Hak-
kapeliternas ittlingar (Hakkapeliittain jilkeliiset), behandlade den finska
armén som ocksi medverkat i inspelningarna.” Arméns egen reklamfilm,
Suomen armeija, inspelades under dren 1925-1927. Filmen innehsll delar
av andra filmer och av innehillsreferatet att déma innehéll den ocksé en
scen ur Vdra gossar’’ Ifall detta stimmer inleddes samarbetet kring Vira
gossar i ett mycket tidigt skede.

Arméns samarbete med Karu i hans féljande Vim gossar-filmer 4r mycket
svagt dokumenterat, likas soldatfarserna. Fortexterna i Vidra gossar i lufien
— vi pd jorden, avslojar aut filmen framstilles i samarbete med Generalstaben,
Luftstridskrafterna, Finlands gasskyddsorganisation och Arméns truppavdel-
ningar. Dessutom hade befilhavaren fér krigsmakten, general H. Osterman,
granskat och godkint manuskriptet. Betriffande soldatfarserna vet vi ant

#  Granskningsbeslut 15 404/13.2, Scatens filmgranskningsbyra.
4 Paavo Talvelas dagboksanteckningar 1928—1936 i orginal.

% Uusitalo, Eldviksi syntyneet kuvat, s. 109, 191.
% Maaric Saukkonen, Finlandia luomassa Suomi-kuvaa 1920-luvulla. Tutkimus elo-

kuvan synnystd, sisillostd ja kansainvilisestd levityksestd, otrycke avhandling pro gradu i allmin
historia, Helsingfors universitet, historiska institutionen 1988, s. 44—49.
7 Swomen armeija, filmens innehillsreferar och produkrionsdaca, (Huvudstabens filmar-

kiv).
® Meidin poikamme ilmassa — me maassa, manuskript, Finlands filmarkiv.
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chefen for generalstabens informationsexpedition, éverstelsjtnant Eino
Honko, granskade Rsdbyxor.®

Av allt d6ma bistod armén knappast filmmakarna villkorslsst. Huruvida
att t.ex. bearbetningen av Vidra gossar — med modifieringen av t.ex. de ildres
“terror” — paverkades av arméns inflytande, 4r svart att bedéma. Det ir dock
Klart att armén var min om att filmerna skulle ge en fordelakrig bild av for-
svarsmakten och féljakdigen inverkade detta pi slutresultatet.

Ett varnande exempel pa hurudana svirigheter filmmakarna stétte pd dé
bilden av armén och dess soldater inte tillfredsstillde forsvarsmakeen och
myndigheterna pitriffas i Sverige. Ar 1934 rasade det forsta grilet om en
svensk soldatfars. Dispyten fororsakades av filmen Kungliga Johansson. Den
forsta pastéten kom di filmens forhandsannonsering ileddes. En rollfigur
i filmen, sergeant Persson, fick i annonseringen bira epitetet “manskapspl3-
garen Goéran Persson”. Den svenska arméns representanter blev naturligrvis
forargade Sver detta och tidskrifterna Den svenske underofficeren och Svensk
underbefiilstidning publicerade beska artiklar om filmen. Man pipekade artt
bilden av sirskilt underbefilet var helt forvringd och verklighetsfrimmande
och att den forsatte befilets anseende i stor fara. Man vidjade till censur-
myndigheterna att vidta nédvindiga 4tgirder mot filmen. Allt hégre tjins-
temin drogs in i debatten. Forsvarsministern tvistade med manusforfattaren
i dagspressens insindarspalter om huruvida han godkint filmmanuskriptet
eller inte. P4 grund av uppstindelsen blev filmen en framging, men av f.ér—
stdeliga skil vigrade armén medverka. Dispyten kom ocks4 att fi mera vitt-
gaende foljder. Armén borjade medverka allt mer i produktionen av senare
soldatfarser, t.ex. som “militir expertis”. Utgdende frin filmsynopserna, kan
man konstatera att filmerna blev allt mer forsvarsvinliga och soldaterna allt
mer representativa.®

Filmen Kustens glada kavaljerer (1938) sterspeglar tydlige den alle for-
svarsvinligare tendensen i 30-talets svenska soldatfarser. Den handlar om
grosshandlare Karl Westerberg som 4r en svuren antimilitarist, men som
samtidigt fortjanar ansenliga summor p3 att silja materiel till armén. Sonen

Harry och butiksbitrider Jocke har blivit inkallade. Men vid uppbédet och

®  Granskningsbeslut 1 300/11.11.1939, Statens filmgranskningsbyri.
* Svensk Filmografi 3 (1930-1939), (Svenska Filminstitutet 1979), s. 209-211. Se fil-
merna 1934/12, 1936/1, 1936/23, 1938/3, 1938/24.
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lakargranskningen simulerar de och blir klassificerade som icke vapenféra.
Efter en tid &ngrar sig dock ynglingarna och anmiler sig frivilligt som fulle
vapenfora. Aven fadern har kommit pi bittre tankar: han ansvarar for en
insamling for en ny luftvirnskanon till regementet.”

I Finland var filmmakarna sikert medvetna om grilet kring Kungliga Jo-
hansson och undvek att géra samma misstag. Den svenska filmkonflikten
med dess féljdverkningar visade att armén och myndigheterna i alla fall in-
direke kunde inverka p4 inneh&llet i filmerna. Om nigot liknande hade hint
i Finland, skulle reaktionerna knappast ha varit liberalare, snarare tvirtom.

Konsolideringsideologin och filmerna

Erkki Karus Vira gossar-filmer och soldatfarserna tillkom alltsi under en tid
di artityderna till armén blev positivare samtidigt som forsvarsmakren i alle
hégre grad borjade ta sin omgivning i beaktande. Ocks3 det politiska klima-
tet i Finland forindrades si att det fanns allt mindre utrymme fér liberala
idéer. Den s.k. konsolideringsideologin blev allt mera framtridande i
1930-talets Finland. Ett typiskt drag var malsittningen att skapa en stark
folklig enighet. Siren frin 1918 skulle likas genom att motarbeta klasstin-
kande och gora arbetarklassen nationellt solidarisk genom reformpolitik.
Denna nationella enighet var en grundférutsittning for tryggandet av den
unga nationens sjilvstindighet, som man starke ville virna om. Och armén
var det redskap med vilket man skulle trygga Finlands suverinitet.”

I etr dylike klimat var der forstdeligr ate filmerna férmedlade en positiv
bild av armén. Filmmakarna kunde inte forverkliga sina filmer ifall de un-
derlit att beakra de ridande omstindigheterna. Redan de nya, mycket detal-
jerade censurforeskrifterna frin dr 1935, som likasa 4terspeglar det politiska
klimatet, begrinsade konkret asiktsfriheten. Foreskrifterna férbjod bl.a. fil-
mer som behandlade ”det egna folkets historia, inrittningar, aktade perso-
ner och nationalkinsla[n] /.../” med ringaktning. Man godkiinde inte heller
filmer i vilka "framstilldes ndgon [mot] lagens anda krinkande eller i all-
minhet upphetsande och irriterande utlindsk eller inhemsk politisk eller

% Svensk Filmografi 3, film 1938/24.

Niemare om konsolideringsideologin, Matti Klinge, Viban veljisti valtiososialis-
miin. Yheeiskunnallisia ja kansallisia nikemyksid 1910- ja 1920-luvuilta (Porvoo 1972). Timo
Soikkanen Kansallinen eheytyminen — myytti vai todellisuus? (Porvoo 1984).
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social propaganda.” Aven armén och forsvaret skyddades genom censur-
bestimmelser: filmer som innehsll ”/.../ nigot som &r 4gnat att skada lan-
dets forsvar eller forsvaga vart folks forsvarsvilja” forbjods.”

Lasse Ahtiainen har i sin undersskning av inhemska trertiotals-
filmer kommit till resultatet, att filmernas samhilleliga innehdll pé flera plan
iterspeglar tidens politiska klimat. Men det ir omajligt att sist och slutligen
avgora om filmakarna formedlar sina egna tankar i filmerna eller om der ar
friga om en &terspegling av "tidsandan”.** Erkki Karu var med all sannolik-
het en patriot och alltsedan grundander av Suomi-Filmi och senare SF, be-
tonade han i sin verksamhert fosterlindska aspekter. T.J. Sirkki, som &ver-
tog chefskapet efter Karus déd 1935, offentliggjorde sin strivan art fortsitta
pd samma linje som sin fosterlindska foregingare.”” Att svartmila armén
och dess soldater eller ifrigasitta betydelsen av landets forsvar torde i ljuset
av det ovansagda knappast ha kommit pi friga.

Aven om det ir svért att definiera huruvida filmernas ideologiska tenden-
ser ir ett uttryck for filmmakarnas egna dsikrer eller ett resultat av de yttre
omstindigheterna, avslgjar de offentliggjorda strivandena och annonsering-
arna av filmerna filmbolagens och d3 speciellt SF:s intentioner.

Konsolideringsideologin var rittesnéret, stminstone i offentligheten, for
SF:s verksamhetspolitik. I bolagets nyhetsmagasin, SF-uutiset, betonades fil-
mens betydelse i denna strivan till konsolidering:

Filmen strivar inte «ill att riva isir, som s minga fenomen i den moderna konsten stri-
var till, utan dll art bygga upp, framforalle genom art 6ka forstielsen mellan minniskor
och mellan olika befolkningsskikt. Ifall denna forscielse saknas, ir det en av samhillets
storsta olyckor. En sidan allminsocial uppgift ir som gjord for filmen, som i ett modernt
samhille ir en "varmans konstform’.*

Oron éver den politiska utvecklingen i Europa och i Finland samt kravet

®  Undervisningsministeriets beslut innefartande anvisningar om granskning av biograffil-

mer, Finlands forfastningssamling 334/1935.

* Lasse Ahtiainen, Swomalaisen niytelmielokuvan yhteiskunnallinen sisdlts vuosina
1936-1939, otryckt avhandling pro gradu, Helsingin yliopisto, sosiologian laitos 1978, s.
60-79.

*® Ahtiainen, s. 64-69. Uusitalo, Meidin poikamme, s. 190-213.

% SF-uurtiset 1/1939.
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pd nationell enighet framkommer tydligt i annonseringen av bolagets Rege-
mentets sorgebarn:

/... Kanske har ocksi finnarna under de senaste spinnande hindelserna fitt en aning star-
kare kiinsla av gemenskap [yhteisyyden tuntoa). Vi har all orsak atr ge virt stod 4t sidana
faktorer som oavbrutet kar denna kinsla av gemenskap.”

I denna strivan till enighet spelade armén en viktig roll. Att publiken skulle
fa se forsvarsviinliga filmer avsldjades i annonseringen. Vira gossar annonse-
rades for forsta gingen i en artikel dir man jimforde filmen med Pentti
Haanpiis novellsamling som nyligen hade utkommit. Man ansig att Haan-
péd pd ett mycker realistiskt sitt avsléjat "ogrisen” i armén, men skildring-
arna var ensidiga, di endast avigsidorna belystes. Diremot ansig man att
filmen gav en helhetsbild av armén och kasernliver. Bilden var ocks3 objek-
tiv, enligt artikelforfattaren pa grund av art inspelningarna gjorts pi auten-
tiska platser, i kaserner och p évningsfilt, uran forsok till *forskoning eller
svartmilning”.*® Filmens objektiva och verklighetstrogna prigel betonades i
jimforelse med novellsamlingen som ansigs vara ensidig och samtidigt par-
tisk. I senare annonser férsvann betoningen av filmens dokumentira kvali-
teter. [ stillet framtridde allt tydligare de ideologiska intentioner som pro-
ducenterna ville offentliggora i anknytning till filmen. Nu poingterades fil-
mens fosterlindska anda och man tog klart stillning for armén och forsvars-
frigan i allminher: ' '

Det finska folket har i rhundraden lidit av frimmande f6rtryck och krigets forodelser
/-~/ och nu di &det har skinkt det en dyrbar skace, friheten, si kan det ocksi forsvara
den. /~-/ [Filmen ir] et fosterlindske bildepos som pi ett inspirerande sitt framseller
Finlands forsvarsvilja och -formaga. /---/[Filmens soldater ir] hurtiga gossar, prikrtiga sol-
dater och stolta fosterlandsfrsvarare.

Soldatfarserna var tydligt avsedda att locka en stor publik. De annonserades
som "hostens skrattbomb” eller innehillande ”Dragoner! Gott humér! Kir-
lek!””. Forutom dessa mera littsinniga ingredienser, tillkinnagav annonser-
na att filmerna 4ven innehsll aktuella och allvarliga budskap. Regementets

% S§F-uutiset 5/1938.
* Elokuva 18/1528.
ke Hufoudstadsblader 28.10.1938, 10.9.1939.
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sorgebarn var inte bara avsedd att underhilla publiken, enligt producenten
hade den ocks3 ett djupsinnigare innehll:

f-=/ vi lever i svira tider. /~-/ Detta berér /.../ speciellt vér armé. Den har for minga va-
rit ett dlsklingsbarn, men 4nnu finns det minga, som ser lumpen som et negativt feno-
men. Kanske har de senaste veckornas hindelser rubbat den sistnimnda uppfattningen,
och det skulle ocks3 vara ritt. /---/ armén skyddar varje medborgares liv, oberoende av
stind eller status. Redan pi grund av denna omstindighet borde folket kiinna krigsmakeen
som sin egen /---/. Fér att bereda sin publik frojderik sinnesforstroelse, har SF ragit itu
med ett dylike motiv. Men samtidigt har SF onskat, atc denna soldatfars [sotilasiloictelu]
skulle gora vir krigsmake snnu folkligare /.../. Denna film visar /.../ atc der inte 4r trikigt
i lumpen, for hir florerar lustigheterna och gror glidjen.

Artikeln tar tydlige stillning fér armén. Man ville férbéttra arméns anseende
bland allminheten och sirskilt bland dem som stillde sig negativt. Artikel-
forfartarens poingtering av arméns roll som en beskyddare av alla med-
borgare, oavsert "stind eller status”, fortiljer om konflikter som gick tillbaka
till 1918 och ir tydligt etr forssk sudda ut uppfattningen av Finlands armé
som den vita armén. Artikeln iterspeglar ocksi pi ert igonenfallande sitt
den ingslan som minga forsvarsmakten nirstiende grupper hyste éver
arméns materiella rillstand och popularitet i en allt oroligare virld.

Uppgiften att forbittra arméns anseende bland allminheten hade tyd-
ligen lyckats eftersom man ett ir senare, i annonserna for SF:s andra soldat-
fars, Serenad pa signalhorn, kunde konstatera:

Ett glidjande tidsfenomen for hela vért land och folk ir, att Finlands kr:ogsmakt dmjuter
en kategorisk popularitet. Folket ilskar sina soldatgossar, vir armé, /-—/.

Filmens planerade premiir, den tredje december 1939, maste uppskjutas,
vinterkriget hade brutit ut.*'

Annonseringen av bolagens filmer, den positiva bild av armén och defs
soldater som de formedlar, dterspeglar p3 sitt sitt det samtida politiska kl{-
matet. Konsolideringsideologin, behover av nationell enighet och den vikti-
ga uppgift som armén hade i formandet av denna uppfartning kom klart
till uttryck i filmerna. Under ridande omstindigheter skulle redan en tanke
pa att filma Haanpiis Kenztd ja kasarmi ha forefallit helt oméjlig.

® SF-uutiset 8/1938.
$ Uusitalo, Lavean tien sankarit, s. 97.
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Produktionsdata for ndgra av de nimnda filmerna

VARA GOSSAR (Meidin poikamme). Manuskript, regi: Erkki Karu, regiassistent: Vilho
Ilmari, bild: Eino Kari, klipp: Erkki Karu, dekor: Karl Fager, musik: Lauri Nire — Emil
Kauppi. Skidespelare: Axel Slangus (Marti), Waldemar Wohlstrom (Mattis far), Olga
Leino (Mattis mor), Uunc Montonen (husbonden pa Peltola gird), Reino Volanen (Ot-
to frin Oikarila), Kaarlo Saarnio (Kauppa-Kalle), Uuno Laakso (Santru), Ossi Kor-
honen, Margit Tirkkonen. Granskningsnummer och -datum: 15404/13.2.1929. Lingd:
2 800 m. Skartefri. Premirteater i Helsingfors: Kino-Palatsi 18.2.1929. Officin/produk-
tionsledare: Suomi-Filmi/Erkki Karu.

VARA GOSSAR TILL SJOSS (Meidin poikamme merells). Manuskript, regi: Erkki Ka-
ru, bild: Eino Kari, klipp: Etkki Karu, dekor: Armas Fredman, dans: A. Saxelin, musik:
Georg Malmsten, ljud: Raf. Ylkinen. Skidespelare: Georg Malmsten (Pekka Kuusisto),
Kati Aspelin (Leila), Aku Kiyhko (likaren), Jaakko Korhonen (ubirskommendér), ivari
Kainulainen (Ville Pirska), Viiné Séderholm (liska), Unto Salminen, Reino Volanen
(underofficerare i reserven), Aino Niska (lita), Zamba-orkestern. Granskningsnummer
och -datum: 103/10.2.1933. Lingd: 2 995 m. Skattefri. Barntilliten. Premiirteater i
Helsingfors: 12.2.1933. Officin/produkrionsledare: Suomi-Filmi/Erkki Karu.

VARA GOSSAR I LUFTEN - VI PA JORDEN (Meidin poikamme ilmassa — me maas-
sa). Manuskript, regi: Erkki Karu, bild: Heikki Parkkonen — Eino Kari — Bjérn Soldan,
klipp: Erkki Karu, dekor: Karl Fager, musik: Selim Palmgren, ljud: Yrjé Nyberg — Lauri
Pulkkila. Skidespelare: Joel Rinne, Martta Koivula, Kaarlo Angerkoski, Friz-Hugo
Backman, Irja Simola, Hemmo Kallio, Artturi Jirviluoma, Ester Toivonen, Qiva Turu-
nen, Tyyne Lauri, Eino Jurkka, Pirkko Rautio, Eero Eloranta, Kaija Suonio, Kybsti Eri-
maa, Leevi Linko. Granskningsnummer och -datum: 374/30.11.1934. Lingd: 3 300
m. Skattefri. Barntilliten. Premiirteater i Helsingfors: Bio-Bio & Gloria 2.12.1934. Of-
ficin/produktionsledare: SF/Erkki Karu.

REGEMENTETS SORGEBARN (Rykmentin murheenkryyni). Manuskript: T.J. Sirkks
(efter Topias komedi med samma namn, 1937), regi: T.J. Sirkki — Yrjé Norta, bild:
Theodor Luts, klipp: Yrj6 Norta, dekor: Karl Fager, musik: Martti Mimild, ljud: Yrjs
Norta. Skidespelare: Kaarlo Angerkoski (Hemminki Aaltonen [sorgebarnet]), Leo Lih-
teenmiki (Lauri Auermaa), Ansa Ikonen (EHi Routanen), Siiri Angerkoski (Mimmi),
Aku Korhonen (Kapten Routanen), Toppo Elonperi (Filtvibel Muinonen), Jalmari
Rinne (General Jylhimies), Tyyne Lauri (Fru Routanen), Arvo Kuusla (Jaakko Mietti-
nen), Elsa Rantalainen (Patronessa Auermaa), Verna Piponius (Rosalie Auermaa), Matti
Aulos (generalens adjutant). Granskningsnummer och -datum: 1034/25.10.1938.
Lingd: 2 700 m. Skattefri. Barntilliten. Premiirteater i Helsingfors: 30.10.1938. Offi-
cin/produktionsledare: SF/T.J. Sirkle.

DRAGON KALLE KOLLOLA (Rekuuna Kalle Kollola). Manuskript: I. Helakivi (efter
Jalmari Finnes skadespel "Rakas univormu”), regi: Kalle Kaarna, bild: Pierre Levent,
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Klipp: Kalle Kaarna, dekor: Lasse Elo — Onni Elo, musik: Leo Laurila, ljud: Eino Saari.
Skadespelare: Matti Lehteld (Dragon Kalle Kollola), Uuno Laakso (éversten), Tuulikki
Paananen (Hilja Aro), Kalevi Mykkinen (Rytemistare Kalpa), Varma Lahtinen (Tant
Loviisa), Nisse Karlo, Martta Karlo, Kaarlo Haltrunen. Granskningsnummer och -da-
wm: 1242/8.9.1939. Lingd: 1 800 m. Skattefri. Barntilliten. Premiirteater i Helsing-
fors: Rea & Riz 10.9.1939. Officin/Produktionsledare: Sampo-Filmi/Arvo Tamminen.

RODBYXOR (Punahousus). Manuskript: Aarne Orii ~ Ilmari Unho (efter Valfrid Aho-
nens skidespel "Kun rakuunat tulivat”), regi: Ilmari Unho, bild: Charlie Bauer, klipp:
Elle Viljanen, dekor: Ville Salminen, musik: Harry Bergstrom, ljud Georg Brodén. Ski-
despelare: Helena Kara (Ifja Mihénen), Kullervo Kalske (Ryttmistare Kyrd), Tuulikki
Paananen (Elli Korpio), Ville Salminen (Dragonléjtnant Teri), Paavo Jinnes (Kommer-
serid Mihonen), Aino Lohikoski (Ottilia Mihonen), Hugo Hytsnen (Overste Kanto),
Kerttu Salmi (Leena), Elsa Turukainen (Fru Korpio), Salli Karuna (fiskalens fru), Verna
Piponius (Irja Hykkyri), Reino Valkama (Dragon Vilhunen), Hannes Hayrinen (Magis-
ter Unto Lattaskoski), Oiva Luhtala (Korpral Kaartinen), Paavo Kostioja (Konstapel
Karppinen), Sasu Haapanen (handlare). Granskningsnummer och -datum:
1300/11.11.1939. Lingd: 2 600 m. Skattefri. Barntilliten. Premidrteater i Helsingfors:
Kino-Palatsi 19.11.1939. Officin/produktionsledare: Suomi-Filmi/ Risto Orko.

SERENAD PA SIGNALHORN (Serenaadi sotatorvella). Manuskript: Orvo Kiirkénen —
T.J. Sirkki (efter Topias komedi, 1938), regi: T.J. Sirkki, bild: Marius Raichi, klipp:
Armas Vallasvuo, dekor: Ossi Elsteld, musik: Martei Simils, ljud: Kurt Vilja. Skidespela-
re: Kaarlo Angerkoski (Malakias Paavonen), Ansa Ikonen (Oili), Siiri Angerkoski (Sand-
ra), Tauno Palo (Major Harteinen), Toppo Elonperi (Korni-Mikko), Arvo Kuusla
(Lojnant Keihis), Jalmari Rinne (Sylvester Sointuperi), Ossi Elsteld (Sergeant Tiainen),
Eeva Savonen (Raakel), Inna Ahti (lillpigan), Ahti Lehtinen (Soldart Leimu), Olavi Saari-
nen (Soldat Mikkonen), Aku Kiyhké (Raakki-Kustaa). Granskningsnummer och -da-
tum: 1310/28.11.1939. Lingd: 2 300 m. Skattefri. Barntilliten. Premidrreater i Helsing-
fors: Bio-Bio 8 Rex 1.1.1940. Officin/produktionsledare: SF/T.J. Sirkki.

Killa: Kari Uusitalo, Eliviks syntyneet kuvat. Suomalaisen elokuvan mykit vuodet
1896-1930, bilaga: Filmografia Fennica 1904-1930 (Helsinki 1972) och Lavean tien sanka-
rit. Suomalainen elokuva 1931-1939, bilaga Filmografia Fennica 1931-1939 (Keuruu 1975).
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