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Dagens Nyheter om synen pa reggae i Sverige. Debatten var ett resultat

avatt SVT visade den hyllade tv-serien Small Axe av den inflytelse-
rike regissoren Steve McQueen, som anvéander sig av reggaen som sound-
track for att skildra erfarenheter av rasism mot karibiska invandrare i det
engelska samhéllet under 1970- och 1980-talen. Journalisten Isak Klasson
papekade att det var linge sedan reggae uppfattats som samhallskritisk
och “farlig” i Sverige och menade att vi snarare har anammat bilden av en
plojig genre med harmldsa och parokta fans. Klasson kritiserades av musik-
journalisten Marimba Roney som menade att han bidrog till att forstirka
en nedvirderande bild av en, enligt Roney, alltjaimt samhéllsutmanande
musikgenre. Hon papekade dessutom att reggae, med sina undergenrer
dancehall och dub, i dag ér en av virldens storsta musikgenrer. Intrycket
man far av de tva debattorerna dr dock att den svenska bevakningen av
savil den internationella som den svenska reggaescenen ar skrimmande
eftersatt och pa manga sitt priglas av okunskap och exotifiering. Detta
trots att den jamaicanska reggaen genom i férsta hand Bob Marley blev
en internationell angeldgenhet redan under tidigt 1970-tal, for att strax
darefter sla stort aven i Sverige. Vi kan vid det har laget alltsa se tillbaka
pé en snart femtiodrig svensk relation till genren.

Historikern Emilia Frolich, verksam vid Malmo universitet, forsoker i
sin avhandling ndrma sig denna svenska scen. Hon gor en gedigen insats i
att vrida och vinda pé hur svenska reggaefans ser pa sig sjilva och pa hur
de skapar sin identitet utifran en oftast internationell historia. Referens-
erna till Bob Marley och Kingston pa Jamaica blir saledes atskilliga, men
aven det unikt svenska lyfts fram. Frolichs syfte dr att undersoka histo-
riens betydelse inom den svenska reggaekulturen sa som den utvecklats
sedan 1970-talet och fram till i dag. Mer specifikt behandlar hon fragorna
hur historia konstrueras, representeras och anvands i svensk reggaekultur
irelation till genrens jamaicanska ursprung, hur olika representationer av
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det forflutna samverkar med reggaerelaterade identitetsprocesser i Sverige
och hur forestillningar om ursprung och autenticitet uttrycks i svensk
reggaekultur.

En mer omfattande historik 6ver den inhemska svenska reggaescenen
hade inledningsvis varit pa sin plats - nu avhandlar Frolich den pa tva och
en halv sida genom att kort lyfta fram tre olika vagor fran mitten av 1970-
talet till borjan av 2000-talet. Hon ndmner nagra dven for utomstdende
valkdnda artister, som Dag Vag och Papa Dee, men aterkommer inte mera
till dem i avhandlingen. Andra, som senare finns med i sjdlva undersok-
ningen, som Kalle Baah och Syster Sol, introduceras inte alls i historiken
och det ar oklart var man ska placera dem. I stdllet 4r det fraimst fokus pa
den skanska reggae- och bluesartisten Peps Persson, vilket vi ska aterkomma
till. Frolich for i sin inledande metodologiska diskussion ett intressant
resonemang om forskarens subjektivitet och forforstéelse. Vikten av att
belysa mer personliga aspekter av forskningsprocessen lyfts har fram och
hon pekar pa att man kan utga fran att forskarens egna erfarenheter och
férvantningar exponeras i en studie. Féredomligt nog diskuterar darfor
Frolich utforligt sin egen historia som reggaefan sedan tonarstiden: som
aktor inom sin hemstads lokala reggaescen och som besokare pa olika
reggaefestivaler. Forforstaelsen blir pa det hér sittet en forutsittning for
sjdlva avhandlingsstudien men tidvis ocksa en belastning - eller som hon
sjalv konstaterar: ”Som insider kan det te sig utmanande att problemati-
sera det som uppfattas som det sjdlvklara”

Metoden, eller snarare metoderna, som Frolich tillimpar skiljer sig at
fran kapitel till kapitel. Lasaren far bland annat ta del av analyser av lat-
texter, beskrivningar av artistkarriérer eller livsden och intervjuer med
svenska reggaefans. Aven om det inte ir friga om en sammanliggnings-
avhandling, ger upplagget intryck av en sadan.

Detta dr hur som helst ingen klassisk historievetenskaplig avhandling,
vilket bland annat syns i avsaknaden av temporalitet i de flesta av avhand-
lingens empiriska kapitel. Analysomrddena skiftar, men studieobjekten
- inte minst de fem aterkommande intervjuobjekten - existerar oftast i
forfattarens samtid. Frolich sjélv konstaterar att anvindningen av flera olika
material och metoder medfor risken att forskningsarbetet blir spretigt och
svargripbart, nagot som vi far skl att aterkomma till.

Slapper man kraven pé utveckling 6ver tid och i stallet viljer att lasa
avhandlingen som fyra fristdende empiriska kapitel blir upplevelsen dock
en annan - da narmar den sig de studier som den sa kallade Birmingham-
skolan utvecklade inom disciplinen cultural studies under 1970-talet, och
kapitlen blir intressanta i sin egen rétt. Till skillnad fran Birminghamskolan
ar Frolich dock inte intresserad av klass som nagon analysvariabel utan
hennes teoretiska fokus ligger helt pé etnicitet och autenticitet.
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De fyra empiriska kapitlen innehéller alla flera olika unders6kningar
med lite olika fokus. Det forsta, "Babylon som politisk meningsskapare’,
tar i ett lingre kontextualiserande avsnitt sin utgangspunkt i hur Bibelns
legend om Babylon fatt en central status i den jamaicanska rastafari-
kulturen och séledes dven i rootsreggae-musiken (den variant av reggae
som vaxte fram under 1960- och 1970-talen och som ar den mest kinda
i vastvirlden). Har var inte minst Bob Marley en central aktér och han
anvande sig ofta av Babylon som symbol for allmant negativa egenskaper
som egoism, materialism och korruption. Men for rastafarirérelsen, och
Marley, blev Babylon dven en metafor for de exploaterande maktstruk-
turer som orsakats av kolonialism och vésterldndsk kapitalism. I fokus
for kritik kom dven de grupper man ansag bidra till att uppratthalla den
“babyloniska maktordningen”, sésom poliser eller politiker.

Den egna empiriska undersdkningen i kapitlet utgors av fyra svenska
reggaelatar, och hér analyserar Frolich hur Babylon 6versatts som metafor
till en svensk kontext. Vi far ta del av exempel fran "Babylon” med Peps
Blodsband fran 1976, "Babylons folk” med Kalle Baah frédn 1982, "Babylon-
sjukan” med Helt Off frdn 2004 och "Kérleksrevolt” med Syster Sol fran
2011. I Peps version finns det ett tydligt vinsterpolitiskt perspektiv: “Det
blaser fran hoger och skymmer kring huset”, sjunger Peps. Men det finns
dnda ett hopp i "ménniskor som borjat vakna, i Babylon”. Aven i gruppen
Kalle Baahs lat forekommer en kritik av det kapitalistiska systemet och dess
folk: ”Vilka ér det som styr vart kapital? Babylon, Babylons folk. Vilka ar
det som tar allt vi har? Babylon, Babylons folk” Har knyts kritiken dnnu
tydligare till en svensk kontext nar Moderaterna specifikt kritiseras i andra
versen. Ar 1982 hade ju Sverige haft sex ar av borgerliga regeringar i olika
konstellationer.

Fore nésta nedslag i Frolichs studie har det gétt tvd decennier, men nér
Helt off sjunger om Babylonsjukan ser texten nistan ut att vara hamtad
fran punkbandet Ebba Grons forsta skiva fran 1979:

Mitt huvud &r fullt av bilder och kvinnor
Och bilar och pengar, reklamen de sinder
De fina sakerna i livet som du bor

Jobba for att jaga till du dor

Lyckan finns dér i mitt nasta kop

Ska det bli mitt s& &r det bast jag gor

Mig n6jd med bara prylar och grejor

Akomman betecknas just som ”Babylonsjukan” och 16sningen ar “medicin”
fran doktorn. Frolich framhéller hir hur det till skillnad fran i Peps och
Kalle Baahs latar inte kan skonjas nagot hopp om samhaillsférandring vid
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horisonten, utan i stillet &r det individen sjalv som maste botas. I sista laten,
”Karleksrevolt” med Syster Sol fran 2011 (som dven innehéller géstspel
fran andra artister som Aki, Dani M och General Knas), saknas explicit
antikapitalistisk kritik. I stéllet far Babylon symbolisera de konserva-
tiva krafter som inte vill acceptera artisternas karleksbudskap. Frolich
framhaller hur alla de tre géstartisterna har bidrar med mer eller mindre
explicita drogliberala budskap, medan Babylon i stillet far representera
de samhallsinstanser som ser till att féorbudet mot cannabis uppréatthalls.
Fokus har pa sa sitt skiftat frdn en tydlig ideologisk kritik av samhillet
till en mer allmén samhallskritisk attityd dar Babylon” ska bemétas med
en karleksrevolt.

Analysen av de fyra latarna framstar som avhandlingens mest gedigna
undersokning och ar mycket intressant. Den visar hur dven den svenska
reggaescenen forandrats i takt med samhallet omkring den, men ocksé
hur studien av den svenska reggaescenen kan utga fran temporalitet och
férandring och inte bara separata tidsbundna studier.

Avhandlingens andra empiriska kapitel syftar till att reda ut samspelet
mellan jamaicansk och svensk reggaekultur, och Frolich analyserar har inte
minst hur autenticitet skapas i den svenska kulturen genom referenser till
den ursprungliga rootsreggaen pa Jamaica. I kapitlet forekommer dven en
intressant jamforelse mellan genrens urbana koppling i sitt hemland och
den mer rurala placering den fatt i Sverige. Har knyts den forsvenskade
reggaen ihop med 1970-talets proggrorelse och dess sokande efter bade
autenticitet och det lantliga livet. Kapitlet utgor ett adekvat och intressant
tilldgg till de studier som redan finns 6ver den svenska proggrorelsen och
tar ocksa steget in i 2000-talet genom analyser av de, inte sillan lantliga,
reggaefestivaler som ordnats under en lingre tid, till exempel Oland roots.

I bokens tredje kapitel borjar det markas att det dr en véldigt disparat
avhandling Frolich skrivit. I kapitlets forsta halva far vi ta del av en lang
analys av tidigare omndmnde Peps Persson och hans garning, som omfattar
béde hans musikaliska uttryck och hans roll som symbol for en speciell
skdnsk version av reggae. Aven hans girning att binda ihop 1970-talets
proggrorelse med en internationell reggaescen avhandlas. Det dr absolut
intressant och fick mig att bdde leta fram Goran Holmquists biografi ver
Peps som publicerades strax fore artistens bortgdng 2021 (Peps Persson —
Spela for livet) och att se de tva dokumentarer om honom som existerar:
Styr den opp! fran 2017 och En resa till Peps Persson fran 2021. Men 4r en
avhandling rétt plats for en sddan utforlig biografisk genomgéng av en
artist? I kapitlets andra halva hettar det dock stundtals till: hir diskuteras
synen pa maskulinitet inom reggaescenen, och fragan om homofobi inom
jamaicanska reggaeinriktningar som dancehall berérs. Har hade Frolich
garna fatt borra betydligt djupare.
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Det fjarde empiriska kapitlet, "Reggae som kulturell kommoditet och
minnesbérande artefakt’, dr det som spretar mest och som samtidigt skil-
jer sig mest fran den 6vriga avhandlingen. Nu har Frolich helt lamnat
historiedamnet och gor i stéllet en etnologisk undersokning av dels de olika
intervjupersonernas favoritforemal med koppling till reggae och Jamaica,
dels av andra personers tatueringar som hon samlat in bilder pé via en
webbundersokning. Foéremalen som lyfts fram dr bland annat en flaska
jamaicansk rom, en guidebok till reggachistorien och en signerad skiva.
Nir det galler tatueringarna far vi se manga exempel pa Bob Marley, det
bibliska motivet Lejonet fran Juda och olika varianter av den jamaicanska
flaggans farger. Det dr ingen ointressant undersékning men den kanske hade
fungerat battre i artikelformat i en (icke-historiskt inriktad) tidskrift. Nu
ger kapitlet delvis det intryck som forfattaren sjalv varnar for i inledningen:
“Att anvinda sig av en médngd olika material och metoder kan medféra
risken att forskningsarbetet i sin helhet uppfattas spretigt och svargripbart.”

Pa det stora hela finns det flera intressanta inslag i Frolichs avhand-
ling, inte minst den utforligt refererade undersdkningen av den svenska
reggaescenens anvandning av Bibelns Babylon och dess utveckling 6ver
tid. Men urvalet &r spretigt och fokuset dr ibland svarforstaeligt. Hur kan
till exempel ett band som Dag Vag inte forekomma alls, mer dn i en kort
inledande 6versikt? Ett band som anvédnde sig av punkens energi och
reggaens musikaliska utgdngspunkter for att pa sa sitt skapa en musik
som samtidigt var ndgot sa unikt som smart och populdr pa en gang?
Men de sjong inte pa skénska och var bosatta i Stockholm och inte pé
den skanska vischan - kanske ses de inte som autentiska nog inom den
svenska reggaescenen? Men det maste ju ha funnits akter som inte kom
fran vare sig Kingston eller Goinge med cred - att fokus ligger pa Peps som
nirapd enda svenska exempel pa "autentisk reggae” blir nagot kvdvande.

Frolichs intervjupersoner far framfora sina initierade och personliga
funderingar kring sitt deltagande i en subkultur som, trots alla referenser
till Kingston, framstar som gediget svensk i sin rurala tappning - med
sma festivaler pd landsbygden och spelningar pé gamla dansbanor. Sam-
tidigt kommer man inte ifran att reggaescenen i Sverige ocksa gétt igenom
sina olika upp- och nedgangsfaser. Under 1990-talet var genren si pass
folklig att den fick se sig kdrleksfullt parodiserad av den datida svenska
humorscenens flaggskepp Nilecity (i en sketch om "Radio Rub A Dub”
med Robert Gustafsson som "Bad Boy Rune” och Henrik Schyffert som
“Rude Boy Stig”) for att under 2010-talet falla lite i glomska. Men ar 2023
saljer Systembolaget 6len Hog standard (efter Peps Blodsbands lat) och
Oland roots har snart héllit ut i tjugo &r, fastin de flesta andra nichade
festivalerna for andra genrer i landet fallit. Det ar kanske svért i lingden
att uppratthalla en image som autentisk eller “farlig” alldeles oavsett.



Det hade varit intressant att hora Frolich brottas lite med denna dubbel-
het och inte minst hora hennes reggaefans kommentera den. Jag tror det
ligger nagot djupare i journalisten Isak Klassons inledande konstaterande
att det var lange sedan (om nagonsin) vi i Sverige sag reggaen som samhills-
omstortande. Snarare tror jag att det dr en genre vi i dess svenska tappning
snabbt tog till vara hjirtan som en inhemsk subkultur bland andra, och
svenska subkulturer ér ytterst sdllan samhallsomstortande.

Fredrik Egefur
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