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Strategiset narratiivit

Venajan televisiossa

Irina Grigor

Aloitin véitoskirjatutkimukseni suunnilleen samoihin aikoihin kuin Ukrainan kriisi syttyi.
Vanhempani asuivat pienessi kyldssa lahelld Harkovaa, Ukrainan itdosassa. Kun vastakkain-
asettelu karjistyi vékivaltaisiksi yhteenotoiksi ldhelld vanhempieni asuinpaikkaa, en voinut
pysahtyd, vaan se oli jatkuvasti ajatuksissani ja seurasin herkedmaittd uutisia saadakseni
lisdtietoja. Aloitin tietysti Euroopassa sijaitsevista lahteistd, mutta huomasin pian, ettd ymmar-
rykseni konfliktista oli hyvin erilainen kuin mitd vanhempani puhuivat. Vanhempani kertoivat
erilaista tarinaa ja olivat hyvin peloissaan. Heiddn kauttaan aloin tutustua venaldisen median
narratiiveihin Ukrainan kriisistd. Halusin tietdd, miksi tarinaa kriisistd kerrottiin juuri talla
tavalla ja miksi se saavutti niin voimakkaan aseman vanhempieni kaltaisen venéjénkielisen
vieston keskuudessa.

Aloitin tutkimukseni. Hyddynsin strategisten narratiivien teoreettista rakennetta. Valitsin
tdmén késitteen, silld konflikteista kerrotut narratiivit ovat monin tavoin tirkedmpid kuin
tosiasiat tai totuudet. Totuus tai patevyys ovat tistd nakokulmasta katsottuna sosiaalisesti
rakentuneita ja niitd rajoittaa tietyn yhteison sisilld jaettu yleinen kasitys siitd, mika voi
olla totta (Hinck, Cooley & Kluver 2020). Narratiivi on siten tapa attribuoida merkityksia
tapahtumille ja kollektiiviset narratiivit vakiinnuttavat tapahtumien jaetut merkitykset (Boyce
1995; Taylor et al. 2002). Jaettu ymmarrys maailmasta auttaa meitd tulkitsemaan tekojamme
ja muiden toimintaa tdlld hetkelld hyviksyttyjen arvojen, moraalinormien ja sosiaalisten
kontekstien kannalta. Kollektiiviset narratiivit ovat erityisen tarkeitd, kun tapahtumat ovat
monimutkaisia, epaselvid ja vaikeasti tulkittavia pelkastddn loogisilla ja faktuaalisilla keinoilla
(Soulier and Caussanel 2002), kuten sattuu poliittisessa kriisissa tai sodassa.

Narratiiveista tulee strategisia, kun niilld on tarkoitus vaikuttaa késityksiin (Freedman
2006). Tatd varten strategiset narratiivit hyodyntdvat yhteisossd jo vallitsevia ideoita ja
tunteita. Téstd syystd emme yleensd tunnista strategisia narratiiveja yritykseksi vaikuttaa
asenteisiin, vaan kisitimme ne ennemminkin “tietyssé kulttuurissa yleisesti jarkeenkdyviksi
ideoiksi” (Colley 2019, 47) tai "osaksi asioiden luonnollista ja yleensd ottaen suotuisaa jarjes-
tystd” (Freedman 2013, 615). Téstd syysta poliittiset toimijat kdyttavat strategisia narratiiveja
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vilineend rakentaessaan tapahtumista tietyn version (Miskimmon and O’Loughlin 2017),
joka loisi legitimiteettid ja synnyttdisi julkista tukea heidén toiminnalleen ja péétoksilleen.

Nykyaikaisissa konflikteissa julkinen tuki sekd kotona ettd toiminta-alueella on ratkaisevan
térkedd. De Graafetal. (2015, 5) on esittéinyt, ettd “sodassa menestymisessé on melkein aina
kyse yhden tai useamman yleison vakuuttamisesta tietysté todellisuuden ymmarryksesta”.
Téstd nakokulmasta lienee asianmukaista mainita, ettd asennevaikuttamiseen tahtaavat toimet
eivét rajoitu poliittisten johtajien lausuntoihin; sotilaallisten toimien julkinen hyvaksynté
ansaitaan yleensd joukkotiedotuskanavien kautta. Tiedotusvélineet ovat siis valttdimattomia
kriisien ja konfliktien aikana legitimiteetin rakentamisessa tai kieltdmisessé.

Tésté paddymmekin Vendjén televisioon ja erityisesti valtion valvomiin kanaviin Pervyi
kanal ja RT, jotka muodostavat timén vaitoskirjan paéléhteet. Vendjén mediackologiassa
perinteiset uutiskanavat ovat siilyttéineet keskeisen roolinsa hallitusmielisten narratiivien
vahvistamisessa. Seuraavaksi esitin kaksi paéperustetta, jotka selittdvat miksi néin on.

Ensinnékin median ja vallan vélistd suhdetta nyky-Vendjalld on usein luonnehdittu tiukalla
valvonnalla, joka toteutetaan ohjaamalla median omistajia ja toimittajia taloudellisilla ja
hallinnollisilla méarayksillé, varsinkin kun kyse on kansallisesta televisiosta (Dunn 2014; Hut-
chings and Rulyova 2009). Taloudellisten ja poliittisten tekijoiden erityinen vuorovaikutus luo
ympériston, jossa tiedotusvélineet ndyttelevit “tottelevaisen lapsen” roolia (Vartanova 2013,
109), ja aiheuttaa ammatillisen journalismin rappeutumisen, miké tapahtuu, kun joukkotie-
dotusvélineité kéytetdéin yhd kasvavassa médrin poliittisiin tarkoituksiin (Roudakova, 2017).

Toinen syy on television merkitys tietoldhteend suurimmalle osalle vendldisistd. Vuonna
2014, kun Ukrainan kriisi alkoi kehittyé, noin 90 prosenttia venaldisistd ilmoitti television
padasialliseksi tietoldhteekseen (Levada Center 2014) ja 59 prosenttia mainitsi todenndkdisesti
luottavansa tietoldhteeseensa (Levada Center 2016). Vaikka television katsojamaérat Vena-
jélla ovat vuoteen 2020 mennessé laskeneet 74 prosenttiin, televisio on edelleen hallitseva ja
kaikkein laajimmalle levinnyt uutisvéline ja nauttii suhteellisen korkeaa luottamusta — 4857
prosenttia luottaa televisioon uutisaiheesta riippuen (Levada Center 2020).

Tutkimukseni péétavoitteena oli tutkia, kuinka televisiouutiset edistivét strategisia nar-
ratiiveja, joissa legitimoitiin osallistuminen konflikteihin, vékivalta ja ihmistappiot. Tdmén
tavoitteen saavuttamiseksi ja kartuttaakseni olemassa olevaa tietoa strategisista narratiiveista
valitsin kolme erillistd nikokulmaa. Ensimmdinen on vertaileva nakokulma, joka asettaa
vastakkain kahdelle eri yleisolle — kotimaiselle ja kansainvéliselle — tuotetut narratiivit. Siind
verrataan myds strategisia narratiiveja, jotka on rakennettu samalle yleisolle, mutta kahden
eri konfliktin ympdrille — sotilaallinen konflikti Itd-Ukrainassa ja siséllissota Syyriassa.
Toinen on retrospektiivinen nékdkulma, jossa tutkitaan narratiiveja paitsi niiden nykyisten
sovellusten suhteen my0s prosessina, joka on kehittynyt yli kaksi vuotta kestineen jakson
aikana. Kolmanneksi viitoskirjassa hyddynnetédan hybridimediandkdokulmaa tutkittaessa
valtamedian ja sosiaalisen median vuorovaikutusta.

Vaikka némé kolme ndkokulmaa kasittelivdt strategisten narratiivien eri aspekteja, ne
kaikki pyrkivit vastaamaan tutkimukseni keskeisimpdén kysymykseen:

Kuinka Venégjén televisiouutiset kehittéivét visuaalisesti Ukrainan kriisiin ja Syyrian si-
séllissotaan liittyvid strategisia narratiiveja?

Péitin keskittyd visuaalisiin materiaaleihin, silld ensinnékin visuaaliset aspektit ovat
merkittdvassd roolissa ihmisen merkityksenluontiprosesseissa (Barry 2005; Damasio 1999)
ja toiseksi, koska ne edustavat kirjaimellisesti sitd, mitd me koemme televisiouutisina, tai
vihintddnkin muodostavat olennaisen osan televisiouutisia. Useimmat meisté ovat luultavasti
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kuulleet sanonnan, jonka mukaan yksi kuva kertoo enemmén kuin tuhat sanaa. Pohjimmil-
taan se tarkoittaa, ettd monimutkaiset ja joskus moninkertaiset ideat voidaan vilittad yhdelld
ainoalla pysdytyskuvalla, joka ilmaisee niiden merkityksen tai olemuksen tehokkaammin
kuin pelkka sanallinen kuvaus.

Televisiouutisissa kuvat eivét kuitenkaan puhu yksin. Suunniteltuina biologisesti oikotieksi
ihmisen kognitioon ne eivit pysty kommunikoimaan ja selittdmdén sosiaalisen ja poliittisen
logiikan monimutkaisuutta. Kuvat saavat merkityksen sité kautta, miten toimijat kayttévat ja
kontekstualisoivat niitd. Se siirtéd painopisteen kuvien sisallosté siihen, mitd kyseinen sisélto
representoi; toisin sanoen siihen, kuinka kuvat nahddén ja tulkitaan uutisissa suullisesti tai
kirjallisissa kommenteissa. Siksi tdssd vditoskirjassa keskitytéén paitsi kuvien sisaltéon myds
—ja jopa ensisijaisesti — siihen, kuinka tapahtumat on representoitu, visualisoitu ja upotettu
strategisen narratiivin kontekstiin ja tulkintakehykseen. Erityistd huomiota kiinnitetdén
“’kielen ja kuvien yhdistelméaén, jonka avulla merkityksié tuotetaan ja levitetéén yhteisoissd”
(Hutchison 2014, 4; Bleiker 2001).

Enté kuinka kuvat voivat viestiél narratiiveja? Tai tarkemmin — miké rooli niillé on stra-
tegisten narratiivien kehittdmisessd? Vieldkin tarkemmin — miksi niilld on valta vahvistaa
strategisia narratiiveja? Se, ettd kuvat vangitsevat tunteita ja houkuttelevat niihin tai jopa
aiheuttavat affektiivisen vastareaktion, ei ole uusi aihe akateemisessa kirjallisuudessa (Aday
et. al. 2005; Graber 1987, 1990; Perlmutter 2004; Pfau et. al. 2006; Schlag 2018). Strate-
gisten narratiivien kasite kuitenkin selittds, miksi jotkut kuvat liikuttavat meité, kun taas
toiset eivit aiheuta minké#inlaisia tuntemuksia. Kuvat, jotka yhdistdvét strategisen viestin
ajattelutapaamme ja ennen kaikkea sithen, mitd piddmme parempana itsendmme, heréttévit
yleensd voimakkaita tunnevasteita (Kotilainen, 2011).

Kuvat voivat toimia seké tunteiden representaatioina ettd ajureina (Schlag 2018, 211).
Yhtéaltéd kuvat tekevét ahdistuksen ja ilon hetkid ndkyviksi muille; toisaalta ne ohjaavat
huomiomme tiettyihin tapahtumiin tai aiheisiin ja liikkuttavat meitd emotionaalisesti. Samaan
aikaan kuvat edustavat yksildiden tunteita ja symboloivat yhteisdjen emootioita. Emootiot
eivit siis ole ainoastaan henkilokohtaisia vaan myos kollektiivisia (Mercer 2014). Kollektiivi-
sena ilmioné emootiot ovat poliittisia siiné mielessd, etté ne toimivat arvottavina paételminé
ja sosiaalisina siteind yhteison jasenten vélilld (Fattah and Fierke 2009,70; Nussbaum 1996,
35). Emootiot on siten juurrutettu strategisiin narratiiveihin, ja niiden sama tarkoitus on ra-
kentaa jaettu tunne tapahtumista kotimaisten ja kansainvélisten toimijoiden kéyttdytymisen
muokkaamiseksi (Miskimmon et al. 2013, 19).

Tutkimuksessa vertailevasta nikokulmasta tehty empiirinen tyd paljasti, ettd Ukrainan
kriisistd kotimaiselle ja kansainvéliselle yleisolle luoduissa narratiiveissa oli huomattava
ero. Samaan aikaan kun RT valitsi esittdé kriisin kansainvéliselle yleisolle enimmékseen
vastakkainasetteluun perustuvalla strategisella narratiivilla ”Vendja vs. ldnsi”, Pervyi kanal
vetosi kotimaisen yleison historialliseen muistiin ja painotti Vendjén ja Ukrainan henkisié ja
kulttuurisia yhteispiirteitd. RT kdytti useammin kehyksid, joissa lénsi kuvattiin aggressiivisena
sekaantujana, puolueellisena ja syyllisend Ukrainan poliittisiin ja taloudellisiin ongelmiin
seké Vendjan ja Ukrainan suhteiden huonontumiseen. Pervyi kanal kuvasi Ukrainan epéon-
nistuneena valtiona, jota koettelivat kasvava fasismin uhka ja taloudelliset ongelmat.

Loytoni paljastivat myds, etteivt visuaaliset materiaalit vélttiméttd vastanneet teksti- ja
ddnikuvauksia, mika oli ilmeisintd Euromaidania koskevassa uutisoinnissa, missd monien
uutislahetysten otsikoissa ja kirjallisissa tai suullisissa kuvauksissa toistettiin narratiivia
fasismin uhasta ja protestoijien aiheuttamista jérjestyshairiostd, vaikka kuvat esittivét rauhan-
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omaisia mielenosoittajia ja hymyilevid ihmisid. Tdmé kutsuu meité pohtimaan, mité todella
katsomme televisiosta ja hyviksymme uutisraporttien visuaaliseksi todisteeksi.

Vertailun ndkokulmasta tutkin my®os visuaalisia materiaaleja, joita Pervyi kanal kéytti esit-
tédessddn strategisia narratiiveja Ukrainan sotilaallisesta konfliktista ja Vendjén puuttumisesta
Syyrian siséllissotaan. Aineistosta kdy ilmi, ettd Ukrainan kriisissé Pervyi kanalin visuaalinen
raportointi keskittyi siviilien kdrsimykseen. Uutisraporttien sanalliset kommentit ohjasivat
ndkemaédn visuaalisessa materiaalissa epdoikeudenmukaisen sodan Ukrainan hallituksen ja
Ukrainan vendjénkielisen véeston vélilla.

Syyrian konfliktin visuaalista raportointia hallitsivat kuvat Vendjén aseistuksesta, eikd
kuvia kérsivistd siviileisté tai sodan vékivaltaisista seurauksista juurikaan esitetty. Toimit-
tajien kommenteissa alleviivattiin Vendjan merkittévésti edistyneitd sotilaallisia valmiuksia
ja yhé huomattavampaa asemaa sotilaallisena mahtina maailmassa. Siten aineisto paljasti,
ettd Pervyi kanal kdytti erilaisia vaikuttavia drsykkeité uutisoidessaan Ukrainan konfliktista
ja Syyrian sodasta. Ukrainan konflikti heijastettiin ankkuroituna myd&tétuntoon Itd-Ukrainan
vendjdd puhuvaa vdestod kohtaan, mutta Syyrian sota kehystettiin lietsomaan kansallisen
ylpeyden tunnetta keskittymélld Vendjdn voimaan poliittisena ja sotilaallisena suurvaltana.
Talla tavoin tutkimus laajentaa teoreettista ymmarrystimme sodan representaatiosta mediassa
ja erityisesti siitd, kuinka muuttuva poliittinen konteksti vaikuttaa sithen, mité identiteettejé
esitetdédn ja tehostetaan vetoamalla erilaisiin tunteisiin.

Retrospektiivista ndkokulmaa on kdytetty osoittamaan strategisen narratiivin transformaa-
tiota tietyn ajanjakson kuluessa. Tutkin, kuinka venaldiset televisiouutiset purkivat narratiivin,
jossa ukrainalaiset esitettiin limpimésti “veljind”, sijoittamalla heidét kuvitellun sosiaalisen
todellisuuden piiriin, jossa ukrainalaiset edustavat uhkaavaa "toista”. Loytdjeni valossa Pervyi
kanal manipuloi ukrainalaisten representaatiota vetoamalla erityisesti yleison kulttuurisiin,
historiallisiin ja henkisiin arvoihin.

Vield ennen Euromaidania ukrainalaisia kuvattiin ”pikkuveljeksi”, joka oli riippuvainen
Vendjdn kaitsennasta ja tuesta, mutta jolla oli yhteinen alkuperd ja arvot. Témén kuvan muut-
tuminen alkoi narratiivilla petoksesta, jossa kaikki poliittiset valinnat, jotka eivét suosineet
Vendjas, tulkittiin jérjettomiksi tai harhaanjohtaviksi. Ukrainan poliittisen valinnan irratio-
naalisuus ei kuitenkaan voinut olla riittévé perustelu sille, ettd kotimainen yleisd saataisiin
tukemaan Vendjén hallituksen pdétostd léhettdd joukkoja Krimille ja tukea Itd-Ukrainan
sotaa. Tété varten turvauduttiin erityiseen narratiiviin, joka loi todellisen uhan tunteen. Uhan
tunnetta korostettiin keskittdmalld fokus yhtémittaisesti tiettyjen radikaalien ryhmittymien
vikivaltaisuuteen ja demonisoimalla nuo ryhmat. Jo hyvin tutuksi tullut fasismin kuva tarjosi
oikotien haluttuun yleison vastakaikuun. Viittaamalla jatkuvasti fasismiin, kayttamalla toisen
maailmansodan muistoja heréttévid sanoja ja musiikkia sekd esittdmallé natsien rikoksia
kasittelevid dokumentteja — kaikkea tété uutisldhetysten aikana — Pervyi kanal korvasi uuti-
sissaan raportit Ukrainan alkuperdisestd aikomuksesta kehittéé ldheisempié suhteita Euroopan
unioniin narratiivilla, jossa Ukraina kééntyi pois Vendjdstd tukeakseen fasismia.

Hybridimedian nékdkulmasta tutkin, miten hallitsevia strategisia narratiiveja haastettiin
internetissd. Vendjan mediaymparistdssé perinteiset toimijat kuten kansalliset tiedotusvélineet
ovat hallitsevassa asemassa. Tama luo Venéjélle pohjan kayttéé strategisia narratiiveja aseena
ideologisessa vastakkainasettelussa. Internet tekee yleison vakuuttamisen tai jopa yleison
pitémisen valtakunnan rajojen siséipuolella haastavaksi. Tutkimukseni tarjoaa todisteita siit,
etté suositun tietoldhteen esille tuomia strategisia narratiiveja on jatkuvasti tuettava uusilla
kiinnostavilla tarinoilla keskustelun heréttdmiseksi ja yleison huomion pitdmiseksi aiheessa.
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Pervyi kanalin journalistisesti epdilyttdvien tarinoiden voidaan siten néhdé ensisijaisesti
tukevan strategisia narratiiveja, vetoavan tunteisiin ja "hdmartévéan” rajaa toden ja epatoden
vililla. Toisin sanoen niiden tehtivd on muodostaa konteksti, jossa muita viestejd voidaan
valittdd helpommin (Bouwmeester 2017; Pomerantsev 2014; Oates 2014).

Yhteenvetona haluaisin korostaa, etté strategiset narratiivit ndyttdytyvét monimutkaisena,
monitahoisena ilmiond ja dynaamisena rakenteena, jota modifioidaan jatkuvasti muuttuvien
poliittisten tarkoitusten ja olosuhteiden mukaan.

Englannista kaantinyt Riku Toivola

MA Irina Grigorin véitoskirja Weaponized News: Russian Television, Strategic Nar-
ratives And Conflict Reporting tarkastettiin Helsingin yliopiston valtiotieteellisessé
tiedekunnassa 30.10.2020. Vastavaittjéné toimi dosentti Katja Lehtisaari (Tampereen
yliopisto) ja kustoksena professori Mervi Pantti.
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