essee

Musiikkl venélaisen
iIdentiteetin rakentajana

Elina Viljanen

”Musiikki on hyvéd ja sitd on paljon,” kom-
mentoi Vendjélld vaikuttanut ndyttelija Ville
Haapasalo Yleisradion TV 2 -kanavalla SotSin
olympialaisten avajaisia (7.2.2014). Musiikki
vaikuttaa aktiivisesti mielikuviimme, vaikka
emme pystyisi aina hahmottamaan miten. Ta-
mén osoittivat my6s vuonna 2014 jérjestetyt
SotSin olympialaiset ja venéldistd kulttuuria
hyvin tuntevan Haapasalon hapuilevat ja mi-
tddnsanomattomat kommentit SotSin rikkaasta
musiikkitarjonnasta. Venijilld jérjestettyjen
olympiakisojen avajaisissa esitetty “suuri ker-
tomus” oli tarkkaan harkittu. Huippuosaajat
toteuttivat erilaisin visuaalisin ja musiikillisin
keinoin kalliin ja sadunomaisen spektaakkelin
Vendjan kulttuurihistoriasta. Monet lansimaa-
laiset olivat sitd mieltd, ettd vaikka Vendjalld
ihmisoikeudet ja politiikka ovat mitd ovat,
osataan sielld kuitenkin tuottaa suurta taidetta.
Olympialaisia pidettiin Vendjan imagon kiillotta-
jana, joskin Ukrainan tapahtumat kuitenkin pian
vahensivit sen sdihkettd. Mutta onko Vendjin
vanhan suurvaltaidentiteetin jalleenrakentamista
uhkuva Ukraina-politiikka kuitenkaan kaukana
siitd mielikuvasta, jonka SotSin juhlallisuudet
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tarjosivat maailmalle pehmein” musiikin ja tai-
teen keinoin? Millainen kuva nykyvenéldisesté
kulttuuri-identiteettistd valittyi olympialaisten
avajaisgaalan musiikin kautta? Kuinka ldnnessé
kommentoitiin avajaisgaalaa?

Klassiselle musiikille annettiin SotSissa
poikkeuksellisen suuri rooli. Avajaisgaalan
padsuunnittelija, palkittu ohjaaja, tuottaja ja TV-
persoona Konstantin Ernst totesi olympialaisia
edeltdvissa haastattelussaan, ettd Lontoon tavoin
Venéja ei kykene tarjoamaan avajaisissa eturivin
kansainvilisid pop-artisteja. Sitd vastoin se tar-
joaa kansainvilisesti meritoituneita vendlaisia
klassisen musiikin huippuartisteja. Avajaiset
olivat tdynna paitsi historiallisesti merkittavia
urheilijoita, myos kansainvélisen maineen saa-
vuttaneita taiteilijoita kuten Yhdysvalloissakin
uraa tehnyt balettitanssija Diana Visneva, joka
esiintyi spektaakkelissa rauhankyyhkyna, tai
maailmankuulu viulisti ja kapellimestari Juri
Basmet, joka toimi olympialaisten aikana jérjes-
tetyn musiikkifestivaalin taiteellisena johtajana.

Huippu-urheilu ja ns. korkeakulttuuri on
asetettu rintarinnan Vendjén kansainvilisessé
léhihistoriassa. Vuosien 2006 ja 2008 Eurovii-
suissa Vendjén edustajana olleen Dima Bilanin
taustalla ndhtiin ballerinojen lisdksi myds tai-
toluistelun kolminkertainen maailmanmestari
Jevgeni Pljustsenko ja unkarilaissyntyinen, mutta
Moskovassa kouluttautunut séveltdjd ja viulisti
Edvin Marton, joka soitti taustalla Stradivariusta.
Néin vangittiin kansainvélisen yleisén huomio
ja korjattiin kilpailun voitto Vendjalle. Kansain-
vilisesti arvostettu vendldinen taide oli omiaan



pehmentdmaéan ldnsimaalaista yleisod, joka
kohisi olympialaisiin kéytetystd rahaméarasti ja
Venéjén ihmisoikeusloukkauksista. Kapellimes-
tari Valeri Gergijevin kunniatehtdvéén kantaa
olympialippua oli ndin ollen muitakin syité
kuin presidentti Vladimir Putinin ja Gergijevin
ystivyys. Klassisella musiikilla on ollut Putinin
toisen presidenttikauden aikana poikkeuksellisen
vahva asema nykyvenéldisen kulttuuri-identiteetin
luomisessa. Itseddn kulttuurin suurléhettildéiksi
nimittéva Gergijev on ollut mukana rakentamassa
uutta Vendjd-kuvaa maailmalla jo kauan ja téssé
tydssddn hén on traditionalisti.

Klassinen musiikki toimi sillanrakentajana
jo kylmén sodan aikana. Kansainvilista yleis6ad
on pitké#n opastettu rinnastamaan Dostojevskin
ihmiskuvaukset TSaikovskin baletteihin ja nike-
médn ne paitsi aitona vendldisend sielunmaise-
mana my6s ihmiskuntaa universaalisti puhutte-
levana taiteena. Taté kuvaa yllépitéen venéldisen
korkeakulttuurin ylikapellimestari Gergijev
toteaakin usein haastatteluissaan, ettd polititkan
sijaan meiddn tulisi keskittyd enemméin mu-
siikkiin. Taiteen merkitystd romantisoivilla
kommenteilla usein kuitenkin kétketéén suurena
taiteena pidettyjen teosten kaytto ns. politiikan-
teon pehmeénd keinona, samoin kuin teoksiin
liittyvéd poliittista historiaa. Neuvostoliitossa
musiikki, kuten muutkin kulttuurin osa-alueet,
oli vahvasti politiikan ja ideologian véline. Mutta
my6s Neuvostoliiton kaaduttua Gergijev on
pyrkinyt osoittamaan, etté klassisella musiikilla
on yhteiskunnallisia tehtévid, kuten kulttuurien-
vilisen vuorovaikutuksen, maailman rauhan ja
nuorten kasvattamisen edistiminen. Samalla hén
on pyrkinyt irtisanoutumaan konserttiensa ja
vendldisen yhteiskuntapolitiikan mahdollisista
negatiivisista yhteyksistd. Venéldistd klassista
musiikkia on kéytetty Gergijevin johdolla uutta
venéldistd identiteettid rakentavana politiikan
sordiinona jo paljon ennen, kuin ldnsimainen
media huomasi sen.

Musiikki on yhteiskunnallinen dokumentti
aivan kuten mika tahansa kulttuurinen teksti,
puhe tai ilmid, ja sitd voidaan analysoida eri 1ah-
tokohdista. SotSin musiikkinumerot ndyttaytyvét

monitasoisina ja vaikeasti tulkittavina kulttuuri-
sina dokumentteina, jotka kertovat nyky-Vendjén
tavasta késitelld ja esittdd omaa kulttuurihistori-
aansa. Nostan seuraavassa SotSin musiikkia kos-
kevassa analyysissini esiin kaksi historiallista
asiaa. Ensinnékin, vaikka venéldinen klassinen
musiikki liitetddn yleensd 1800-luvun kansal-
lisuusaatteeseen, sen térked yhteiskunnallinen
merkitys rakennettiin péddasiassa Neuvostoliiton
aikana, jolloin maa pyrki profiloimaan itsensd
omalakisen korkeakulttuurin edustajaksi osana
maan suurvaltapolitiikkaa. Gergijev on neuvos-
toliittolaisen musiikkikoulutuksen kasvatti, ja
tima tausta nékyy vahvasti hénen sanomisissaan
ja toiminnassaan. Venéldistd nykymusiikkikult-
tuuria on my0s haasteellista tulkita tuntematta
eri musiikin suuntausten kulttuurihistoriaa
Vendjilla. Perustan esseeni myos lansimedian,
pddasiassa yhdysvaltalaisten toimittajien ana-
lyyseille olympialaisten musiikkiohjelmasta.
Lopuksi esittelen, minkélaisia pohdintoja Sotsin
musiikillinen anti herétti.

Sot$in musiikillista ja kulttuurista ohjelmaa
ei voi tulkita pelkéstdéin menneisyyden kautta,
vaan taide eldé aina myos nykyhetkessd. Men-
neisyys on kuitenkin meissd ldsné samoin kuin
taustamusiikki ostoskeskuksessa. Siksi onkin
aktiivisesti kysyttévé, mitd musiikin tai histo-
rian kéyttd kussakin tilanteessa merkitsevit.
Musiikki ja historia merkitsevéit muun muassa
sitd, mitd me niihin kulloinkin liitimme. Nain
ne merkityksellistyvdt oman toimintamme tu-
loksena. Median kommentaattorit kuuntelevat
musiikkia ja lukevat historiaa oman historiansa
ja kulttuurinsa ndkokulmasta. Taten SotSin
musiikkitarjonta ndyttéytyy osana moniédnistd
kansainvélistd kulttuurihistoriaa.

Klassisen musiikin taistelu
kulttuurisesta tilasta

Klassinen musiikki ei ollut SotSissa vallitseva
musiikinlaji, mutta sen olemus l&nsimaisessa
mediassa korostui, koska se tunnettiin parhaiten.
Klassinen musiikki on osa yleiseurooppalaista
historiaa. Sen avulla myds Yhdysvallat halu-
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aa profiloitua osaksi "ldnsimaista sivistystd”.
Klassisen musiikin vahva kulttuurinen asema
ei ole kuitenkaan aina ollut itsestddnselvyys
Vendjdn historian murroskohdissa. Se on tais-
tellut yhteiskunnallisesta tilastaan eri historian
vaiheissa, ja juuri tdssd suhteessa se eroaa esi-
merkiksi kaunokirjallisuudesta, jonka merkitys
séilyi vakaana aina Neuvostoliiton hajoamiseen
asti. Klassinen musiikki miellettiin Vengjélla
pitkdédn tuontitavaraksi. Ennen ldnsimaisen
taidemusiikin rantautumista Vendjalle musiikin
kirjoitettu traditio eli kirkon piirissd alun perin
yksiddnisend laulukuoromusiikkina. Maallisella
instrumentaalimusiikilla (musikiia) ja dokt-
rinoidulla kirkkolaululla (penie) oli toisiinsa
pitkd henkinen vélimatka vield 1600-luvulla.
Kirkko suojeli tiukasti ortodoksisen kuorolaulun
perinteen sdantdjd kunnes Pjotr TSaikovskin
(1840-1893) vuonna 1881 sdveltiman liturgian
oikeusprosessi rikkoi hovikapellan vuonna 1479
alkaneen yksinoikeuden maérittdd kirkkomu-
siikin normit. Lyhyen vapaan kukoistuskauden
jélkeen kirkkomusiikki pyrittiin tukahduttamaan,
mutta uskonnolliset elementit elivéit monella ta-
paa myds neuvostoliittolaisessa taidemusiikissa.
Rituaalimusiikkina (kultovaja muzyka) tutkittua
kirkkomusiikkia tarkasteltiin neuvostoliittolai-
sessa musiikkitieteessd osana kansanmusiikin
tutkimusta sosiologisesta nikokulmasta késin.
Sotsissa kuoroperinne oli lisné, mutta kuinka
uskonnollisena Srentensin luostarin mieskuoro
loppujen lopuksi néyttiytyi?

Klassisen musiikin yhteiskunnallinen asema
oli Neuvostoliitossa vahva. Pohja klassisen
musiikin vahvistuneelle yhteiskunnalliselle
merkitykselle luotiin nk. vendldisen kulttuurin
hopeakaudella. Alun perin linsimaiseksi tuonti-
tavaraksi mielletysté klassisesta musiikista oli jo
1800-luvun loppuun mennessa tullut venéldisen
séveltdjakoulukunnan ansiosta yksi maan kan-
sallisuusaatteen suurista kanavista. Klassisen
musiikin eliitti kuitenkin kriisiytyi 1900-luvun
alun kulttuurin murroskohdissa, jonka tuloksena
oli kiista musiikin autonomisuudesta. Aiemmin
kirjallisuuteen kytkeytyneend yhteiskunnan
kuvaajana tunnettu taidemuoto julistettiin nyt
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itsendiseksi kulttuuriseksi diskurssiksi ja muu-
sikot ottivat osaa vallankumouksen utopioihin.
Joukko filosofeja, musiikkikriitikkoja ja kirjaili-
joita nosti lopulta modernin musiikin keskeiseksi
henkisen vallankumouksen suorittajaksi.
Ensimmaéisen maailmansodan syttyessd
moni koki eliitin henkisen vallankumouksen
kuitenkin epdonnistuneen. Thmisen tajunnan
uudelleenjérjestimiseen pyrkineeseen moderniin
sévelkieleen liitettiin jopa saatanallisia tulkin-
toja. Témén lisdksi lokakuun vallankumouksen
jélkeen osa bolSevikkivallanpitéjistd liitti klas-
sisen musiikin konservatiivisiin ja elitistisiin
arvoihin. Néin muusikot joutuivat arvioimaan
uudelleen musiikin yhteiskunnallista tehtdvas.
Téssd prosessissa korostui klassisen musiikin
perinteen kasvatuksellinen ja koko kansakuntaa
yhdistava funktio, jonka my6té klassinen musiik-
ki ja etenkin 1800-luvun kansallinen koulukunta
tuotiin osaksi koko kansakunnan kasvattamiseen
tdhdénnyttd neuvostoliittolaista koulutuspolitiik-
kaa. Vladimir Stasovin 1800-luvulla kanonisoi-
ma kansallinen koulukunta tuotiin uudelleen
tulkiten kukoistukseen kansallisesti merkittévéana
ja kehittyvéna neuvostoliittolaisena traditiona.
Seké Neuvostoliiton rakentamisen ettd ha-
joamisen yhteydessi kéytiin yhtéldinen taistelu
klassisen musiikin tulevaisuudesta. Klassisen
musiikin instituutio péatettiin kuitenkin sdilyttas,
silld sen kansallisen historian nahtiin muodosta-
van merkittdvan osan kollektiivista historianko-
kemusta ja jaettua arvomaailmaa. Putinin toista
presidenttikautta vérittdneessd korkeakulttuu-
ria koskevasta keskustelussa ndkyy teemoja
1920-luvulta, suurten taidekiistojen vuosikym-
meneltd. Télloin luotiin muun muassa koko
neuvostomusiikin tulkinnallinen ja tieteellinen
pohja sekd musiikin kasvatuksellinen funktio.
Siind missd 1800-luvun musiikin historia alkoi
asettua uuden tulkinnan kohteeksi, lansimaisen
uuden musiikin tulevaisuuden suunnasta kiis-
teltiin aina Stalinin kulttuurivallankumoukseen
saakka. Sen myotd neuvostomusiikin karki jéi
moniksi vuosikymmeniksi kiistellyn ja monessa
mielessé kieroutuneen modernismin asteelle
lénsimaiseen “kehitykseen” verrattuna.



Siind missd venéldinen rock ei olisi mitéén
ilman sanoituksia, neuvostoliittolainen sinfo-
niamusiikki ei olisi mitdén, jos sen merkitys
perustuisi ainoastaan musiikin alussa annettuun
kirjalliseen otsikkoon tai musiikin ulkopuolella
julkilausuttuihin luonnehdintoihin musiikin
sisdllostd. Neuvostoliittolaisen musiikkitieteen
isd ja musiikin kulttuurista asemaa Neuvosto-
liitossa rakentanut Boris Asafjev (1884—1949)
kirjoitti monimielisesti toisen maailmansodan
aikana muistelmissaan, ettd musiikillinen 44ni on
huomattavasti sanoja voimakkaampi elementti
silloin, kun ihmisen korva on kulttuurisesti
harjaantunut sen kuulemiseen. Vallankumous-
vuosista Asafjev totesi: "Onneksi te ette kuulleet
muuta kuin joitakin dénid, jotka kirvoittavat
hermojanne. Jos Hlebnikov tai Majakovski
ilmestyisivét eteenne runoineen, te osoittaisitte
epdsuosiota tai juoksisitte pakoon.”

Mihin nykypdivén klassisen musiikin romant-
tinen luenta sitten perustuu Vendjalld? Yhtend
vendldisen musiikkikulttuurin kasvatuksellisen
funktion ja genre-typologian padsuunnittelijoista
Asafjev sovelsi weberildistd analyysia musiik-
kikritiikissdén 1920-luvulla. Tarkastellen lén-
simaisen taidemusiikin kehitysté rationalismin
prosessina ja jatkaen venéldisen kulttuurin mis-
sionaristista traditiota han puhui venéldisen klas-
sisen musiikin universaalista tehtdvast rakentaa
maailmaa humaanimpaan suuntaan. Asafjev loi
uuden myytin venélédisen musiikin erityisyydesté
kansallistamalla saksalaisen nuorisoliikkeen
ideologiaa. Siind missi linsimainen musiikki oli
ajautunut kriisiin kaikessa harmoniakeskeisessad
rationaalisuudessaan, venéldisten tehtdvaksi
tuli rakentaa uusi spontaanimpi suhde musiikin
ja yhteiskunnan vélille osana yhteiskunnallista
rakennusprosessia.

Klassisen musiikin ideaaliksi nousi paitsi kan-
sanmusiikin melos (melodia), myds populaari-
musiikin edeltéjan ns. kdyttomusiikin (Gebrauch
musik,) ja sinfonismin synteesi. Venaldinen termi
bytovaja muzyka (suom. arkimusiikki) kumpuaa
saksalaisesta modernismista. Siind missé perin-
teisen klassisen musiikin néhtiin vieraantuneen
eldmaistd, kayttomusiikin koettiin syntyvén

suoraan ihmisten arjesta. Samalla eliitti kuiten-
kin taisteli proletariaatin kulttuuriyhdistysten
ohjelmajulistuksia vastaan, jotka vaativat yksin-
kertaistamaan taidemusiikkia. Vallankumouksen
jélkeen vahvasti uudelleen tulkitun 1800-luvun
séveltdjdn Pjotr TSaikovskin lyyrismelodista
instrumentalismia pidettiin neuvostoliittolaisen
laulullisuuden ideaalityyppind. Laulullisuuden
juuret nahtiin kansanmusiikissa, ei kirkkomu-
siikissa. Lisdksi maan suurimpiin kaupunkeihin
luotiin vahva musiikkikouluverkosto, joka
alkoi tuottaa kansainvilisid huippumuusikoita.
Huippulahjakas Gergijev on yksi timén tuotanto-
kulttuurin kasvatti. Marinski-teatterin johtajana
Gergijev on sittemmin kdynyt oman voitokkaan
taistelunsa Neuvostoliiton romahdettua, jolloin
klassinen musiikki kohtasi haasteensa valtion
kassan méararahojen hupenemisen myo6td ja
markkinatalouden kyseenalaistettua klassisen
musiikin populaarisuusasteen ja kasvatuksellisen
funktion.

SotSin suuri
kertomus ja ldnsimedia

Monet lansimaiset kommentaattorit tunnistivat
Sotsin olympialaisten sadunomaisen paéker-
tomuksen musiikillisesti avanneen Polovtsian
tanssin, joka soi pienen Ljubov-tyton (Liza
Temnikova) laskeutuessa alas unen maailmaan.
Musiikillinen ja tanssillinen kuvaelma loi kat-
sauksen Vendjén historian eri ajanjaksoihin.
Lénsimedia tunnisti Polovtsian tanssin, koska
se on itsendiseksi konserttinumeroksi noussut
ote Aleksandr Borodinin (1833-1887) kesken-
erdisestd oopperasta Prinssi Igor (1890). Itse
ooppera on vihemmén kuuluisa. Sen viimeiste-
livdt Borodinin ohella tunnettuun venélaisen mu-
siikillisen kansallisuusaatteen karkiviisikkoon
kuuluva Nikolai Rimski-Korsakov (1844—-1908)
sekéd hidnen oppilaansa Aleksandr Glazunov
(1865-1936), jota pidetéddn yhtend vuosisadan
vaihteen suurimpana vendldissdveltdjand. Po-
lovtsian tanssin nosti maailman maineeseen
venaldisen kulttuurin kansainvalinen “arkkitehti”
Sergei Djagilev (1872-1929). Hén teki kotiku-
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toisesta Borodinista kansainvélisen hittinikkarin.

SotSin olympialaiset tarjosivat omat herk-
kunsa sekd lansimaiselle etté perivenéldiselle
yleisolle. LA Rockin musiikkianalyytikko ja lo-
sangelesilainen toimittaja Diana Diaz ei turhaan
valittanut, ettd NBC Sports kanavalta puuttui
“tekstitys” puhumattakaan siité, ettd amerik-
kalaisten urheilukommentaattorien “jammer
Jjammering” (hdirintd) esti musiikin rakastajaa
kuulemasta musiikkinumeroita. Moni yhdysval-
talainen musiikkitoimittaja pyrkikin parhaansa
mukaan listaamaan musiikkikappaleita ja nithin
liittyvid tuntemuksiaan, jonka seurauksena inter-
net oli pian tdynné toimittajien tekemié musiikki-
analyyseja. Néin toimittajien nimedma musiikki
asettui osaksi lansimaista kulttuurihistoriaa.

Lisdksi monet yhdysvaltalaiset lehdet nostivat
olympialaisten avajaisgaalan esiin venéléisen ho-
mokulttuurin epévirallisena juhlana. Venéldiset
homoseksuaalitaiteilijat tunnistettiin ldnnessad
helposti, koska monet heistéd olivat venéldisen
taiteen maailman maineeseen tuoneita kosmo-
poliitteja.

Sotsin olympialaisissa esitetyn suuren ker-
tomuksen taustalla kuultiin muun muassa
homoseksuaalina tunnetun Djagilevin kautta
maailmanmaineeseen nousseen Igor Stravinskin
Tulilintu (1810), sarja orkesterille ja musiikkia
baletista Kevdtuhri (1913). Ranskaan emigroi-
tuneen séveltéjén nostaminen esiin térkeéné ve-
ndldissdveltdjand on vain osa Vendjén nykyiden-
titeettid, jossa korostuvat myds ulkovenaldisten
“kansalliset oikeudet”. Stravinski pidettiin poissa
Neuvostoliiton historiankirjoituksesta noin
neljakymmenta vuotta rangaistuksena siité, ettd
séveltdjd ei suostunut houkutteluista huolimatta
palaamaan kommunistiseen kotimaahansa kuten
Prokofjev. Stravinski palautettiin venéldisen
musiikin historiaan kuitenkin jo neuvostoaika-
na, kun haluttiin ottaa etéisyyttd stalinismiin.
1970-luvulla séveltdja myontyi lopulta pitiméaén
80-vuotisjuhlakonserttinsa Vendjilld, jonka
jélkeen sielld alettiin tehdd uudelleen vakavaa
Stravinski-tutkimusta. Lannessd tunnistettiin
siis homoseksuaalien lisdksi Vendjélla kritisoidut
saveltdjat.
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Niin ikédn poliittisessa epdsuosiossa olleen ja
ldnnessd arvostetun neuvostosdveltdjan Alfred
Snittken (1934-1998) musiikki varitti histori-
an suurta kertomusta. Concerto Grosso No. 1
soi taustalla vanhan venéldisen imperialistisen
yhteiskuntarakenteen hajoamista ja uuden aika-
kauden alkua kuvaavassa kohtauksessa. Kan-
sainvélisen klassisen musiikin hitit oli solmittu
yhteen monilla kotimaisilla klassisen genrerajan
ylittavilla populaariklassikoilla. Snittkei edelsi
Leo Tolstoin Sodan ja rauhan tanssikohtaus,
jonka taustalla soi yllattden neuvostoliittolai-
sen elokuvasdveltdjd Eugen Doganin (s. 1937)
valssi elokuvasta Moi laskovyi neznyi zver
(suom. Kultainen ja helld hirvioni). Gaalassa
kuultiin my6s lannessd huonosti tunnettua uus-
romanttista neuvostoséveltdja Georgi Sviridovia
(1915-1998), jolta esitettiin kuitenkin hyvin
modernistisen dynaaminen sivellys vuodelta
1965 Vremja vperjod! (Eteenpédin!) ja joka soi
taustamusiikkina Neuvostoliiton rakentamisen
aikaa kuvaavalle nédytelmélle. Témaén lisdksi
suosittu armenialainen neuvostosaveltdjia Adam
Hatsaturjan (1803-1979) sapelitansseineen edus-
ti neuvostoliittolaista etnisté klassista musiikkia
— Stalinin aikaista kansallisuuspolitiikkaa, jossa
kansallisia piirteité sovitettiin yleiseen klassisen
musiikin kaavaan.

Vaikka Djagilevin homoseksuaalisuutta ja
kédenjélked ei ldnsikommentaareissa huomioitu,
klassisen musiikin néhtiin tuovan kortensa ke-
koon olympialaisten epévirallisen homoteeman
ndkokulmasta. Monet ldnsikommentaattorit
esimerkiksi huomioivat, ettd taustalla kuultu
Joutsenlampi ja Pdhkindnsdrkiji olivat homo-
seksuaalin sdveltdmié. Vaikka Lénsi-Eurooppa
ja Yhdysvallat ovat askeleen edelld virallista
vendldistd vihemmistdpolitiikkaa, on huo-
mautettava, ettd homoteeman korostaminen toi
esiin my0s lansimaisia stereotypioita. Avoimesti
homoseksuaaleja taiteilijoita, kuten Djagilevia
tai TSaikovskia ei Vendjélld vainottu, vaikka
heidén seksuaalinen suuntauksensa onkin nyky-
Vendjill tabu.

Lénsi sen sijaan tuntuu vélilld késittelevin
myds omaa traumaansa homoseksuaalien his-



toriallisesta vainoamisessa tarttumalla aiheeseen
jonkin muun kulttuurin kautta. Hyvé esimerkki
téstd on Timothy Jacksonin (1999) homojen sek-
suaalisuutta ylikorostava tutkimus TSaikovskin
6. sinfoniasta, joka tekee homoseksuaalisuu-
desta TSaikovskin musiikin pédteeman. Vaikka
homoseksuaalisuus oli kriminalisoitu Nikolai
I:n aloitteesta vuonna 1832, TSaikovskin elin-
aikana Vendjalld ei jarjestelmallisesti vainottu
homoseksuaaleja. Taméan kaltainen vaino olisi
joidenkin tutkijoiden mukaan voinut aiheuttaa
séveltdjdn itsemurhan tai jopa salamurhan, kuten
Nikolai Blinov tai Valeri Sokolov ovat esittineet.
Tsaikovskin musiikin mielikuvitukselliset ylitul-
kinnat perustuvat kuitenkin osittain séveltdjan
omaan lausumaan, jonka mukaan pateettinen sin-
fonia on omaelédménkerrallinen ja ohjelmallinen,
mutta hén jétti kuitenkin kertomatta minkélaista
eldméntilannetta hdnen traagisena kuuluva mu-
siikkinsa kuvaa ja mill keinoin.

Kuorolaulannasta teknopoppiin

Ortodoksinen kirkko oli ndkyvisti esilld SotSin
olympialaisissa. Sretenskin luostarikuoron ohella
ortodoksista kirkkoa edusti Basilin katedraali,
joka vilkkyi varikkdana “suuren kertomuksen”
taustalla. Internetsivustonsa mukaan Sretenskin
luostarikuoro on ollut olemassa yli 600 vuotta,
lukuun ottamatta neuvostovainon aikakautta.
Historialle annettiin néin tirkeé rooli kuitenkaan
pureutumatta sen syvemmaélle ortodoksisen
kirkon menneisyyteen. Mustiin pukeutunut
kuoro esitti a capella eli ilman séestystd lau-
letun koruttoman, mutta moniddnisen version
Vendjin kansallishymnistd. Esityksesté tulee
helposti mieleen ortodoksisen kirkon ja Vendjén
hallinnon ldammenneet suhteet ja ortodoksisen
kirkon tirkeys uuden kansallisen identiteetin
ndkokulmasta. Ortodoksisen kirkon roolin vah-
vistumisen yhteydessd puhutaan my6s Vendjén
yhteiskunnan desekularisaatiosta, jolla tarkoite-
taan yleisesti uskonnon uudelleen ylhééltépéin
vahvistettua roolia. Tarkasteltaessa kyseisen
SotSissa esiintyneen luostarikuoron ohjelmaa
voidaan havaita, ettd se ei edusta repertuaariltaan

suinkaan yksinomaan uskonnollista musiikkia.
Luostarikuoron ohjelmistoon kuuluu kirkkomu-
siikin ohella paitsi kansanmusiikkia, myds Vené-
jélla hyvin suosittuja neuvostoajan isénmaallisia
lauluja ja klassista musiikkia. Kuoromusiikki
olikin yksi neuvostokulttuurin kollektiivisista
rituaaleista, jolla pyrittiin korostamaan yhteen-
kuuluvuutta ja yhdessé tekemisen voimaa.
Vaikka kuoromusiikki oli Neuvostoliitossa
osa kulttuuripolitiikkaa, silld on edelleen Ve-
ndjélld vahva sosiaalinen merkitys. SotSissa
esiintyi muun muassa puna-armeijahenkinen am-
mattilaulajista koostuva Vendjén poliisivoimien
kuoro. Heiddn teknisesti loistava versionsa Daft
Punkin kappaleesta Get Lucky pyrki epdileméttd
itseironiassaan antamaan keskivertoturistille
Vendjén poliisivoimista véhemmaén pelottavan
kuvan. Sotsin pédtosjuhlissa taas kuultiin neu-
vostohenkistd lapsikuoroa Venéjin kansallisen
nuoriso-orkesterin séestdménd. Eripuolilta Vena-
jad kerdttyjen lasten tuhatpdinen Svodnyi detski
hor Rossii (Vendjan yhdistetty lapsikuoro) oli
kapellimestarina toimineen Gergijevin luomus.
Moskovan rakentamista ja neuvostoaikaa
kuvaavassa osuudessa siirryttiin oikeutetus-
ti lannelle tuntemattomampaan venéldisen
kevyen- tai arkimusiikin (bytovaja muzyka)
historiaan. Kollaasi tarjosi vendldisille moni-
kasvoista ja laajojen kansanjoukkojen jakamaa
neuvostonostalgiaa 1950-luvulta lahihistoriaan.
Venildisté kulttuuria harrastavalle ldnsimaiselle
kuulijakunnalle venéldisen kevyen musiikin
historia taas antaa mahdollisuuden muodostaa
téysin toisenlaisen kosketuspinnan neuvostoar-
keen. Uudet kevyen musiikin genret saapuivat
Vendjélle sitd mukaa, kun niisté tuli trendejé
Euroopassa. Neuvostoliitto reagoi tihén tuotta-
malla omaa virallista kevyttd musiikkia, jota sa-
velsivét pédasiassa klassisen koulutuksen saaneet
ammattisdveltdjit. Ndin Neuvostoliitossa tehty
kevyt musiikki my®6téili lénsimaisia trendejd aina
soittimia mydten, joskin sielld kehitettiin myds
tdysin omia elektronisia soittimia sekd poik-
keavia soundeja. Lisdksi muutamia virallisen
musiikkikulttuurin ulkopuolelta nousseita tahtié
hyvaksyttiin aika ajoin osaksi neuvostoliittolaista
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populaarimusiikkikulttuuria.

Jokaisesta Sotsin avajaisissa esiintyneen lau-
luntekijén, sanoittajan, béndin ja hitin taustasta
ja merkityksestd voisi kirjoittaa laaja-alaisen
kulttuurihistoriallisen analyysin. Kollaasista
16ytyi musiikkia moneen makuun, sillé se
kattoi monta aikakautta neuvostoliittolaisesta
estradimusiikista perestroikan ajan rockiin ja
viimeisimpiin diskohitteihin saakka. Kronologi-
sessa jarjestyksessd kollaasin aloitti Eduard Hilin
(1934-2012) ja Ljudmila SentSinan (s. 1950)
esittdima kaunis neuvostonostalgiaa tihkuva laulu
A ja idu, Sagaju po Moskve (Ja ldhden kévele-
méédn pitkin Moskovan katuja) on 1960-luvun
nuorison keskuudessa suositusta elokuvasta
Kuljen pitkin Moskovan katuja. Linsimaiselle
kuulijalle huomattavasti tutumpi oli kuitenkin
alun perin séveltéjd Vasili Solovjov-Sedoin
(1907-1979) séveltdma ja runoilija Mihail
Matusovskin (1915-1990) 1950-luvulla sanoit-
tama kappale Moskovan illat (Podmoskovnye
vetSera). Vladimir TroSinin (1926-2008) esit-
tdménd se soi paitsi urheilukilpailua kuvaavan
dokumenttielokuvan taustalla vuonna 1956 myos
Moskovan radion dénimerkkind 1960-luvun
puolivilin jilkeen. Perestroikan ajan puolivi-
rallisia rock-klubeja edusti Kino, joka on yksi
Vendjdn rockhistorian suosituimmista yhtyeista.
Aikoinaan kinomanian synnyttineeltd albumilta
Gruppa Krovi (Veriryhmé) kuultiin Vendjén Jim
Morrisonina tunnetun Viktor Tsoin (1962—-1990)
sanoittama kappale vuodelta 1988 Voina (Sota).
Miti tahansa neuvostoaikana maan alla soitettua
rockia ei kuitenkaan avajaisissa uskallettu soit-
taa, silld kyseinen albumi oli yksi ensimmaisistd
vendldisté rockalbumeista, joka sai tunnustusta
myo6s lannessd muun muassa kansainvilisen
vaatimustason tdyttaneiden korkealaatuisempien
soittimiensa ansiosta.

Hieman uudempaa rockmusiikkia kuultiin
vuonna 1989 perustetulta, Moskovan ldhiosta
nousseelta sotalauluja ja kansanmusiikkia
rock-laulelmissaan yhdistéviltd Ljubelta, jonka
tuotanto kuvastaa etenkin Neuvostoliiton hajo-
amisen jalkeisid patrioottisia tuntoja. Taustalla
soi Ljuben uudempaa tuotantoa, kepedhko vena-
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ldinen chanson vuodelta 1997 Rebjata s nasego
dvora (Meidan pihan kundit). Kuriositeettina
mainittakoon, ettd kyseinen bandi filmasi ensim-
méisen musiikkivideonsa SotSissa. Laulussa Ne,
valjai duraka, Amerika (Al pelleile Amerikka)
Yhdysvaltoja pyydettiin muun muassa palautta-
maan vendldisille heiddn maansa Alaska. Hyvin
erityyppistd musiikillista maisemaa edusti pieta-
rilaisen 1990-luvun lopulla perustetun yhtyeen
Gosti iz Budustsegon (Vieraat tulevaisuudesta)
klubityylinen europop-kappale Begi ot menja
(Juokse pois luotani). Sen sijaan vendldistd
2000-luvun vaihtoehtoista rockia tarjoilivat
valkovenéldinen, Vengjélle emigroitunut Bi-2 ja
Julia TsitSerina kappaleillaan Moi rok-n-roll (Mi-
nun rockenrollini) ja Tu-lu-la. Bi-2 esiintyi myds
olympialaisten kulttuuriohjelmaan kuuluneella
kansainvélisilld Red Rocks -musiikkifestivaaleil-
la. Musiikillisen kollaasin pehmeédmpéai ja laulul-
lisempaa pop-rock genred edusti Zemfira, jonka
kappaleissa kuului myos jazz. Gaalaan héneltd
oli valittu kappale Hotses? (Haluatko?), jonka
lyriikassa yhdistyy klassinen ja 1900-luvun alun
modernistinen venéldinen runous. Maailman-
musiikkia, tai pikemminkin etnopoppia, tarjosi
kolmen pietarilaisen miehen yhtye Ivan Kupala,
jolta kuultiin Euroviisuissa 2012 esiintyneiden
Buranovon mummojen tyyliin kansanmusiikkia
ja diskobeatia yhdistava tanssillinen Kostroma ja
jolla Venija halusi muistuttaa monikansallisesta
identiteetistdén.

Lénsimediassa vendldinen populaarimusiikki
nostettiin esille etenkin homokulttuurin nékokul-
masta. Téstd vastasi lehtien mukaan lesboduoksi
—tosin epdaidoksi sellaiseksi —julistettu t.A.T.u.,
joka venéldisen jdrjestdjan mukaan oli ainoa ve-
néldinen pop-bandi, jonka kansainvélinen yleisd
saattoi tunnistaa. Tdmén liséksi yhdysvaltalaisen
radiokanavan WQXR 105.9 FM:n musiikkitoi-
mittaja Brian Wise nosti 7.2.2014 julkaistussa
kolumnissaan esiin urheilijoiden siséénmarssia
virittineen euroviisu-tyylisen teknopop-house-
mix -taustamusiikin, jonka hén arvioi niin
ikdéin “homoystévélliseksi” musiikiksi. Wisen
kommentti osoittaa muun muassa sen, ettd DJ
Rudenkon musiikkia, kuten suurinta osaa Sot$in



olympialaisissa kuullusta musiikista, tulkitaan
idéssd ja ldnnessd hyvin eri taustoista késin.
Taustojen erilaisuus tiedostetaan usein linsimai-
sessa mediassa, mutta eroavaisuuksiin johtaneita
kulttuurihistorioita ei tunneta tarpeeksi hyvin.
Venildisté aatehistoriaa tunnetaan klassikkokir-
jallisuutta ja klassista musiikkia lukuun ottamatta
huonosti, neuvostoliitolaisesta kulttuurihistori-
asta puhumattakaan. Teknopopin yhdistéminen
homokulttuuriin on yleinen lénsieurooppalainen
ja amerikkalainen kasitys. Tiettdvasti valtaosa
vendldisistd ei ole ennen Conchita Wurstin voit-
toa 2014 yhdistényt euroviisuja homokulttuuriin.
Monille venéléisille teknopop edustaa modernin
teknologian avulla tuotettua musiikkia. Kaikkine
teknisine toteutuksineen Vendjad markkinoitiin
SotSissa myos teknopopin my6téd maana, joka
on teknologisen kehityksen huipulla. Tésté né-
kokulmasta katsottuna teknopopin soittaminen
urheilijoiden sisddnmarssin taustalla voidaan
ndhda ikdédn kuin varhaisen neuvostoliittolaisen
avantgarden toisintona. 1920-luvun tehtaan
ddnten sijaan nyky-Vendjélld matkitaan bittiava-
ruuksia ja uusinta robottiteknologiaa.
Olympialaiset saivat komean aloituksen
lisdksi komean péitdksen. Teknopopin sées-
tdmand urheilukilpailun voittajat kruunattiin
ja suuri kertomus sai jatkua. Paatdsjuhlassa
lavalla néhtiin Mark Chagallin absurdi kau-
punki ja maailmankuulua venéldistd sirkustai-
detta Sostakovitsin karnevalistisella musiikilla
hoystettynd. Jazzsarjan valssin lisdksi kuultiin
yhtdlailla absurdi polkka Schnittken Gogol-
sarjasta. Lavalle oli myds rakennettu BolSoi- ja
Marinski-teatterien lavat rinnakkain. Ballerinat
tanssivat valssia Prokofjevin koomisesta Tuh-
kimo-baletista, joka vaihtui pian Hatsaturjanin
karnevalistisen naurun hdystdméaén melodiseen
valssiin teoksesta Masquerade. Témén jilkeen
lavalle tuotiin joukko flyygeleitd ja esiin astui
yksi Kremlin suosikkipianisteista, Denis Matsu-
jev, vasarasormineen. Matsujevin tulkitsemana
Rahmaninovin toisessa pianokonsertossa kuului
moskovalaisen pianokouluperinteen hioma
rautainen tekniikka, mutta my0s ylikorostunut
koneistomainen ja osin persoonaton sointi, joka

oli tyypillinen nimenomaan neuvostoliittolaisen
musiikkituotannon kultakaudella. Talloin moni
kansainvélisen musiikkikilpailun voittaja tuli
Neuvostoliitosta.

Aivan lopuksi pianot vaihtuivat kirjoihin, kun
lavalla néhtiin rakastettuja klassikkokirjailijoita
Puskinista Brodskiin. Néin lapset paasivét ve-
ndldisen kulttuurin suursaavutuksista kylldisind
takaisin ilmalaivaan jatkamaan matkaa kohti
auvoisaa tulevaisuutta.

Modernin ja tradition
ikuinen ongelma

Homoseksuaaleille annettiin Putinin toimesta
oikeus olla rauhassa SotSin olympialaisissa,
mikéli he eivit pidi itsestddn dénté ja ahdis-
tele lapsia. Témé ei onnistunut siind mieless,
ettéd olympialaiset pédttyivit homoseksuaalina
tunnetun TSaikovskin ensimmaéiseen pianokon-
serttoon pianisti Denis Matsujevin soittamana.
My®s lansimaiset kommentaattorit pitivdt huolta
olympialaisia koskevissa analyyseissaan, etteivat
seksuaaliset vahemmist6t jédneet ddnettomiksi.
Homoseksuaalisuus ndyttdd kuitenkin olevan
sivuutettu vendldisen musiikin virallisessa
historiankirjoituksessa. Venéjan kulttuurimi-
nisteri Vladimir Medinski kiisti syksylld 2013
Tsaikovskin eldmaikertaelokuvan yhteydessd
sdveltdjan historiallisena tosiasiana pidetyn ho-
moseksuaalisuuden. Ministerin mukaan suosittu
balettiséveltdja ja sinfonikko oli yksindinen mies,
joka ei onnistunut 10ytdmaén itselleen vaimoa.
Vendjdn kulttuurin tutkijalle SotSin olympia-
laisten esittdma suuri kertomus The Dreams of
Russia avautui dokumenttina monista erilaisista
Vendjén kulttuurihistoriaan liittyvista ristiriidois-
ta ja arkaluontoisista tapahtumista. Ne kuitenkin
esitettiin uuden venaldisen identiteetin nimissad
sopusointuisena ja positiivisena satumusikaali-
na — nykyvendldisen identiteetin luonnollisena
historiana. Modernin teknologian kéyttdminen
oli ainoastaan néenndisesti ristiriidassa sen
kanssa, ettd SotSin lavalla vieraili 600 vuotta
vanha luostarikuoro. Kyseessd néyttikin olevan
neuvostoajalta tuttu filosofinen ajatus tradition

IDANTUTKIMUS 1/2016 91



ja modernin orgaanisesta rinnakkainelosta. Jo
Neuvostoliiton alkuvuosina tsaarinaikaisia tra-
ditioita pyrittiin tulkitsemaan uusien ihanteiden
kehittymisen loogisena ja eldvana historiana.

Ukrainan tapahtumat eivit tulleet yllétyksené,
kun kuuntelin Vendjdn eri kolkista keréttyjen
lapsukaisten sopusointuista kuorolaulua, jota
neuvostoaikana olisi kuvattu sanalla ”sinfonis-
mi”. Tdmd termi ei neuvostoaikana viitannut
sinfoniaan klassisen musiikin muotorakenteena,
vaan siihen ettd orkesterin soittajat tai kuorolau-
lajat suoriutuisivat paremmin yhteisond kuin
yksiloind. Useiden entisten neuvostotasavaltojen
itsendistymisesté huolimatta Vendjé on edelleen
maantieteellisesti laaja, monikulttuurinen alue,
jota johdetaan yhd enenevéssid maérin valtioko-
neiston kontrolloiman kollektiivisen identiteetin
avulla. Ven#jd puolustaa intressejédn myos
hallinnollisten rajojensa ulkopuolella, ikuisen
kilpakumppaninsa Yhdysvaltojen tapaan.

Ortodoksisen kirkon historian tuominen
vahvasti esiin visuaalisesti ja musiikillisesti
nykyteknologian avulla heritti kysymyksen,
luodaanko Vendjdsté jélleen kokonaiskuvaa hen-
kisesti puhdasoppisena ihmiskuntana modernin
kehityksen huipulla. Sretenskin luostarin mies-
kuoron esittdessd olympialaisten virallista hym-
nié yhdessé kansainvélisesti tunnetun vendldisen
sopraanon ja Gergijevin luottolaulajattaren Anna
Netrebkon kanssa sinfoniaorkesterin séestdména
kiinnitin huomiota siihen, ettd valkoisiin asuihin
pukeutunut kuoro lauloi hymnin englannin sijaan
vendjdksi. Kohotettiinko vendjin kieli ndin
symbolisesti globaalin kielen asemaan? Enté
voidaanko Olympia-gaalassa esiintyneitd Krem-
lin tukemia taiteilijoita uskottavasti markkinoida
maailmanrauhan symbolina?

Gergijevin orkesteri on laskeutunut “rau-
hankyyhkynd” muun muassa Georgian sota-
tantereelle vuonna 2008. Tuolloin hén ilmaisi
TSingvalissa pitdmassddn puheessa musiikin
olevan rauhan symboli ottaen samalla kantaa
vahvasti Vendjén sotilaallisen puuttumisen puo-
lesta. Heti olympialaisten jilkeen maaliskuussa
2014 Gergijev allekirjoitti pianisti Matsujevin ja
monen muun taiteilijan ohella Putinin Ukrainan
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politiikkaa tukevan adressin. Netrebko sen sijaan
lahjoitti Donetskin oopperatalolle miljoonan
ruplan sekin joulukuussa 2014. Maailmalle levisi
valokuva Netrebkosta ja Ukrainan separatisti-
liikettéd tukeneesta poliitikosta Oleg Tsarovista
poseeraamassa Novorossijan lipun kanssa.

SotSin olympialaisten juhlallisuuksien perus-
teella voi sanoa, ettd Neuvostoliiton historiaa
mukanaan kantava venéldinen suurvaltaiden-
titeetti eldd vahvasti nyky-Venéjélld. Musiikin
tutkijana kiinnitin erityishuomiota siihen, ettd
ennen vallankumousta Yhdysvaltoihin emig-
roituneen Rahmaninovin lyyrisen modernisti-
sesta pianokonsertosta kehkeytyi Matsujevin
rautaisissa késissd hyvin “neuvostoliittolainen”
teos. Pianisti esiintyi yhté aikaa romanttisena
sankarina ja valtavan orkesterikoneiston yhtend
osasena. Kysyinkin puolivakavissani, onko
piano jdlleen lydmésoitin Moskovan “tehtaalta”,
kun kahta viimeisté kansainvélistd TSaikovski-
pianokilpailua (2015) ei endd voittanut Daniil
Trifonov Moskovasta, vaan se toinen venéldinen
Moskovasta, Dmitri Masleev.

Sotsin avajaisten esittdmé kollaasi kertoi
myds, ettd uusi Vendjd” ei hiiped menneisyyt-
tédn, vaan esittdd menneisyyden itselleen sopi-
valla tavalla. Historian avulla Vendjén nykyeliitti
jatkaa nationalismin ideoiden kierréttédmista,
joka voidaan néhdd suurvallan omavaltaisesti
ottamana oikeutena. Mutta mistd kertoo nimen-
omaan klassisen musiikin uudistunut vahva
asema nyky-Vendjalld? Neuvostoliitosta tuttu
korkeakulttuurin edustajien sivistyksellinen mis-
sio on jilleen muodissa. Gergijev tekee aktiivista
nuorisotyotd. Han vierailee eri oppilaitoksissa
esitelmdimassd venéldisestd arvomaailmasta ja
tradition tuntemuksesta ollen néin hyva esimerk-
ki Neuvostoliitosta periytyneiden autoritédaristen
opetusmenetelmien jatkuvuudesta. Gergijevin
konservatiivinen, neuvostoliittolaisesta tulkinta-
perinteestd nouseva arvomaailma nékyi myos ha-
nen vieraillessaan New Yorkissa Columbia-yli-
opiston World Leaders -foorumissa vuonna 2011.
Yllattavintd tissd esiintymisessé oli kuitenkin se,
ettd yhdysvaltalaisen huippuyliopiston yleiso ei
Jjuuri kyseenalaistanut Gergijevin mielipiteit



muun muassa siitd, ettd TSaitkovskin musiikilla
on rehellinen tapa vaikuttaa ihmisiin. "Mika on
venédldinen sielu? Siihen ei ole vastausta, mutta
me tulemme sité ldhelle kun me kuuntelemme
sitd, mitd TSaikovskin sinfoniat sinulle kertovat”,
totesi Gergijev. Tsaikovskin sédvelet kertovat
epdilemittd patrioottiselle Gergijeville paljon
sellaista venéldisestd kulttuurihistoriasta, mité
lansiyleiso ei musiikkiin osaisi liittda.

Enté mitd venaldisestd olympiaspektaakkelis-
ta ajateltiin Yhdysvalloissa? Nayttiisi silté, ettd
kylmén sodan aikaiset tulkinnat ja kilpavarustelu
eivit taida sittenkdén olla ohi. The Washington
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