Selittamatodn
on ystavamme

Some people think little girls should be seen
and not heard, but I say... Oh bondage! Up
yours!

(X-Ray Spex, 1977)

Pussy Riotin viimetalviset ylldtysesiintymiset
Moskovan pyhimmilld julkisilla paikoilla ja
niisté koostetut viisi netissd julkaistua musiik-
kivideota herttivét samantapaisia epduskoisia
reaktioita kuin 1970-luvulla, kun Johnny Rot-
tenin mielipuolen hahmo ilmaantui linnen tv-
ruutujen kotialttareille Sex Pistolsin futuristisen
danivallin sdestykselld: Miten tdmé voi olla
mahdollista? Mistd ihmeestd on kyse? Useat
kommentaattorit ovatkin panneet merkille, ettd
Pussy Riotin esiintymiset olivat nimenomaan
“ihmeen” tai "ilmestyksen” kaltaisia. Anarkistit
ja aktivistitaiteilijat olivat toki jo vuosikausia
esittdneet samoja ajatuksia kuin Pussy Riot
sanoituksissaan, varsinkin pédvastustajastaan
Putinista ja hénen vallan vertikaalistaan. Kan-
salliseen tietoisuuteen nousemiseen vaadittiin
kuitenkin muuta: provokatiivinen sekoitus aat-
teita ja ilmaisukeinoja, jolle ei 16ytynyt valmista
selitysmallia ja luokittelua.

Varsin yleisen kdsityksen mukaan laaja
yleisé kiinnitti Pussy Riotiin huomiota vasta
Kristus Vapahtajan katedraalissa esitetystd
“punk-rukouksesta” tehdyn videon ja sen
viranomaisissa heréttdimén reaktion jédlkeen.
Nettid hieman selaamalla selvida kuitenkin, ettd
jo sitd edeltéinyt, Punaisella torilla kuukautta
aiemmin kuvattu Putin zassal (Putinilla meni
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kuset housuun) keréisi muutamassa péivéssé sa-
tojatuhansia katsojia ja faneja. Jos yrittdé miettid
syitd sen tehoon, voi olla paikallaan ottaa esiin
ranskalaisten 1950—60-lukujen situationistien
avantgarde-liike ja sen avainkasitteet rekuperaa-
tio ja détournement, joka on joskus suomennettu
”detournaamiseksi”. Situationistikirjallisuutta
on vendjénnetty viime vuosina, ja Pussy Riot
on ohimennen maininnutkin situationistit yhtend
vaikutteistaan.

Neuvostoliiton aikana punkkia tukahdutettiin
jopa pakkokeinoin, ja sen kulttuurista merki-
tystd kédénteentekevand sukupolvikokemuksena
vastasi sielld pikemmin 80-luvun neuvostorock,
jonka esittdma kritiikki rekuperoitiin — tuotteis-
tettiin — jo perestroikan loppupuolella. Uudella
Vendjilld punk kasvoi laajaksi alakulttuuriksi,
joka neuvostorockista poiketen jdi yhdeksi
nakyméttomaéksi ja eristédytyneeksi alakulttuu-
riksi muiden joukossa. Kaiken muun neuvos-
toliittolaisen ja vendldisen punkin ylépuolelle
kohoaa yhd vuonna 2008 kuollut Jegor Letov,
hinen Grazdanskaja oborona -yhtyeensa ja sen
vaiheilla toiminut siperialainen punk-scene.
Niiden kohdalla on helppo ndhda yhtéldisyyksia
Pussy Riotiin. Letov rikkoi alatyyliselld sanas-
tollaan neuvostoajan tabuja. Hanen musiikkinsa
oli usein korostetun kdmpeldd, suoranainen
korvapuusti kaikenlaiselle hifismille ja profes-
sionaalisuudelle. Letov oli myos kiinnostunut
1900-luvun alun jdrjentakaisesta runoudesta,
ja hénen tunnetuimpiin kappaleisiinsa kuuluu
futuristi Aleksei KrutSonyhin runoon perustuva



Posvjastsenije KrutSonyh.

Ensi katsomalta, etenkin nimenomaan visuaa-
lisessa ilmaisussaan materiaali, jonka kivettynei-
td merkityksié Pussy Riot pakottaa liikkeeseen
eli detournaa, on kuitenkin aivan muualta
perdisin, eikd ryhmé tietddkseni ole maininnut
vendldistd punkkia sanallakaan lukemattomissa
haastatteluissaan, neuvostorockista puhumatta-
kaan. Videoiden karikatyyrimainen kapinarock-
mimiikka ja rdikedt vérit muistuttavat ennen
kaikkea kapitalismin ajan musiikkivideoiden ja
mainosten estetiikasta, jota on vield kiihdytetty
futuristiseen vauhtiin hysteerisen kiihkedlld
editoinnilla. Toinen muodollinen innovaatio on
usean vuorottelevan laulajan kéyttdminen, joka
alleviivaa heidin “horisontaalista”, anti-autori-
taarista anonyymiyttdéin. Putin zassal -kappa-
leessa voi erottaa periti viisi eri laulajaa. Naistd
vain kaksi kuulostavat edes punkin perinteen
puitteissa teknisesti taitavilta dénenkayttdjilta,
loput siltd kuin laulaisivat punkkia ensi kertaa
eldmaéssédn. Kaikki tdmd on kuin pienoismalli
moskovalaisesta oppositioliikehdinnéstd. Kom-
pelyys, tai toisesta nikokulmasta persoonalli-
suus, ldhentdd Pussy Riotia myds alkuperdisen
englantilaisen punkin alkuvaiheisiin, joissa oli
mukana paljon naisia, usein bandien padosissa,
kuten The Slitsissé ja X-Ray Spexissa.

Englantilaisen punkin taustaa situationistiliik-
keessd — joka puolestaan otti oppia 1900-luvun
alun dadaisteista ja keskiaikaisista harhaoppi-
sista lahkoista — on usein haluttu vahételld niin
Johnny Rottenin ja kumppaneiden kuin punkin
kommentaattoreiden taholta. Osittain se selittyy
sillé, ettd punk-perinteen vaalijat ovat halunneet
pitéé etdisyyttd avantgardeen rekuperoituneena
ja kanonisoituna museoesineend, osittain silld,
ettd punk halusi esittéd itsensé tyhjastd syntynee-
né “vuotena nolla” — kunnon avantgarde-liikkeen
tavoin. Vendjélla titd ongelmaa ei ole ollut. Heti
kun Pussy Riotin jésenid pidétettiin maaliskuussa
2012, heitd alettiin sovittaa vastaavanlaiseen,
vuosisatojen taakse ulottuvaan kulttuurihistori-
alliseen jatkumoon, usein yrityksené legitimoida
heiddt niin oikeuslaitoksen kuin opposition
omissakin silmissa.

Pussy Riotia on verrattu esimerkiksi skomo-
roheihin, keskiaikaisiin ilveilijoihin. On vedottu
jopa siihen, ettd Kristus Vapahtajan katedraalin
esitys tapahtui laskiaisviikolla, jolloin vanhan
perinteen mukaan kirkoissa on lupa tehda erilai-
sia karnevalistisia tempauksia. Toinen vertailu-
kohta ovat olleet vendldiseen ortodoksisuuteen
kuuluvat jurodivyit, "Kristuksen tdhden houkat”,
joiden joukossa oli runsaasti naisia. Eri aiko-
jen tsaarit pelkésivit rivoja, kaduilla oudoissa
asuissa sekoilevia ja vallanpitdjid solvaavia
pyhid hullyja, jotka nauttivat rahvaan arvostusta.
Kirkko kuitenkin kanonisoi heistd harvat ja va-
litut — kovemman linjan tsaarit ja patriarkat taas
vainosivat “valehulluja” (IZejuridovyi).

My®6s 1900-luvun alun vendldinen avantgarde
on otettu esiin yhdeksi koordinaatiksi. Esimer-
kiksi Mihail Jampolski tulkitsi Novoje vremja
-lehdessd Pussy Riotin asujen viittaavan Kazimir
Malevit$in maalausten ihmishahmoihin, mutta
ryhmén keulakuvaksi noussut Nadezda Tolo-
konnikova nosti itse Daniil Harmsin, Aleksandr
Vvedenskin ja kumppaneiden OBERIU-ryhmén
Pussy Riotin taiteellisiksi esikuviksi heididn
oikeudenkdyntinsad paatdspuheenvuorossaan:
”Pussy Riot kuuluu Vvedenskin oppilapsiin ja
perillisiin. Hdnen "huonon riiminsd’ periaate on
meille hyvin ldheinen: *Joskus mieleen tulee
kaksi riimié, hyvé ja huono, ja valitsen niistd
huonon: se on oikea.’ [...] Jouduttuaan vaino-
jen kohteeksi Vvedenski kirjoitti vuonna 1937:
"Késittimaton miellyttdd meité, selittdiméton on
ystdvdmme.’”
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Kirjoittaja on helsinkildinen muusikko ja kdcdn-
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