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Seuraavassa artikkelissa késittelen rikoksen
esiintymistd pitkissd puolalaisissa ndytelmaelo-
kuvissa vuosien 1902-2006 vilisend aikana.'
Tarkoitus on selvittdd yleiselld tasolla millaisissa
muodoissa rikos eri aikakausina esiintyi ja miksi.
Tédma tutkimus sai alkunsa 2000-luvun alussa,
kun minua alkoi askarruttaa, miksi niin monet
puolalaiset nykyelokuvat késittelevét rikoksen
tematiikka. Aiheeseen paremmin tutustuessani
tulin sithen tulokseen, ettd rikoksen osuuden
kartoittaminen myos aikaisemmassa puolalai-
sessa elokuvassa olisi tarpeen oikean kontekstin
l6ytymisen kannalta. Tdmaén takia tutkimuksen
rajaus kattaa puolalaisen elokuvan historian
aina 1900-luvun alun mykkéelokuvista vuoteen
2006 asti.

Rikokseksi tédssd tydssd ei ole laskettu so-
taclokuvissa tapahtuvia rikoksia, poliittisia
rikoksia tai itsemurhia. Henkirikosten méara olisi
tiettyind aikakausina noussut huomattavasti, jos
olisin laskenut mukaan jokaisen sotaelokuvan.
Péddasiassa téstd syystd olen jdttdnyt kyseiset
elokuvat pois tutkimuksen piiristé. Toisaalta tatd
vastaan voi argumentoida silld, etté sotaelokuvat
sisdltdvat usein myds muita rikoksia. Mielesténi
ndiden muiden rikosten laskeminen mukaan
olisi johtanut epéselviin tapauksiin. Esimerkiksi
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sotaclokuvassa x on raiskaus, mutta samaisen
elokuvan henkirikosta ei tarvitse laskea, koska
tdma on sotaelokuva. Niin ollen olen selvyyden
takia tehnyt linjauksen jattaa sotaelokuvat koko-
naan tutkimuksen ulkopuolelle.

Niin ikddn olen rajannut poliittiset rikokset
tutkimuksen ulkopuolelle. Poliittisilla rikok-
silla tarkoitan tdssé sellaisia tapauksia, joissa
jokin elokuvan henkildistd joutuu esimerkiksi
vankilaan tai vaikeuksiin yhteiskunnallisten
mielipiteidensd takia tai yhteiskunnan vastai-
siksi luokiteltujen tekojensa seurauksena. Tassa
yhteydessi téytyy tosin huomioida, ettd esimer-
kiksi varkaus, huijaus, vaddrennds, salakuljetus,
tuhopoltto jne. on laskettu téssa tutkimuksessa
rikoksiksi, vaikka niiden taustalle onkin joissakin
elokuvissa laitettu poliittisia vaikuttimia.

Tutkimuksen perustana toimii kokoamani
puolalaisen elokuvan filmografia 1902-2006
ja sen pohjalta tekemdini tilastot ja taulukot.
Yhteensd 1606 nimikettd kasittivéd filmografia
sisdltdd tiedot elokuvan sdilyvyydestd, perus-
tumisesta kirjalliseen alkuperdisteokseen, oh-
jausdebyyteistd, elokuvan lajityypistd, elokuvan
siséltdmastd rikoksesta ja rikoksen tyypista.

Filmografian kokoamisessa kédytin kolmea
lahdettd. Leksykon polskich filmow fabularnych
(3. painos 2001), Stanistaw Janickin kirjaa
Polskie filmy fabularne 1902—-1988 (1990) ja
Film Polski -tietokantaa. Itse elokuvien ohella
pédasiallisia lahteitd ovat olleet Marek Haltofin
Kino Polskie (2004), Wiadystaw Jewsiewickin
teokset: Polska kinematografia w okresie filmu
niemego ja Polska kinematografia w okresie
filmu dzwiekowego, kuusiosainen, vuodet
1895-1972 kattava, Historia filmu polskiego



ja Varsovassa toimivan Filmoteka Narodowan
lehdistokansiot.

Elokuvan historiaa voi tarkastella monista
ndkokulmista. Katsantokannasta riippuen néité
ndkokulmia luetellaan yleensd noin neljd tai
viisi. Esimerkiksi Kristin Thompson ja David
Bordwell esittévit teoksessaan Film History —
An Introduction viisi erilaista tapaa kirjoittaa
elokuvan historiaa. Biograafinen elokuvahistoria
tarkastelee jonkun yksittéisen elokuvantekijin
eldiméd. Teollinen tai ekonominen elokuva-
historia keskittyy liiketalouden kéytantoihin.
Esteettisessd elokuvahistoriassa keskitytéddn
elokuvan taiteellisiin ominaisuuksiin, kuten
muotoon, tyyliin tai genreen. Teknologinen elo-
kuvahistoria kartoittaa kéytettyjen materiaalien
ja koneiden historiaa. Sosiaalinen/kulttuurinen/
poliittinen elokuvahistoria tarkastelee elokuvan
roolia yhteiskunnassa. Thompson ja Bordwell
ehdottavat, ettd elokuvan historiaa tulisi l1&hestyé
ennen kaikkea kysymysten kautta. Néin ollen
edelld esiteltyjd nakokulmia ei tule ajatella
toisiaan poissulkevina. Esimerkiksi Thompson
ja Bordwell mainitsevat teoksensa Film His-
tory — An Introduction siséltévén kaikkia nditd
viittd nakokulmaa, mutta erityisasemaan niistéd

kohoavat esteettinen ja teollinen elokuvahistoria.
(Thompson & Bordwell 2003, 5, 9; Nummelin
2005, 16.)

Artikkelini sijoittuu padasiallisesti ekonomi-
sen elokuvahistorian ja sosiaalisen/kulttuurisen/
poliittisen elokuvahistorian piiriin. Lahtokohtana
on ollut se, etté etenkin taloudelliset ja poliittiset
tekijit maaraavat elokuvatuotannon kokonaisil-
meen. Valitettavasti timén tutkimuksen puitteis-
sa ei ole ollut mahdollista ndhda kaikkia 1606
elokuvaa. Néin ollen olen joutunut turvautumaan
sekundaarisiin materiaaleihin, eli elokuvista
kirjoitettuihin teksteihin enkd itse elokuviin.
Vuosien 1902-2006 vilisestd puolalaisten nay-
telmaelokuvien séilyneesté kokonaistuotannosta
olen néhnyt noin 24 %.?

Tutkimuksen edetessa tulin huomaamaan,
kuinka edelld mainitun filmografian kokoami-
nen oli aiheen kannalta téysin valttdméton teko.
Yleisié linjoja hahmottavaa perustutkimusta
ei aiheesta ollut saatavilla. Ne muutamat yk-
sittdiset tutkimukset, jotka tulivat lahimmaksi
tdmén tutkimuksen kysymyksenasettelua kuten
esimerkiksi Arkadiusz Gajewskin (2008), Michel
Stevensonin (2001) ja Katarzyna Wajdan (2005),
olivat kuitenkin rajaukseltaan niin tiukasti
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genressd kiinni, ettd niiden tarjoama tieto ko-
konaisuuden kannalta oli toisinaan jokseenkin
kyseenalaista. Néin ollen varsinaiseksi metodiksi
kehittyi kootun filmografian hy6dyntéminen. Sen
sijaan, ettd olisin ollut eri elokuvahistorioitsi-
joiden mainitsemien elokuvien varassa, saatoin
konkreettisesti laskea kuinka monta ja millaista
elokuvaa Puolassa kunakin aikakautena tehtiin.

Taulukosta 1 voimme ndhda, ettd toisen
maailmansodan jalkeinen kausi (1946-1959) ja
1990- ja 2000-luku erottuvat selkedsti muista
kausista. Pédosin keskityn kuitenkin 1990- ja
2000-luvun rikosbuumin analysointiin, koska
vuosien 1946-1959 rikosbuumin olemus on
hieman ongelmallinen. Palaan ndihin syihin
vield tarkemmin késitellessdni kyseisten vuosien
elokuvaa.

Yleiselld tasolla tarkasteltaessa rikosta on
esiintynyt keskimdérin noin kolmasosassa
puolalaisista ndytelméelokuvista. En kuiten-
kaan menisi véittdmaan, ettd rikos on jotenkin
erityisen olennainen osa puolalaisen elokuvan
historiaa. Kyse on jokseenkin marginaalisesta
ilmidstd. Témén takia olen katsonut tarkedksi
esitelld kunkin vuosikymmenen kohdalla sen
ajan suosituimpia ja nikyvimpid ilmiditd, jotta
rikoksen esiintyminen asettautuisi oikeisiin
mittasuhteisiin.

Mielesténi téllaisen tutkimuksen puolustus on
siind, ettéd rikoksen esiintymisté tarkastelemalla
saamme nakyviin sellaisia ilmi6itd, joista perin-
teinen esteettispainotteinen elokuvahistoria on
vaiennut. Puolalaisessa elokuvatutkimuksessa
on pitkdén ollut vallalla vahva esteettispainot-
teinen traditio. Tdmad on niin ikéén heijastunut
puolalaisen elokuvan tuntemukseen Suomessa.
Puolalaista elokuvaa tunnetaan ldhinné vain
muutamien kansainvalistd mainetta niittdneiden
ohjaajien teosten kautta. 2000-luvun kuluessa
puolalainen tutkimus on kuitenkin siirtinyt
painopistettd myds vihemmén esteettisesti
arvokkaiden elokuvien puolelle. Esimerkkejd
téstd ovat vaikkapa jo edelld mainittu Arkadiusz
Gajewskin Polski film sensacyjno-kryminalny
(1960-1980) (2008) tai komediaa kasitteleva
Monika Talarczyk-Gubatan PRL si¢ $mieje!
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Polska komedia filmowa lat 1945-1989 (2007).
Niin ikddn maininnan arvoinen on Tadeusz
Lubelskin kirjoittama Historia kina polskiego
— Tworcy, filmy konteksty (2009), jossa Puolan
elokuvahistorian yleisesitykseen on liitetty ai-
kaisemmista poiketen kiitettdvassd médrin myos
populaarielokuvan analyysia.

Palatkaamme hetkeksi vield taulukkoon
numero yksi. Jos tarkastelemme varsinaisten
rikos- tai jénnityselokuvien yleisyytté niin huo-
maamme, ettei kyseinen lajityyppi muodosta
mitenkddn merkittdvad osaa kokonaistuotan-
nosta. Suurin osa rikoksista tapahtuu erilaisissa
draamoissa.

Toisaalta taytyy kuitenkin huomata, ettd on
jokseenkin anakronistista puhua esimerkiksi
1910-luvulla tehtyjen elokuvien lajityypeista.
Rick Altmanin mukaan lajiterminologia on
perusluonteeltaan retrospektiivistd. Néin ollen
lajiterminologian avulla voi pikemmin selvittdad
oman aikamme tulkintatapoja kuin selvittdd
miten aikalaiset elokuvan mielsivét. Tasté syystd
lajiterminologiaa on mieluummin ajateltava
jatkuvan prosessin tuotteena kuin muuttumat-
tomana ilmiond. Esimerkiksi melodraamaan
on eri aikoina liitetty erilaisia mieltymyksia.
Nykyisin silld usein tarkoitetaan naisille suun-
nattua tunnepitoista ja psykologista materiaalia
sisaltdvad elokuvaa. 1910- ja 1920-luvuilla
melodraama puolestaan miellettiin pikemmin
miesten kuin naisten genreksi. (Altman 2002, 67,
75, 93-94.) Rikoksen ja melodraaman yhteydet
ovat varsin nékyvét mykkéelokuvan kaudella.
Palaan tahén vield vahén tarkemmin, mutta sitd
ennen haluaisin esittdd muutaman puolalaisen
mykkéelokuvan tutkimukseen ja olemukseen
kiintedsti liittyvén seikan.

Mykka historia

Puolan elokuvahistorian pioneeri Wtadystaw
Jewsiewicki oli sitd mieltd, ettei vuosien 1902—
1939 vilisestd puolalaisesta elokuvasta sdilyneen
materiaalin valossa voi tehda tyydyttivid johto-
paatoksid. Hyvin pitkélle noiden vuosien histo-
riankirjoitus lepéékin elokuvakritiikin ja muiden
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sdilyneiden elokuvakirjoitusten varassa. (Jew-
siewicki 1966, 9.) Laskettaessa mukaan myos
osittain sdilyneet elokuvat vuosien 1902—-1919
tuotannosta on sdilynyt vain noin 8 %. Uudempi
tuotanto on paremmin sdilynyttd, ja esimerkiksi
1920-luvun tuotannosta on sdilynyt noin 18 % ja
1930-luvun tuotannosta jo noin 77 %.

Mykkékauden puolalainen elokuvateollisuus
keskittyi padasiassa Varsovaan, koska sieltd
10ytyivit niin elokuvien tekemiseen tarvittavat
tekniset laitteistot kuin padomatkin. Varsova-
laisten elokuvateattereiden omistajat olivat
ensimmaisid, jotka ryhtyivét tekeméén elokuvia.
Heille oli yksinkertaisesti halvempaa tehdd oma
elokuva kuin vuokrata sellainen ulkomailta.
(Jewsiewicki 1966, 31-33, 44-45.)

Rikoksen kannalta leimallista mykkaelokuvan
kaudelle (1902-1929) oli se, etta rikos oli kiinted
osa melodraaman konventioita. Niinpa kaiken
kaikkiaan ldhes 80 % aikakauden draamoista
sisdlsi rikoksen tematiikkaa. Yleisin rikos oli
henkirikos. Sen osuus yksinéén oli noin 70 %
kaikesta rikoksesta.

Edelld esitetyn lajityyppiongelman takia
tdhdn taulukkoon kannattaa suhtautua l&hinna
viitteellisesti. Se, mitd siitd mielesténi kuitenkin
voi ndhdé, on kuinka tutkielman mééaritelmén
mukainen rikos on etupdissi esiintynyt draa-

moissa, ei niinkddn muissa lajityypeissa.
Vuonna 1911 valmistui Antoni Bednarczykin
(1872-1941) Stefan Zeromskin (1864-1925)
vuonna 1908 ilmestyneesti kirjasta Synnin tari-
nat (Dzieje grzechu) tekema filmatisointi. Tama
elokuva oli merkittdvd ainakin siind mielessd,
etté se oli Puolan elokuvahistorian ensimméinen
kirjallisuusfilmatisointi. Liséksi se liittyy siind
esiintyvien murhien ja muun rikostematiikan
ansiosta kiintedsti timén tutkimuksen piiriin, tai
ndin ainakin voimme olettaa, koska itse eloku-
vasta ei ole sdilynyt juuri muuta kuin maininta,
ettd se oli kohtuullisen uskollinen adaptaatio
(Dzieje grzechu 2012). Synnin tarinoiden jalkeen
my0s muut elokuvatekijét perustivat mykkékau-
den rikosta kasittelevit melodraamansa jokseen-
kin usein kirjallisen alkuperaisteoksen pohjalle,
kuten voimme néhdé taulukosta numero kolme.
Taulukosta 3 voi niin ikddn ndhdd kuinka kir-
jallisuusfilmatisoinneista muodostui olennainen
osa puolalaista elokuvaa. Mielenkiintoista on
myd0s tarkastella, kuinka kirjallisuuden ja eloku-
van viliset yhteydet ovat vaihdelleet eri kausina.
Huippunsa ne saavuttavat 1950-luvulla, mutta
sen jilkeen ne alkavat erota toisistaan hitaasti
mutta varmasti. Niin ikdan rikoksen osuus pysyy
aika nakyvéna pitkin matkaa ja niinpa palaankin
vield kirjallisuusfilmatisointien ja rikoksen yhte-
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yksiin kunkin aikakauden kohdalla tarkemmin.

Puolan itsendistyminen vuonna 1918 vaikutti
sithen, ettd elokuvatuotannon hallitsevaksi omi-
naisuudeksi tulivat patrioottiset elokuvat. Lisdksi
vuonna 1920 kéyty Puolan kannalta voitokas
sota Puolan ja Neuvosto-Vendjin vililld toi
liséd aineistoa patrioottisten elokuvien tekoon.
Elokuvan propaganda-arvo koettiin siind méarin
térkedksi, etté jopa valtio rahoitti muutamia sotaa
kdsittelevid tai muuten valtion etujen mukaisia
elokuvia. Enemmisto ndisté elokuvista oli vena-
ldis- tai neuvostoliittolaisvastaisia. Saksalaisia
vastaan suunnatut elokuvat olivat harvinaisem-
pia. (Jewsiewicki 1966, 92-93, 126-131; Ba-
naszkiewicz & Witczak 1966, 155-156; Haltof
2004a, 25-26.)

Edelld oli jo puhetta kuinka mykkéelokuvan
historiankirjoitus perustuu padosin kirjalliseen
lahdeaineistoon. Sen pohjalta on useimmista
elokuvista onnistuttu rakentamaan jonkinlainen
juoniselostus. Kun nditd lukee jarjestelmallisesti
aina vuosi kerrallaan, alkavat toistuvat elementit
varsin nopeasti hahmottua. Eroksen ja thanatok-
sen yhdistelmét esiintyvét filmisté toiseen. Niin-
pa haluankin tdssd yhteydessé tuoda esiin valtion
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rahoittaman ja Jan Kucharskin (1893-1964)
ohjaaman elokuvan D Elmoro — Taistelu aar-
teesta (D Elmoro — Walka o skarby, 1922). Sen
Jjuoni nimittdin havainnollistaa mielesténi hyvin,
millaisia konventioita rikoksen esittdmisessé
mykkdelokuvan aikakautena usein kdytettiin.
Liséksi timén kadonneen elokuvan juonitiivistys
toimikoon esimerkkind my®s siitd, millaisen
materiaalin varassa mykkdelokuvaa tutkiva
joutuu pitkalti operoimaan. Kovin vakuuttavia
johtopaitoksia ei eri 1dhteiden pohjalta kootusta
muutaman rivin juoniselostuksesta voi tehda.
Tama on kuitenkin hyvin usein muutamien te-
kijé- ja teknisten tietojen ohella kaikki, mitd jos-
takin elokuvasta on séilynyt. Niinpé elokuvassa
D’Elmoro — Taistelu aarteesta nimedméttoméan
valtion agentti murhaa professori Orskin ja saa
ndin héneltd haltuunsa suunnitelmat Puolan
teollistamiseksi. Agentti tulee kuitenkin katuma-
paélle kun tutustuu Orskin kauniiseen tyttireen.
Agentti palauttaa varastamansa paperit ja tekee
itsemurhan. (D’Elmoro — Walka o skarby 2011.)
Samanlaiset rakkauden ja kuoleman yhdistelmét
esiintyvat mykkéfilmista toiseen.




Aanielokuvaa ja komediaa

1930-luvun alussa Puolan elokuvateollisuus oli
haasteen edessd. Sen piti siirtyd danielokuvaan.
Muutos ei tapahtunut kuitenkaan hetkessa, silld
vield vuonna 1938 Puolassa oli muutama eloku-
vateatteri, joka esitti vain mykkéelokuvia. My®s
maailmantalouden huono tilanne ja valtion tiuk-
ka veropolitiikka hidastivat elokuvateollisuuden
kasvua. (Haltof 2004a, 37.)

Kuitenkin 1930-lukua voidaan pitdd edelli-
siin vuosikymmeniin verrattuna vakiintumisen
kautena puolalaiselle elokuvateollisuudelle.
Tarkein muutos oli se, ettd elokuvien parissa
tyoskentelevit alkoivat jérjestdytyd yhdistyk-
siksi. Vuonna 1934 perustettiin Rada Naczelna
Przemystu Filmowego w Polsce, eli Elokuvate-
ollisuuden padneuvosto Puolassa, joka vastasi
esimerkiksi Saksan Reichfilmkammeria. Sen
tehtdva oli edistdd ja edustaa puolalaista elokuva-
teollisuutta niin kotimaassa kuin ulkomaillakin.
Esimerkiksi vuoden 1936 jilkeen ei kdytinnossi
ollut mahdollista tehdé Puolassa elokuvaa ilman
Rada Naczelna Przemystu Filmowego w Polsce
alaisuudessa toimivan Zwigzek Producentow
Filmowych, eli Elokuvatuottajien yhdistyksen

lupaa. (Jewsiewicki 1966, 8§2-85.) Tdméin
jarjestdytymisen vaikutukset nékyvit selvésti
debyyttien maérissd. Ne putoavat noin puoleen
edellisten vuosikymmenten tasoista.?

Eréds 1930-luvun puolalaisen elokuvan leimal-
lisimmista piirteistd oli noin vuosien 1933-1937
vilille ajoittunut komedioiden kukoistuskausi.
Huippuvuotena 1935 komediat muodostivat rei-
lut 80 % kokonaistuotannosta. Néiden musiikki-
painotteisten ja varsovakeskeisten komedioiden
nousun syyksi voidaan mainita kolme seikkaa.
Ensinndkin ne olivat suhteessa halvempia val-
mistaa kuin melodraamat. Toiseksi ne hyodyn-
sivat mainiosti dénielokuvan mahdollisuuksia.
Kolmanneksi laman alla eldvét katsojat halusivat
ndhdé patrioottisten melodraamojen sijasta jotain
kevytta. (Jewsiewicki 1967, 32-33; Armatys &
Armatys 1988, 210, 213; Haltof 2004a, 37-48.)

Kuten taulukosta 4 kay selville katosi kome-
dia 1920-luvun puolalaisesta elokuvasta lahes
kokonaan. Voimme myds néhdi, ettd rikos ei
muodostunut 1930-luvun komedioissa miten-
kdan nékyvéksi elementiksi. Yleensd kyseessé
oli l&hinné varkaus kuten esimerkiksi Michat
Waszynskin (1904-1965) ohjaamassa elokuvas-
sa Mitd mieheni tekee disin... Co moj mgz robi w
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nocy (Co moj mqz robi w nocy..., 1934) tai muun
rikostematiikan tuominen juoneen mukaan, ku-
ten esimerkiksi vankilamiljoo ja rikoskirjallisuus
Mieczystaw Krawiczin ohjaamassa elokuvassa
(1893-1944) Robert ja Bertrand (Robert i Bert-
rand, 1938). (Co m6j maz robi w nocy... 2012;
Robert i Bertrand 2012.)

Vuosikymmenen tasolla yleisin rikos on
edelleen henkirikos. Téhdn vaikutti se, ettd
vuosikymmenen loppupuoliskolla melodraamat
nousivat uudelleen suosioon. Taloudellinen ti-
lanne oli jo sen verran parantunut, ettd saatettiin
tehdd muitakin kuin halpoja komedioita. Lisdksi
kiristynyt maailmanpoliittinen tilanne lisési
patrioottisten elokuvien tarvetta. Tétd ilmi6td
ruokki my®és se, ettd historiallisille ja patrioot-
tisille elokuville sai 1930-luvun lopulla eniten
veroalennuksia. (Jewsiewicki 1967, 122-124,
135-136.)

Melodraamojen perustuminen kirjallisuu-
teen sdilyi niin ikddn suosittuna. Rikoksen
kannalta nékyvimpéné ilmiénd voidaan pitda
elokuvien perustumista populdériin aikalaiskir-
jallisuuteen. Etenkin suosittuja olivat Tadeusz
Dotgga-Mostowiczin (1898-1939) romaaneihin

perustuvat filmatisoinnit kuten esimerkiksi mur-
han tematiikkaa kasitelleet Prokuraattori Alicja
Horn (Prokurator Alicja Horn, 1933) ja Tohtori
Murek (Doktor Murek, 1939) tai Puoskari Zna-
chor (Znachor, 1937), joka kertoi ry6ston seu-
rauksena muistinsa menettivasti ja tétd kautta
yhteiskunnan pohjalle putoavasta kirurgista.
(Lubelski 2009, 92-98; Prokurator Alicja Horn
2012; Doktor Murek 2012.)

Kansallistettu elokuva

Toisen maailmansodan aikana Puolassa ei tehty
ndytelméelokuvia. Vuonna 1945 puolalainen
elokuva kansallistettiin. TAma tarkoitti sité, ettd
elokuvien poliittinen merkitys meni taloudellisen
edelle. Edward Zajicekin (1997a, 288) mukaan
kansallistetun elokuvan 45 vuotta kestineen
historian aikana ei kertaankaan tapahtunut
niin, ettd ideologisesti ja poliittisesti korrektin
késikirjoituksen filmaamiseen ei olisi ollut
varoja. Varsinkin heti sodan jilkeen elokuvan
propaganda-arvo oli varsin korkea. Tilanne
muuttui oikeastaan vasta 1970-luvulla, jolloin
televisiosta tuli valtion pddasiallinen propa-
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gandakanava. Tété tarkoitusta varten Puolassa
siirryttiin vuonna 1971 vérildhetyksiin. Véri-
television piti houkutella kansalaisia sanoman
ddreen ja samalla antaa vaikutelma kasvavasta
hyvinvoinnista. (Gajewski 2008, 28.) Osaksi
téstd syystd elokuville 1970-luvun alussa koit-
taneet hieman vapaammat ajat heijastuivat myos
rikoksen kuvaamiseen aikaisempaa rohkeamman
tematiikan valinnassa, mutta téstd mySohemmin
lisdd 1970-luvun yhteydessé.

Kansallistetun elokuvan alkuvuodet olivat
kuitenkin hyvin vaikeat, koska ldhes kaikki
piti rakentaa alusta alkaen. Niinpéd 1940-luvun
loppuun mennessé sai ensi-iltansa vain seitse-
mén ndytelméelokuvaa. Ensimméinen niisté oli
Leonard Buczkowskin (1900-1967) ohjaama
Kiellettyji lauluja (Zakazane piosenki) vuodelta
1947. Kéyty sota heijastui voimakkaasti elokuvi-
en aiheisiin. Néisté seitsemdstd elokuvasta viisi
késitteli sotaa ja loput kaksi sodan vaikutusta
nykyaikaan. (Haltof 2004a, 64-67; Mruklik
1974, 145-146.) Kokonaiskuvan kannalta tulee
huomioida, ettd toista maailmansotaa késittele-
vistd sotaelokuvista tulee nikyvé osa puolalaista
elokuvaa ldhes kolmeksi vuosikymmeneksi.
Vasta 1980-luvulla sotaclokuvien maéra putoaa
alle 10 % kokonaistuotannosta (ks. Taulukko 5).

Vuonna 1949 julistettiin puolalaisen elokuvan
hallitsevaksi dogmiksi sosialistinen realismi.
Tdmén tyylisuunnan ydinkauden katsotaan
kestdvén vuoteen 1956 asti. Varsinaista loppua
on kuitenkin hankala maéritelld, silld sosialisti-
selle realismille tyypilliset asetelmat ja aiheet
esiintyvét puolalaisissa elokuvissa myds tuon
vuoden jélkeen. Tyypillisin teema sosialistisen
realismin elokuville oli luokkataistelu. Usein
tdma oli yhdistetty sukupolvien véliseen konflik-
tiin. Nuoret olivat luontevasti uuden systeemin
puolestapuhujia ja vanhemmat jarruttivat kehi-
tystd. Kaiken kaikkiaan sosialistinen realismi oli
omiaan tekemdén aikakauden elokuvista hyvin
kaavamaisia. Tétd kritisoitiin paljon jo aikanaan.
(Haltof 2004a: 75-77, 79, 83, 85.)

Aikakauden elokuvien suhteen onkin jilkeen-
pdin puhuttu niin sanotusta szpiegomaniasta, eli
vakoilijamaniasta. Yleisin asetelma oli seuraava:

lénnestd tuli vakoilija, joka teki pahoja tai halusi
muuten vaikeuttaa sosialismin rakentamista.
Téllaisiin elokuviin voidaan laskea kuuluvan
ainakin Stanistaw Urbanowiczin (1907-1959)
Takaa-ajo (Poscig, 1954), Maria Kanewskan
(1911-2005) Varsovan lihelld (Niedalego
Warszawy, 1954) ja Jan Koecherin (1908—1981)
Ura (Kariera, 1955). (LPFF 2001, 312-313,
483, 627.)

Kuten taulukosta numero yksi kévi ilmi,
vuosien 1946—-1959 vilinen aikakausi erottautui
rikoksen méaérassa selvisti edellisistéd aikakau-
sista. Tdmén voidaan katsoa johtuvan ldhinn
siité, ettd edelld kuvatun kaltaiset rikokset olivat
kiinted osa sosialistisen realismin konventiota.
Toisaalta tilastoja karjistdd myos se, etté eloku-
via tuotettiin varsin véhin. Vuosien 1946-1959
vilisen tuotannon kokonaisméaré jai hieman alle
puoleen 1930-luvun kokonaistuotannosta.

Kuten taulukosta numero kolme kévi ilmi, kir-
jallisuusfilmatisoinnit olivat vuosien 1946—1959
vilisend aikakautena nékyvd osa puolalaista
elokuvaa. Sosialistisen realismin keskeisind
vuosina rikosta késittelevisté elokuvista melkein
puolet perustui kirjalliseen alkuperdisteokseen.
Tilanne lienee selitettdvissa ldhinnd silld, ettd
sosialistisen realismin vallitessa myds kyseisen
dogmin mukaisen proosan filmatisoinneille oli
selvi tilaus (Lubelski 2009, 160-161).

Sosialistisen realismin pédkauden loppuun
ja samalla niin sanotun puolalaisen koulukun-
nan syntymiseen vaikuttivat etenkin vallan
vaihtuminen ja elokuvien tuotantosysteemissé
tapahtuneet muutokset. Marek Haltofin mukaan
stalinismin ajan loppuminen ja Wtadystaw
Gomutkan astuminen valtaan vuonna 1956
saivat Puolassa aikaan toiveikkaan ilmapiirin.
Aikaisemmin tabuina pidettyjé asioita saatettiin
nyt tuoda vapaammin esiin. Elokuvatuotannon
rakenteessa muutokset olivat tapahtuneet jo
vuotta aikaisemmin, eli 1955. Silloin luotiin
niin sanottu zespot-, eli tyéryhméa-systeemi. Jo-
kaisella tydryhmallé oli suhteellisesti enemmén
vapautta projektien suhteen kuin aikaisemmin.
Liséksi tydryhmien kautta nuoret elokuvatekijét
padsivit helpommin alalle. (Haltof 2004a, 93,
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96-97.) Oikeastaan voisi sanoa, etté puolalai-
sessa elokuvassa toteutettiin silloin varsinainen
sukupolvenvaihdos. Debyyttien mééra nouseekin
léhes kaksinkertaiseksi muihin kommunismin
aikakauden vuosikymmeniin verrattuna.

Zespol-systeemi oli Puolassa kiytossd koko
kommunistisen ajanjakson. Hyvin pitkille sen
rakenne oli yhteydessé poliittisiin muutoksiin.
Niiden seurauksena uusia tyéryhmid luotiin ja
vanhoja hajotettiin. Vastaavasti my6s elokuvan-
tekijoiden oikeuksia joko rajoitettiin tai lisattiin.
Edward Zajicek (1992, 134,202, 220) luettelee-
kin kaikkiaan kahdeksan erilaista tyoryhméjakoa
vuosien 1947-1980 vililla.

Rikoksen kannalta huomattava uusi piirre
1950-1uvulla oli nuorisorikollisuuden kuvausten
ilmestyminen. Témén suunnan voidaan katsoa
alkavan Aleksander Fordin (1908-1980) eloku-
vasta Barska-kadun pojat (Pigtka z ulicy Bars-
kiej, 1954) (Haltof 2004a: 85-86), joka kuitenkin
oli vield kaikin puolin puhdasta sosialistista
realismia. Toisenlaisten nuorisorikollisuudesta
kertovien elokuvien yleistyminen tapahtui kui-
tenkin vasta vuoden 1956 jilkeen vapaampien
olojen koittaessa. Vuonna 1957 valmistuivat
Julian Dziedzinan (1930-2007), Pawet Komo-
rowskin (1930-2011) ja Walentyna Uszyckan
(1923-2006) yhdessd ohjaama Yon loppu
(Koniec nocy) ja Jerzy Zarzyckin (1911-1971)
Hukatut tunteet (Zagubione uczucia), joista
jalkimmadisen on néhty olevan fiktion puolella
tehty vastine czarna-serian, eli mustan sarjan
dokumenttien rikoskuvauksille. Téhén sarjaan
kuluu noin parikymmentd vuosien 1956-1959
vililld tehtyd dokumenttia, jotka késittelivit
aikaisemmin kiellettyjé aiheita kuten muun mu-
assa huliganismia, prostituutiota ja alkoholismia.
(Ozimek 1980, 149—152; Haltof 2004a, 101.)

Maailmalla parhaiten tunnetaan puolalaisen
koulukunnan kausi (1955-1964). Elokuvahis-
torioitsijat keskustelevat vieldkin aiheesta, oliko
kyseinen koulukunta todella olemassa vai ei. Jos
oli, niin miten se olisi maériteltdvd? Elokuvien
samankaltaisen tematiikan, tyylin vai ohjaajien
mukaan? (Haltof 2004a, 93-97.) Termi sinénsi
on vakiintunut etenkin puolalaisessa elokuva-
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tutkimuksessa ja on mielestdni varsin kéytto-
kelpoinen kuvatessa tuota edelleen ylittéiméatonta
puolalaisen elokuvan laadullista kukoistuskautta.
Esimerkiksi vuosien 1957-1961 vilisesté ko-
konaistuotannosta voidaan kyseiseen suuntauk-
seen laskea kuuluvaksi noin 20 %, joten aivan
marginaalisesta ilmiostd ei kokonaiskuvankaan
kannalta ollut kyse (Lubelski, 2009, 181-226,
246-252; 50 lat polskiej szkoly filmowej 2012).

Puolalaisen koulukunnan tunnettavuuden ta-
kia lienee tdssd yhteydessd paikallaan mééritelld
mika oli sen suhde rikoksen kuvaukseen. Koska
etenkin sodan ja sen kokemusten kuvaus oli
puolalaiselle koulukunnalle leimallista, ei timan
tutkimuksen maéritelmdn mukaisen rikoksen
osuus ollut siiné mitenkdén nékyvaa. Lahimmak-
si tulevat 1ahinnd Andrzej Munkin (1920-1961)
Mies ratakiskoilla (Czlowiek na torze, 1956) ja
Jerzy Kawalerowiczin (1922-2007) Varjo (Cien,
1956). Munkin elokuvassa pohditaan, halusiko
junan alle jédnyt veturinkuljettaja aiheuttaa
onnettomuuden, ja Kawalerowiczilla sodan
aikainen roisto on roisto myds nykyisyydess.
Merkittdva on niin ikddn oman kidden oikeutta
késittelevd jakso Kawalerowiczin elokuvassa
Yojuna (Pocigg, 1959). Siiné junassa matkustava
murhaaja padsee pakenemaan, mutta takaa-ajajat
saavat hénet kiinni ja hakkaavat tajuttomaksi.
Liitettynd koko elokuvan kontekstiin jakso
kasvaa pohdiskeluksi ihmisen pahuudesta.
Vastaaviin pohdiskeluihin ei kuitenkaan laajem-
min ryhdytty, silld rikoksen kuvauksessa oli jo
tuolloin nékyvissé kdénnds komedian puoleen.

Jotain kevyempaé

Gomutkan valtakauden alun inspiroivista tun-
nelmista siirryttiin 1960-luvun alussa askel
tiukemman sensuurin suuntaan. Aikakautta on
kutsuttu Tadeusz Rézewiczin (s. 1921) lansee-
raamalla termilld pieneksi stabilisaatioksi (mata
stabilizacja). Rajoitusten vuoksi elokuvantekijét
kddnsivdt kameransa ldhihistorian asemasta
kaukaisempaan historiaan ja viihteeseen. (Haltof
2004a, 135.)

Viihde ei kuitenkaan saanut olla ihan mitd



tahansa, vaan se oli varustettava niin sanotulla
kasvattavalla aineksella. Tdma niin ikéén lisési
tekijoiden halua tarttua turvallisiksi koettuihin
aiheisiin, eli epookkiin ja kirjallisuusfilmatisoin-
teihin. (Gajewski 2008, 18.)

1960-luvun erdaksi nakyvimmistd ilmidista
kohosikin kirjallisuuteen perustuvat spektaak-
kelit.

Niistd ensimmaéinen oli Aleksander Fordin
Henryk Sienkiewiczin (1846—1916) romaanista
Krzyzacy (Ristiritarit) vuonna 1960 tekemi
filmatisointi, joka on edelleen 32 miljoonalla
katsojalla Puolan elokuvahistorian katsotuin
elokuva.* (Gebicka 2006, 241.)

Viihteen suosimisen my6téd my6s komedioi-
den maérit lahtevat nousuun. [Imi6n huippu koe-
taan vuonna 1966, jolloin komediat muodostavat
melkein puolet vuoden kokonaistuotannosta. Ko-
medioiden suosio 1960-luvulla on selitettdvissé
myds vuonna 1960 annetulla paatokselld, jonka
mukaan elokuvantekijit saivat osan elokuvien
tuotosta. Tdma johti luonnollisesti tuottojen
maksimoimiseksi mahdollisimman halpojen ja
samalla yleisOystévillisten elokuvien tuotantoon.
(Zajicek 1997b, 109-112, 156.) Téllaisiksi osoit-
tautuivat ennen kaikkea aikalaiskomediat aivan
kuten 1930-luvulla.

Toisaalta tulee huomata, ettd 1930-luvun
komedioihin verrattuna 1960-luvun komedioissa
rikoksen tematiikka tulee huomattavasti selvem-
min esille. Suuntaus oli alkanut jo vuoden 1956
jélkeen, jolloin valmistuivat esimerkiksi Suo-
messakin levitykseen padssyt Tadeusz Chmie-
lewskin (s. 1927) Neiti Eeva sived (Ewa chce
spac, 1957), jossa kirjava rosvojoukko akatemi-
oineen on nékyvésti esilld. Vihemman tunnettu,
mutta Puolassa aikoinaan suosittu, oli myds tun-
nollisen virkamiehen herra Anatolin seikkailuista
kertova Jan Rybkowskin (1912-1987) ohjaama
kolmen elokuvan sarja: Herra Anatolin hattu
(Kapelusz pana Anatola, 1957), Herra Anatol
etsii miljoonaa (Pan Anatol szuka miliona, 1958)
ja Herra Anatolin tutkimukset (Inspekcja Pana
Anatola, 1959). Kaikissa sarjan elokuvissa herra
Anatol torméaé erilaisiin varasliigoihin, mutta
selvidd niistd onnellisten yhteensattumien ja

miliisin avustuksella. (Lubelski 2009, 222-224;
Kapelusz pana Anatola 2012; Pan Anatol szuka
miliona 2012; Inspekcja Pana Anatola 2012.)

1960-luvulla samaa linjaa jatkoivat esimer-
kiksi Tadenusz Chmielewskin Kaksi "N herraa
(Dwaj panowie "N, 1961) ja Jerzy Hoffmanin
ja Edward Skorzewskin (1930-1991) Gangs-
tereita ja ihmisystivid (Gangsterzy i filantropi,
1962), joista jalkimméinen Arkadiusz Gajews-
kin mukaan vaikutti voimakkaimmin siihen,
ettéd rikoskomedioiden valmistus ajettiin parin
vuoden kuluessa alas. Ongelmana oli se, ettd
ndmé filmit irvailivat myds olosuhteille, jotka
aiheuttivat rikoksen syntymisen, eli toisin sanoen
vilillisesti itse systeemille. Ndin ollen rikoksen
esittdmisen kanavaksi valittiin komedian sijasta
draama. (Gajewski 2008, 58-59.)

Vuonna 1962 valmistuikin ensimmaéinen
sodanjdlkeinen autenttisiin faktoihin perustuva
rikoselokuva, eli Stanistaw Barejan (1929-1987)
Yon kosketus (Dotkniecie nocy). Tama oli uutta
siind mielessd, ettd sosialisminhan ei pitdnyt
tuottaa rikosta. Rikos oli sosialismin mukaan
kapitalistisen yhteiskunnan ikava jéédnne. Nédin
ollen rikollinen aines tuli elokuvissa maahan
ulkopuolelta tai oli seurausta kapitalismista jéa-
neistd huonoista vaikutteista. (Tuuli 1981, 189.)
Néinhén tilanne hyvin pitkalti olikin sosialistisen
realismin mukaan tehdyissd elokuvissa. Niitd
seuranneissa komedioissa rikolliset puolestaan
esitettiin yleisimmin jonkinlaisiksi holmdiksi,
joiden touhuista ei lopulta tullut juuri mitéén.
Nyt Yon kosketus siis esitti rikoksen, joka todella
oli tapahtunut. Kyse oli pankin rahakuljetuksen
ry0stostd. Todellisuudessa rikos jdi selvittdmaéttd,
mutta elokuvassa ndin ei tietenkéén tapahtunut.
(LPFF 2001, 167-168; Gajewski 2008, 53.)

Barejan Yon kosketus aloitti niin sanottujen
miliisielokuvien sarjan. Niiden tarkoitus oli
miliisiromaaneiden tavoin mainostaa yhteiskun-
tamuotoa ja kertoa yksiselitteisesti, ettei rikos
Puolassa kannata. Lénnessa salapoliisi oli yksilo,
joka toimi yksin ja saattoi ihan hyvin joskus
erehtyd. Miliisiromaanissa tai miliisielokuvassa
etsivd ei puolestaan koskaan toiminut yksin.
Vaikka my0s yksittdinen miliisi saattoi erehtyd,
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hinen takanaan oleva systeemi ei erehtynyt kos-
kaan. Nin ollen systeemi voitti aina. (Baranczak
1983, 105-108, 111-118; Gajewski 2008, 55.)

Miliisiromaanien ja elokuvien véliset yhte-
ydet olivat jokseenkin kiinteét. Useat elokuvat
perustuivat joko kirjalliseen alkuperdisteokseen
tai sitten miliisiromaanien kirjoittajat laativat
suoraan elokuvakasikirjoituksia. Esimerkiksi
salanimelld Joe Alex kirjoittaneen Maciej
Stomczynskin (1922-1998) kasikirjoitusten
pohjalta tehtiin Janusz Nasfeterin (1920-1998)
Rikollinen ja neiti (Zbrodniasz i panna, 1963)
ja Ryszard Berin (1933-2004) Missd on kolmas
kuningas (Gdzie jest trzeci krol, 1967).

Andrzej Werner on eritellyt 1960-luvulla
tehtyjen nykyajassa tapahtuvien elokuvien
kaavamaisuuksia. Erds nédkyvimmisté niisté oli
elokuvien sijoittuminen tydn maailmaan. Tyo-
skeeman vaikutus voidaan nahda myds rikoksen
yhteydessd. Varkaus tai muu rikollinen toiminta
tapahtuu muutamassa aikakauden elokuvassa
kuten esimerkiksi Zbigniew Kuzminskin (1921-
2005) ohjaamassa Sakissa (Banda, 1964) tyo-
maalla tai tydyhteisdssd. Myohemmin téllaisista
elokuvista on kéytetty jokseenkin pejoratiivista
nimitysta produkcyjniak, eli ’tuottis”, koska nii-
den on katsottu jatkavan sosialistisen realismin
perintdd. Toisaalta tulee huomata, ettd valtion
omaisuuden varastaminen oli oikea ongelma, jo-
hon haluttiin elokuvien kautta vaikuttaa. (Werner
1985, 77-78; LPFF 2001, 36-37, 734; Gajewski
2008, 193-195.)

Rikosta késitteleviin elokuviin liittyvénd
kuriositeettina pitdd mainita myds niin sanot-
tujen “easternien” valmistus. Niisséd elokuvissa
lénnenelokuvien konventioita sovellettiin Puo-
lan maaperille. Yleisin juonikuvio oli taistelu
rikollisliigaa vastaan kuten esimerkiksi Jerzy
Hoffimanin ja Edward Skorzewskin ohjaamassa
elokuvassa Laki ja nyrkki (Prawo i pies¢, 1964).

Niin ikéan rikoksen tematiikka 10ytéd tiensé
1960-luvulla lapsille ja nuorille tarkoitettuihin
elokuviin. Lahinnd kyseessd oli varkauden esitté-
minen kuten komedioissa, mutta toisinaan saatet-
tiin viitata jopa henkirikokseen kuten Stanistaw
Jedrykan (s. 1933) elokuvassa Pahantekijoiden
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saari (Wyspa ztoczyncow, 1965). Pitklti lasten-
ja nuortenelokuvan ja rikoksen vilisten kytkok-
sien heikentyminen ajoittuu rikoskomedian alas-
ajon yhteyteen. Jos tarkastelemme ndité elokuvia
kokonaisuutena huomaamme, ettd lahes kaikki
niisté perustuvat kirjalliseen alkuperéisteokseen.
Enimmaékseen filmattiin aikalaiskirjailijoiden
teoksia, mutta toisinaan tartuttiin myos vahén
vanhempaan kirjallisuuteen kuten esimerkiksi
Kornel Makuszynskin (1884—1953) teoksiin.
Hénen 1920- ja 1930-luvuilla kirjoittamiensa
romaanien pohjalta tehtiin esimerkiksi Maria
Kaniewskan salapoliisi ja rosvojoukko -tematiik-
kaa kasitellyt Saatana seiskaluokalta (Szatan z
siodmej klasy, 1960) ja Jan Batoryn (1921-1981)
humoristinen moraliteetti Kaksi poikaa, jotka
varastivat kuun (O dwoch takich co ukradli ksie-
zye, 1962). (Wyspa ztoczyficow 2012; Szatan z
siodmej klasy 2012; O dwoch takich co ukradli
ksiezyc 2012.)

Kohti autenttisuutta

Vuoden 1968 kuohunta johti myds elokuvan-
tekijoiden oikeuksien rajoittamiseen. Nédin
jélkeenpdin tarkasteltuna 1970-lukua leimaakin
melkoinen soutu ja huopaus tekijéiden oikeuksi-
en suhteen. Vuonna 1970 Edward Gierekin nous-
tua valtaan koittivat hetkeksi vapaammat ajat.
Vuonna 1973 lyétiin taas jarrua kolmeksi vuo-
deksi. Vuodesta 1976 léhtien oli taas vapaampaa
vuoden 1981 joulukuussa julistettuun sotatilaan
asti. (Haltof2004a, 135-136, 176-177; Gajewski
2008, 104; Hovi 1993, 202, 207.)

Rajoituksista huolimatta uusi sukupolvi ha-
lusi saada dénensé kuuluviin. 1970-luvun alussa
syntynyt liikehdintd alkoi hahmottua suuntauk-
seksi vuosikymmenen puolivélissé ja sai lopulta
vuonna 1979 nimen kino moralnego niepokoju
(1975-1981). Suomeksi suuntausta on kutsuttu
nimilld moraalisen vastuun elokuva tai moraa-
lisen huolen elokuva. Dobrochna Dabert on
katsonut, etté tyylisuunnan elokuvia yhdisti se,
ettd niissd pohdittiin yksilon eettisten ratkaisujen
moninaisuutta. Usein tdmé tapahtui asettamalla
individualismi kollektivismia vastaan. Liséksi



erds suuntauksen tyypillisimmisté piireisté oli
dokumentaristisen lahestymistavan tuominen
fiktioelokuvaan. Téssé se yhdistyi maailman-
elokuvan samanaikaisiin suuntauksiin. (Dabert
2003, 7-9, 13, 246, 384; Bagh 1998, 615, 619.)
Ei ollut mitenkddn sattuma, ettd dokumen-
taarisuus tuli vahvasti fiktioon. Elokuvakoulusta
valmistuneella nuorella ohjaajalla oli kaksi vaih-
toehtoa padstd tekemdén pitkid ndytelméeloku-
via. Ensimmadinen tie oli tyoskennelld vuosikau-
det assistenttina ja toinen aloittaa lyhyiden, mutta
omien tv-dokumenttien parissa. Jalkimmainen
vaihtoehto oli tulokkaiden joukossa huomat-
tavasti ensimmdistd suositumpi, joten monella
ohjaajalla oli dokumentaristin tausta tullessaan
fiktioelokuvan pariin (Gajewski 2008, 63—64.)
Siten autenttisten tapahtumien kaytto ja doku-
mentaarinen tyyli tulivat osaksi myds rikoksen
kuvaamista fiktiossa. Etenkin tdmd nékyy An-
drzej Trzos-Rastawieckin (s. 1933) elokuvissa
Spitaali (Trqd, 1971) ja Poliisin arkistosta (Zapis
zbrodni, 1974). Osittain piilokameratekniikkaa
hyddyntavéd Spitaali kisittelee prostituutiota
harjoittavan liigan toimintaa Wroctawissa.
Poliisin arkistosta puolestaan kertoo kahdesta
alle kaksikymppisestd nuoresta miehestd, jotka
tekeviét ry6stomurhan ilman selvdd motiivia.
Gajewskin mukaan Spitaalin tekeminen ei olisi
ollut mahdollista muutamaa vuotta aikaisemmin,
koska se ndytti kuinka rikos on ldsnd jokapaivai-
sen eldmén keskelld eikd jossain yhteiskunnan
laitamilla. Tilanteen kiristyminen on jo osittain
havaittavissa elokuvassa Poliisin arkistosta,
koska siind rikos ei endé jad rankaisematta kuten
Spitaalissa vaan ohjaajan tarkoitus oli eloku-
vallaan nimenomaan pelotella rikoksen pariin
hakeutuvia nuoria. (Gajewski 2008, 146-150,
154-157; Tuuli 1981, 190-194.)
Vuosikymmenen alussa vallinneet vapaam-
mat olot synnyttivdt myds puolalaisen kau-
huelokuvan ensimmadiset teokset, jotka toivat
lisdvarid rikoksen kuvaamiseen. Ensimméinen
puolalainen kauhuelokuva oli vuonna 1968
valmistunut Ewa Petalskan (s. 1920) ja Czestaw
Petelskin (19221996 ) Kauhun maailma (Swiat
grozy) ja sitd seurasivat Janusz Majewskin (s.

1931) Lokis (Lokis, 1971) ja Andrzej Zutawskin
(s. 1940) Paholainen (Diabet, 1972). Kaikkia
kolmea elokuvaa yhdisti se, ettd ne tapahtui-
vat menneisyydessd. Kuitenkin Zutawskin
Paholaisessa esittimé henkirikoksia tihkuva
hurmoksellinen visio oli vallanpitijille liikaa ja
elokuva joutui hyllylle aina vuoteen 1988 asti.
Témé epdilemattd vaikutti siihen, ettd seuraavat
puolalaiset kauhuelokuvat tehtiin vasta 1980-Iu-
vulla sotatilan jdlkeen koittaneiden vapaampien
olojen yhteydessa. (Swiat grozy 2012; Lokis
2012; Diabet 2012.)

Vuosien 1960-1980 vilistd puolalaista rikos-
elokuvaa tutkinut Arkadiusz Gajewski on ndhnyt,
etté kyseinen aikakausi on jaettavissa kolmeen
suuntaukseen. Ensinndkin vuosina 1960-1965
rikoselokuvissa voidaan ndhdéd puolalaisen
koulukunnan ja mustan sarjan dokumenttien
vaikutus ja elokuvia leimaa kadun henki (duch
ulicy). Vuosien 1966-1975 rikoselokuvia sen
sijaan yhdistda realismin henki (duch realizmu).
Kausi 1976-1980 on puolestaan yhteiskunnallis-
poliittisen rikoselokuvan aikaa, koska silloin sai
kisitelld sellaisia teemoja, jotka aikaisemmin
olivat olleet tabuja. (Gajewski 2008, 178-180).
Kuuluisin esimerkki téstd lienee Marek Pi-
wowskin (s. 1935) Anteeksi lyodddnko tddlld?
(Przepraszam, czy tu bijq?,1976), joka tarkasteli
moraalisesta nikokulmasta miliisin rikollisten
jahtaamiseen kdyttdmid metodeja. Elokuvan
nimi tulee kohtauksesta, jossa miliisiasemalle
tuotu nuorukainen esittdé edelld mainitun kysy-
myksen: ”Anteeksi lyoddanko taalla?”

Gajewskin tutkimus on paikoittain varsin an-
toisa, koska hén on kéyttényt etupééssa arkistois-
sa sdilyneitd asiakirjoja. Hanen tutkimuksensa
suurin heikkous on siind, ettd hén on rajannut
sen koskemaan pelkéstéén nykyajassa tapahtuvia
rikoselokuvia. Gajewski (2008, 205) esimerkiksi
toteaa, ettei vuosien 1960-1980 valisissé eloku-
vissa kisitelld lainkaan vauvojen murhaamista.
Sellainen kohtaus 10ytyy kuitenkin vaikkapa
Walerian Borowczykin (1923-2006) ohjaamas-
ta elokuvasta Synnin tarinat (Dzieje grzechu,
1975). 1800- ja 1900-luvun taitteeseen sijoittuva
elokuva on vain yksi esimerkki siité, kuinka
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historiallisissa elokuvissa saatettiin vapaammin
kisitelld erilaisia aiheita, jotka nykyaikaan sijoit-
tuvassa elokuvassa olisivat olleet mahdottomia.
1970-luvulla koetaankin historiallisten eloku-
vien buumi, joka jatkuu vield 1980-luvullakin
(Talarczyk-Gubata 2007, 143—144).

Kirjallisuuden ja rikoksen yhteydet 1970-1u-
vulla 16ytyvét ennen kaikkea historiallisista
elokuvista. Borowczykin Synnin tarinoiden
viitoittamaa linjaa jatkoivat muun muassa Zofia
Natkowskan (1884-1954) 1920- ja 1930-luvulla
kirjoittamien henkirikoksiin huipentuvien melo-
draamojen filmatisoinnit kuten Jan Rybkowskin
Raja (Granica, 1977) ja Ignacy Gogolewskin
(s. 1931) Teresa Hennertin romanssi (Romans
Teresy Hennert, 1978). (Granica 2012; Romans
Teresy Hennert 2012.)

Taulukosta numero yksi voimme ndhda, ettd
rikoksen maéré laski hieman 1970-luvulla edelli-
seen vuosikymmeneen verrattuna. Katson timén
johtuneen ennen kaikkea siitd, ettéd miliisieloku-
vien valmistus siirtyi padasiassa television puo-
lelle. Esimerkiksi vuonna 1976 alkoi televisiossa
pyorid sarja nimeltd 07, ilmoittaudu! (07, gtos
sig!). Siind Bronistaw Cieslakin (s. 1943) esitté-
mé komisario Stawomir Borewicz ratkoi muun
muassa salakuljetuksia, varkauksia, kiristyksid
ja murhia. 21 jaksoa kasittinyt sarja jatkui aina
vuoteen 1987 asti. (Zero siedem gtos si¢ 2012.)

07, ilmoittaudu! -sarjan nimessd on nahtavissa
James Bondin, eli agentti 007 vaikutus. James
Bondin vaikutus ei kuitenkaan jééinyt vain tdhén,
silld se heijastui myos agenttielokuvien sankarin
roolin muuttumiseen. 1970-luvulla ei endé jah-
data muunmaalaisia agentteja vaan seurataan
puolalaisten agenttien toimintaa, kuten muun
muassa Pawet Komorowskin elokuvassa Rouva
Zuzan briljantit (Brylanty pani Zuzy, 1972) tai
Waldemar Podgorskin (s. 1929) Reunalla (Na
krawedzi, 1973). (Brylanty pani Zuzy 2012; Na
krawedzi 2012.)

Videoita ja fantasiaa

Madréllisesti katsottuna 1980-luvun vuodet
ovat Puolan elokuvateollisuuden lihavia vuo-
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sia. Vuosikymmenen kokonaistuotanto kiipedd
ennétyslukemiin, eli 312 elokuvaan. 31.12.1982
pattyneen sotatilan jélkeen valtio alkoi suosia
entistd enemman viihde-elokuvaa, mutta samaan
aikaan elokuvan poliittinen kontrolli heikkeni ja
aikaisemmin hyllylle joutuneita elokuvia tuotiin
levitykseen ja videonauhureiden ja piraattieloku-
vien yleistymisen my6té katkesi myds sensuurin
madrdysvalta. (Ptazewski 2001, 485; Haltof
2004a, 205, 207; Koniczek 1994, 478.) Naky-
vimpénd uutena piirteend voidaan pitdd fantasian
lisddntymisté. Olen tdssé yhteydessa kasittényt
fantasian niin, ettd sithen kuuluvat kaikenlaiset
mielikuvituksen varaan rakentuvat lajityypit
kuten esimerkiksi kauhu- ja tieteiselokuvat.’
Pédsuuntaukseksi muodostui kuitenkin erédénlai-
nen turvalliseksi luokiteltu elokuva, joka usein
10ysi muotonsa psykologisista kamaridraamoista
tai kotimaisen kirjallisuuden filmatisoinneista.
(Haltof2004a, 205-206, 211-213.) Kirjallisuus-
filmatisointien maird nousee vuosikymmenen
puolivdliin asti (1985 50 % kokonaistuotannos-
ta), mutta alkaa sitten taas laskea.

Rikoksen ja kirjallisuuden suhteen tilanne
on pitkalti edellisen vuosikymmenen kaltainen.
Ensimmaéisen ja toisen maailmansodan valilld
kirjoitettuja melodraamoja filmataan edelleen
kuten esimerkiksi Barbara Sassin (s. 1936)
ohjaama Pola Gojawiczynskan (1896-1963)
romaaniin perustuva ankaran kasvuympériston
kuvaus Tyt6t Nowolipekistd (Dziewczeta z No-
wolipek, 1985). Vuosikymmenen loppupuolella
alkaa harvakseltaan ilmestyé filmatisointeja
my0s aikalaiskirjailijoiden teoksista. Esimerkiksi
Andrzej Trzos-Rastawieckin Tadeusz Siejakin
(1949-1994) romaanista ohjaama henkirikoksen
ympérille rakentuva poliittinen draama Putoa-
misen jilkeen (Po upadku, 1989). 1990-luvulta
eteenpdin kirjallisuus ja rikos kohtaavat vain
jokseenkin satunnaisesti. Yleensd kyseessé oli
aikalaiskirjallisuuden filmaus kuten esimerkiksi
Jerzy Zalewskin (s. 1960) Andrzej Stasiukin (s.
1960) Valkoinen korppi romaanista ohjaama hen-
kirikoksen tematiikkaa késittelevé ystavapiirin
kuvaus Paskiaiset (Gnoje, 1995). (Dziewczeta z
Nowolipek 2012; Po upadku 2012, Gnoje 2012.)



Edellisestd vuosikymmenestd poiketen
1980-luvulla kauhuelokuvat tulivat jaéidékseen.
Hieman yliluonnollisia ndkdkulmia henkirikok-
siin tarjosivat muun muassa Marek Piestrakin
(s. 1938) Naarassusi (Wilczyca, 1983), Jacek
Koprowiczin (s. 1947) Meedio (Medium, 1985)
ja Grzegorz Warchotin (s. 1947) Piddin lepa-
koista (Lubig nietoperze, 1986). Fantasian tulo
ndkyi niin ikdén lapsille ja nuorille suunnatuissa
rikosta késittelevissd elokuvissa. Suosittuja
olivat esimerkiksi kaksi Zbigniew Nienackin
(1929-1994) romaanien pohjalta tehtyé fantasiaa
ja salapoliisitematiikkaa hyddyntévéa elokuvaa,
eli Janusz Kidawan (1931-2012) Herra Autonen
Jja uskomaton hovi (Pan Samochodzik i niesamo-
wity dwor, 1987) ja Kazimierz Tarnasin (s. 1942)
Herra Autonen ja Prahan salaisuudet (Pan Sa-
mochodzik i praskie tajemnice, 1989). (Wilczyca
2012; Medium 2012; Lubig nietoperze 2012; Pan
Samochodzik i niesamowity dwor 2012; Pan
Samochodzik i praskie tajemnice 2012.)

Uutena rikoksena 1980-luvulla tulevat naky-
visti esiin huumausaineisiin liittyvat rikokset.
Suosituin muoto oli késitelld huumeiden sala-
kuljetusta. Téllaisia elokuvia olivat muun muassa
Janusz Kidawan Taikatulet (Magiczne ognie,
1984) ja Wiodzimierz Olszewskin (1936-2011)
Salakuljettajat (Przemytnicy, 1985). Toinen
suosittu tapa oli késitelld nuorten huumaus-
ainerikoksia kuten esimerkiksi Mieczystaw
Waskowskin (1929-2001) Kasvuaika (Czas
dojrzewania, 1984), Andrzej Trzos-Rastawieckin
...0len vastaan (...Jestem przeciw, 1985) ja
Krzysztof Sowiniskin (s. 1948) Pantarej (Pan-
tarej, 1988). (LPFF 2001, 111-112, 295-296,
405, 564-565, 654.)

Niin ikédn rikoksen esittdmisen konventiot
alkavat uudistua vuosikymmenen mittaan.
Esimerkiksi Wojciech Wojcik (s. 1943) teki elo-
kuvat Yksityinen takaa-ajo (Prywatne Sledztwo,
1987), jossa jahdataan moottoripyoralld liikku-
vaa salaperdistd murhaajaa ja Bermudan kolmio
(Trojkqt Bermudzki, 1988), joka puolestaan
kasittelee tdydellisen rikoksen suorittamista.
Katarzyna Wajdan mukaan ndmé kummatkin
elokuvat kisittelevdt koston ja omankéden oi-

keuden tematiikkaa. Toisin sanoen tdssé aletaan
olla jo aika kaukana miliisielokuvien systeemin
kaikkivoipaisuudesta. Systeemi ei nyt ratkaise-
kaan kaikkia rikoksia vaan elokuvan henkildiden
on tehtév se itse. (Wajda 2005, 102-103; LPFF
2001, 649, 842-843.)

Kuolemaa sosialistisen Puolan rikoselo-
kuvissa tutkinut Katarzyna Wajda toteaa, ettd
toisin kuin l&nsimaissa kuoleman ja vékivallan
esittdmiselld ei sosialistisen Puolan elokuvissa
juuri herkutella. Wajdan mukaan usein néytetddn
vain pelkkd ruumis tai sitten itse tappaminen
tapahtuu kameralta ndkyméttomissé. 1980-luvun
kuluessa tilanne kuitenkin muuttuu ja tietylld
tavalla huipentuu Jacek Bromskin (s. 1946)
ohjaaman elokuvan Tapa minut kyttd (Zabij
mnie glino, 1988) loppukohtaukseen, jossa
rikollisen ampuminen on ndytetty jopa neljasti.
Katarzyna Wajdan mukaan Bromskin elokuva
sekd padttdd miliisielokuvien sarjan ettd aloittaa
uuden verisemman suuntauksen. (Wajda 2005,
103-104.) Yllattavalta tassd yhteydessd tuntuu
kuitenkin se, ettd Wajda ei mainitse samana
vuonna valmistunutta Krzysztof Kieslowskin
(1941-1996) elokuvaa Lyhytelokuva tappamises-
ta (Krotki film o zabijaniu), jossa oli ilmeisesti
valmistumisaikoinaan elokuvahistorian pisin
tappokohtaus (Stok & Kieslowski 2006, 135).
Toisaalta Kieslowskin elokuva ei ole yhtd hel-
posti luokiteltavissa selviksi rikoselokuvaksi
kuten Zabij mnie glino, joten se lienee jédnyt
tistd syystd pois hénen tutkimuksensa piirista.

Ennen Kieslowskia myds muut moraalisen
vastuun elokuvan piirissé tydskennelleet tekijét
olivat késitelleet rikosta elokuvissaan. Etenkin
tassd kunnostautui Agnieszka Holland (s. 1948),
jonka Kuumetta (Gorgczka, 1980) pohti poliitti-
sen terrorismin luonnetta 1800- ja 1900-lukujen
vaihteen Puolassa. Ldhimméksi Kieslowskin
Lyhytelokuvaa tappamisesta raadollisuudessaan
ja psykologisessa syvyydessédan tuli kuitenkin
Hollandin alun perin televisiolle tehty traagisesti
paattyvé rakkaustarina Yksindinen nainen (Ko-
bieta samotna, 1981, ensi-ilta 1987).

Tédssd yhteydessd tdytyy myds muistaa pi-
raattivideoiden vaikutus elokuvaan. Videoiden
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levidgminen ei ollut mikd&n marginaalinen ilmio.
Kulttuuri- ja taideministerion arvion mukaan
vuonna 1987 Puolassa oli noin 12 miljoonaa
videokasettia, jotka sisdlsivét noin 3000 eri
elokuvaa. Edward Zajicekin mukaan pddosa
niistd oli pornoa, kauhua ja neuvostoliittolais-
vastaisia seikkailuelokuvia. Lisdksi joukossa
oli paljon lapsille tehtyja elokuvia ja sensuurin
kieltdmid kotimaisia ja ulkomaalaisia elokuvia.
(Zajicek 1992, 264-265.) Taman heijastukset
ovat ndhtdvissa etenkin vuosikymmenen viihde-
elokuvissa. Esimerkisi edelld mainitun Jacek
Bromskin elokuvan Tapa minut kyttd takaa-ajo
ja toimintajaksot ovat kuin suoraan amerikkalai-
sesta b-tuotannosta.

Kieslowskin Lyhytelokuva tappamisesta
voidaan néhdé titd taustaa vasten dérimmadise-
nd vastakohtana viihteellistyville vékivallalle.
Elokuvassa tappaminen on esitetty hitaana,
tuskallisena ja puistattavan vastenmielisend
tekona. Toisaalta Kieslowskin elokuva ei jda
pelkéstédn tappamisen ja siitd seuraavien tun-
temusten kuvauksen tasolle vaan laajenee
kasittelemdén tappamista myos yhteiskunnan
tasolla. Elokuvassa yksild tappaa ensin toisen
yksilon ja lopulta yhteiskunta tappaa rikoksen
suorittaneen yksilon.

Kieslowski palasi vield 1990-luvulla rikoksen
tematiikkaan, mutta ei enédé vastaavalla syvyy-
delld kuin téssd elokuvassa. Vaikka Lyhytelokuva
tappamisesta oli maailmanlaajuisesti menestys,
niin silld ei juurikaan ollut vaikutusta siihen,
millaiseksi rikoksen kuvaus Puolalaisessa
elokuvassa muodostui. Asiat etenivit pitkalti
Bromskin viitoittamaan suuntaan, kuten tulem-
me seuraavaksi ndkemaéan.

Gangstereiden Puola

Kesilld 1989 oli Puolassa vaalit, joissa voiton
vei Solidaarisuus (Solidarnos¢). Timin on
katsottu merkinneen totalitaarisen systeemin
loppua Puolassa. Elokuvateollisuuteen tima
heijastui niin, ettd valtion monopoli elokuvan
tuotannon ja levityksen sekd sensuurin suhteen
koki loppunsa vuonna 1990. Tosin ihan téysin
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valtio ei lakannut tukemasta elokuvaa. Komitet
Kinematografii (Elokuvan komitea) jakoi tukea
elokuvien tuotantoon, késikirjoittamiseen ja levi-
tykseen. Témé ei kuitenkaan riittdnyt kattamaan
kustannuksia kuten ennen. Lisérahoitusta saa-
tiin ldhinné tekemalld yhteistuotantoja muiden
maiden kanssa ja 1990-luvun puolivélistd myos
televisio osallistui rahoitukseen yhd enemmén.
Tosin tdytyy huomata, ettd Puolassa tehtiin
elokuvia myos tdysin yksityiselld rahalla ilman
valtion tukea. (Haltof 2004a, 215-218.)

Oikeastaan 1990-luvun puolalainen eloku-
va voidaan jakaa kahteen pddsuuntaukseen.
Ensimmaéinen suuntaus keskittyi ldhihistorian
kartoittamiseen. Sensuurin poistuttua voitiin
sanoa déneen se, mistd ennen piti vihjailla.
Naéitd lahihistoriaan sijoittuvia elokuvia tehtiin
noin 1990-luvun puoleenviliin saakka. Témén
jalkeen toinen suuntaus, eli nykyisyyteen ja
etenkin rikollisuuteen keskittyvit elokuvat al-
koivat vallata enemmaén alaa. Muutokseen lienee
vaikuttanut ainakin se, ettd yleiso ei juurikaan
jaksanut kdydé katsomassa néditd ldhihistorian
ldpikdyntejd (Haltof 2004a, 265-266, 270).
Vuosikymmenen loppupuolella keksittiin tarttua
taas kerran kirjallisuuteen ja muokata siité spek-
taakkeleita. Téllaisia filmejé olivat muun muassa
Jerzy Hoffmanin Tulella ja miekalla (Ogniem i
mieczem, 1999), Andrzej Wajdan Herra Tadeusz
(Pan Tadeusz, 1999) ja Jerzy Kawalerowiczin
Quo vadis (2001).

Ennen spektaakkeleita suosituiksi nousivat
siis erilaiset nykyaikaan sijoittuvat rikosta k-
sittelevét elokuvat. [Imidn syntyyn vaikuttivat
monet tekijit. Ensinndkin tuotantosysteemin
muuttuminen pakotti kiinnittdméan entisté
enemman huomiota elokuvan kaupallisuuteen.
Toiseksi yleiso oli tottunut 1980-luvulla piraat-
tivideoiden kautta amerikkalaisiin jénnitys- ja
rikoselokuviin. Kriitikko Mateusz Werner (1994,
177) totesikin, ettéd 1990-luvun alussa puolalaiset
katsoivat mieluiten Puolassa tehtyjd amerik-
kalaisia elokuvia. Kolmas tekijd on mielesténi
Wiadystaw Pasikowskin (s. 1959) Wernerin
edelld olevan maéritelmén mukaisen elokuvan
Kytdt (Psy, 1992) menestys, joka innoitti muita



elokuvantekijoitd kokeilemaan samaa (Stachow-
na, 2006, 229). Neljanneksi rikoksen kuvauksen
yleistymiseen vaikutti osaltaan myds media.
Kommunismin aikana rikoksista ei juuri kirjoi-
tettu, mutta nyt systeemin vaihduttua ne valtasi-
vat lehtien etusivut (Haltof 2004b: 138). Taalta
ne padtyivit usein myos suoraan valkokankaalle.
Viidenneksi laskisin myds muista maista tulleet
vaikutteet. Nikyvimpand tdstd on esimerkiksi
Quentin Tarantinon (s. 1963) elokuvien vaikutus
rikoskomedioihin.

Rikos puolalaisessa 1990-luvun elokuvassa
voidaan jakaa kolmeen suuntaukseen: gangsterit,
komedia ja “synkkikset” (czarnucha). Ensim-
mdisen suuntauksen voidaan katsoa alkavan
edelld mainitusta Wtadystaw Pasikowskin kasi-
kirjoittamasta ja ohjaamasta elokuvasta Kydt.
Tédmi ensimmdiinen Solidaarisuus-liikkeelle
irvaileva elokuva kertoi entisten ubekkien (suo-
jelupoliisi) sopeutumisesta vuoden 1989 jélkei-
seen tilanteeseen.

Pasikowskin elokuvan jélkeen gangsterit
ilmestyivit Puolan valkokankaille. Néiden
elokuvien vaikutus on nihtévissd esimerkiksi
Krzysztof Kieslowskin elokuvassa Kolme virid:
valkoinen (Trois couleurs. Blanc, 1994). Puolas-

sa elokuvan katsottiinkin kuuluvan pitkalti rikos-
elokuvien joukkoon, koska se kierritti rikoksen
kuvauksessa samaa tematiikkaa, kuvastoa ja
ndyttelijoitd kuin muut aikakauden puolalaiset
rikoselokuvat. Ulkomailla elokuvaa sen sijaan
tulkittiin ldhinné poliittisuuden ldpi. Marek
Haltofin mukaan néissé tulkinnoissa elokuvan
ndhtiin ilmentdvén ennen kaikkea Puolan ja
lannen vilisid suhteita. Esimerkiksi elokuvan
padhenkilon Karolin impotenssi tulkittiin Puolan
“impotenssiksi” Euroopassa. (Haltof 2004b,
135-136.)

Jonkinlaisen kulminaatiopisteen gangste-
rielokuvat saavuttivat Jarostaw Zamojdan (s.
1960) ohjaamassa elokuvassa Nuoret sudet
(Mtode wilki, 1995). Siin ei ollut endé senkaén
vertaa pohdiskelevaa otetta kuin Pasikowskin
Kytissd, vaan se oli puhtaasti nuorille katsojille
suunnattua viithdettd.

Nuoret sudet oli kuitenkin vield rikoksen
kuvaamisessa jokseenkin tosissaan. Vastare-
aktiona tdllaisille elokuville valmistui vuonna
1997 Juliusz Machulskin ohjaama Kiler. Tama
puolalaisille gangsterielokuville irvaileva filmi
sai yli 1 600 000 katsojaa ja synnytti samalla
varsinaisen rikoskomedioiden tulvan. (Lumiere
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2011.) Taéma on ndhtdvissa varsin selvésti tau-
lukossa numero nelja.

Kun rikokselle oli jo tarpeeksi naurettu, tuli
siitéd vuosikymmenen lopulla vakavampien elo-
kuvien aineistoa. Tdtd suuntausta oli jo jossain
mielessd ennakoinut Lukasz Wylezatekin (s.
1953) vuonna 1993 ohjaama Bileet (Balanga).
Elokuvat kuten Krzysztof Krauzen (s. 1953) Vel-
ka (Dtug, 1999) tai Witold Adamekin (s. 1945)
Maanantai (Poniedziatek, 1999) toivat rikoksen
arkiselle tasolle pikkurikollisten pariin. Tésté
tuli sen verran yleistd, ettd kriitikot keksivét
nimittda nditd elokuvia synkkiksiksi (czarnuch).
Nimitys tuli siitd, ettd kyseiset elokuvat ndyttivét
nyky-Puolan varsin synkdssd valossa (Janicka
2007, 11-12).

Yhdistdvid piirteitd 1990-luvun rikosta késit-
televille elokuville oli ennen kaikkea miehisten
pédosien korostuminen. Piirre toisin on ollut
jo perinteisesti leimallinen puolalaiselle eloku-
valle ja toisaalta tdmd kuuluu kiintedsti myds
gangsterielokuvien konventioihin. (Stevenson
2001, 155-156, 162; Haltof 2004a, 304.) Toinen
huomattava piirre oli, ettéd varsinkin debytoi-
vat ohjaajat kasittelivit rikosaiheita, joille oli
yleisen menestyksen myotd helpompi jarjestdd
rahoitusta.

1990-luvun lopun spektaakkeleiden ja rikos-
komedioiden jéalkeen suosituiksi nousivat ennen
kaikkea romanttiset komediat. Tama vaikutti
myds rikoksen maéran laskuun. Toisaalta tdy-
tyy kuitenkin todeta, etté rikos nékyi vuosien
2000-2006 puolalaisissa ndytelméelokuvissa
vield varsin selvisti. Suosittuja olivat etenkin
synkkikset, mutta myds rikoskomedioita ilmestyi
tasaiseen tahtiin.

Nykyisin rikoksen kuvaus on pitkélti vield
edelld esitetyn kaltaista. Autenttisien tapahtumi-
en kdyttéminen elokuvien pohjana on kuitenkin
jokseenkin yleisempad, kuten esimerkiksi Pawet
Salan (s. 1958) ohjaamassa elokuvassa Kissojen
diti Teresa (Matka Teresa od kotow, 2010) tai
Krzysztof Lukaszewiczin (s. 1976) esikoisohja-
uksessa Lynkkaus (Lincz, 2011). (Matka Teresa
od kotow 2012; Lincz 2012.)

Yleiselld tasolla tarkastellen voimme katsoa
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nykytilanteen tietyssd mielessd muistuttavan
1930-lukua. Silloinhan komedioiden jilkeen
suosituiksi nousivat patrioottis-historialliset
elokuvat. Perusta nousulle on olemassa, silld
puolalaisten elokuvien pdérahoittaja Polski
Instytut Sztuki Filmowej (Puolan elokuvataiteen
instituutti) tukee historiallisten elokuvien valmis-
tamista varsin nékyvasti. Heilld on ohjelmassaan
aivan erillinen osio historiallisille filmeille (PISF
2011).

Toisaalta ainakaan vield romanttisten kome-
dioiden suosiossa ei ole tapahtunut sanottavaa
romahdusta, melkeinpd pdinvastoin. Hieman
sarkastisesti voisi todeta, ettd pisimmén korren
téssd vaiheessa vetéd se, joka osaa yhdistéd histo-
riallisen elokuvan ja romanttisen komedian. Filip
Bajon (s. 1947) téssé jo onnistui elokuvallaan
Neitojen valat (Sluby panieniskie, 2010), joka oli
hieman yli miljoonalla katsojalla vuoden 2010
katsotuin puolalainen elokuva (Lumiere 2011).
Saa néhda innoittaako tdmé muita tekijoitd uusiin
yrityksiin.

Rikoselokuva eri aikakausina

Puolan elokuvahistoria voidaan jakaa tuo-
tantojdrjestelmien mukaan kolmeen kauteen.
Ensimméinen on vapaa markkinatalous ilman
valtion tukea 1902-1939, toinen kansallistettu
elokuva 1945-1990 ja kolmas vapaa markkinata-
lous valtion tukemana vuodesta 1990 eteenpéin.
Taulukkoa numero yksi tarkastelemalla voi
ndhdé, ettei tuotantojdrjestelmd sindllddn aiheuta
rikoksen suhteen mitdén automaattista reaktiota,
vaan sen vaikutukset ovat havaittavissa ldhinna
vain ilmididen taustalla. Néin ollen esimerkiksi
vapaa markkinatalous ei johda automaattisesti
elokuvissa esiintyvien rikosten maéran kasvuun
tai kansallistettu elokuva mééran dramaattiseen
laskuun.

Katsoisin témén johtuvan pédosin siité, ettd
rikos on dramaattisena tekijédnd sen verran
tehokas, ettd sitd on téstd syystd hyddynnetty
elokuvassa jokseenkin sdénnollisesti. Liséksi
rikos elokuvassa on hyvin taipuisa elementti.
Sité on pystytty soveltamaan mité erilaisimpiin



kéyttotarkoituksiin. Keskeisié ovat olleet etenkin
seuraavat funktiot: dramaattinen, propaganda,
kasvattava, jénnitys, komedia ja realismi.

Artikkelin alussa esitin, ettd tutkimalla rikos-
ta puolalaisessa elokuvassa saamme nakyviin
ilmioitd, joista perinteinen esteettispainotteinen
elokuvahistoria on vaiennut. Seuraava hyvin
yleisen tason huomio kéy selville kokoamani
filmografian pohjalta. Puolalaisessa elokuvassa
on havaittavissa selked komedian ja draaman
vuorottelu. Draama on paésééntdisesti hallinnut,
mutta komedialla on ollut kolme merkittévaa
kukoistuskautta. 1930-luvun musiikkipainot-
teiset komediat, 1950-luvun lopulla alkanut ja
1960-luvulla huipentunut aikalaiskomedioiden
kausi ja 1990-luvun lopulla alkunsa saava ri-
koskomedioiden tulva, joka muuttuu pikkuhiljaa
2000-luvun kuluessa romanttisten komedioiden
buumiksi. Kausista pitkéikestoisin on ollut tima
viimeisin, jonka vaikutus on ndhtévissd puola-
laisessa elokuvassa vield nykyisinkin.

Mykkidelokuvan aikana rikoksen ja melo-
draaman yhteydet olivat varsin tiiviit. Taytyy
kuitenkin muistaa, ettd kyseisesté aikakaudesta
on hyvin hankala tehdé tyydyttivid johtopda-
toksid sdilyneen materiaalin véhyyden takia.
Melodraaman ja rikoksen yhteyksid puolalai-
sessa elokuvassa voimme sen sijaan tarkastella
hieman paremmin 1930-luvun melodraamoista.
Aikakauden melodraamoille leimallisena piirtee-
nd voidaan pitéd etenkin aikalaiskirjallisuuden
filmaamista.

Kansallistetun elokuvan aikana (1945-1990)
minkd tahansa ilmion tarkastelu elokuvassa
toimisi lopulta jonkinlaisena yhteiskunnallisena
ilmapuntarina, koska koko elokuvan kentté oli
valtion kontrolloimaa aina tuotannosta levi-
tykseen asti. Kuitenkin rikoksen tematiikka on
siind mielessd erityisen otollinen tutkimuksen
kohde, koska se oli usein varsin arka aihe.
Néin ollen vuoden 1956 jélkeinen vapaampi
ilmapiiri ndkyy ajankohtaisen rikostematiikan
ilmaantumisena, joka sitten 1960-luvulla olojen
taas tiukentuessa muuttuu ensin komediaksi ja
lopulta miliisielokuvien muodossa kasvattavaksi
draamaksi. Niin ikédén 1970-luvulla vapaammat

ja tiukemmat kaudet ovat ndhtévissé rikostema-
tilkan vaihteluissa. Téytyy kuitenkin muistaa,
ettd 1970-luvulla huomattava osa rikoksen
kuvausta pakeni historiallisiin elokuviin, joissa
saatettiin vapaammin késitelld arkoja aiheita
olojen tiukentuessakin.

Mielenkiintoinen on myds 1980-luvulla so-
tatilaa seurannut vapaampi kausi, jolloin valtio
alkoi suosia enemmaén viihde-elokuvaa. Nama
elokuvat saivat vuosikymmenen kuluessa lisé-
piirteitd piraattivideoiden kautta levinneiden
etupadssd amerikkalaisten elokuvien estetiikasta.
Tiésté alkaneen kehityksen piirteet vain voimis-
tuvat 1990-luvulla vapaan markkinatalouden
tarjoamissa puitteissa. 1990-luvun puolalaisessa
elokuvassa rikoksen tematiikka oli niin vahvasti
lésnd, ettd kyseisen aikakauden elokuvan yleisen
olemuksen ymmairtiminen ei ole mielestéini
mahdollista ilman rikoksen tematiikan késittelya.
Sama pitee osittain myds 2000-luvun ensimmai-
siin vuosiin.

Toivottavasti edes jotkut edelld esitetyistd
ilmidisté auttavat paremmin ymmértdméaan sitd
millaisessa tilanteessa Suomessakin tunnetut
puolalaiset elokuvat ovat syntyneet. Esimerkiksi
puolalaisen koulukunnan aikakausi (1955-1964
) osui samaan aikaan komedioiden tuotannon
kasvun kanssa. Wajdan tai Kawalerowiczin
tuotannosta tatd ei niin selvasti nde, mutta sitd
vastoin Andrzej Munkin tuotannossa koomiset
sdvyt tulevat vahvasti esiin esimerkiksi Eroicas-
sa (Eroica, 1959) ja etenkin Kierosilmdisessd
onnessa (Zezowate szczescie, 1960).

Rikoksen kuvauksessa voimme toisinaan ha-
vaita my0s darimmadistd vastavirtaan kulkemista.
Herra Anatol -sarjan ollessa suosituimmillaan
Jerzy Kawalerowicz tekee Ydjunan (1959)
ja vastaavasti 1980-luvun viihteellistyvéssd
ilmapiirissd valmistuu Krzysztof Kieslowskin
Lyhytelokuva tappamisesta (1988). Pdinvas-
taisiakin esimerkkejd 10ytyy kuten vaikkapa
Kieslowskin Kolme virid: valkoinen (1994),
jonka rikollisuuden kuvaus on varsin pitkélti
aikakauden konventioiden mukaista.

Kansainvilisesti vallitsevilla virtauksilla on
myds ollut oma osansa rikoksen esiintymises-
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sé. Tdman vaikutus voidaan néhdd jokaisessa
aikakaudessa aina mykistd melodraamoista
2000-luvun “synkkiksiin”. Lopulta minké&an
maan elokuva ei eld tyhjiossé. Téstd huolimatta
ulkomaisten vaikutteiden kartoitus on téssé tut-
kimuksessa jéanyt jokseenkin véhélle. Niiden
tarkempi selvitys edellyttéisi kuitenkin pitkalti
uutta tutkimusta.
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