Suomen ja
Venajan valisesta
teatterivaihdosta

Teatterin tiedotuskeskuksen TINFO:n koor-
dinoima hanke Seeds of Imagination verkotti
suomalaisia ja vendldisid teatterintekijoitd
vuonna 2009-2010. Hanke toi esille sen, miten
vihdiseksi teatterivaihto on kiynyt 1980-luvun
suhteellisen aktiiviseen kanssakdymiseen ja
vierailutoimintaan verrattuna. Toisaalta 2000-lu-
vulla suomalaisen uuden draaman nousun ja
kansainvilistymisen myo6ta erilaiset yhteistyon
muodot ja uudenlainen Suomi-kuva ovat levi-
dmassd vendldisille ndyttdmoille. 1900-luvun
lopulla Niskavuoren naiset ja Rumat Elsat
hallitsivat vield ndyttimdjéd ja kuvaa suoma-
laisesta teatterista. Kuriositeettina voisi pitda
sitd Vendjilld laajalle levinnyttd kasitystd, ettd
suomalaiset ovat suuria humoristeja, ja suoma-
laisesta ndytelmékirjallisuudesta haettiin usein
nimenomaan komedioita. Tama ei valttdmattd
vastannut omaa kuvaamme teatterintekijoind.
TINFO:n tilastojen mukaan vuonna 2010
ulkomailla esitettiin yhteensd 48 suomalaista
ndytelmdd. Seeds-hanke edisti suoraan tai
epdsuorasti yli 20 suomalaisen nykynédytelmén
esittelyd lukudraamana tai koko illan esityk-
send pelkdstddn Vendjdlla. Samaan aikaan
ilmestyi kaksi antologiaa, jotka levisivit nope-
asti venéldisten teatteriammattilaisten parissa.
Suomen Pietarin instituutin lastenoopperan
pilottihankkeen tuloksena kolmen suomalaisen
lastenoopperan oikeudet myytiin Venijille ja
suomalainen ohjaaja vieraili ohjaamassa niista
yhden. Kysytyimpié uusia tekstejd ovat olleet

Mika Myllyahon Paniikki ja Kaaos, Sirkku Pel-
tolan Pieni raha sekd Bengt Ahlforsin ndytelmét.
Baltic Circle -festivaalin aloitteesta kokeiltiin
jopa yhteisen ndytelmén kirjoittamista niinkin
herkéstd aiheesta kuin talvisota.

Tamién tyyppinen tiedotus- ja promootio-
toiminta on myos seurausta Opetusministerion
kulttuurivientiin kannustavasta 2000-luvun
politiikasta. Kdytdnndssé tilanne on Venijalld
kuitenkin tdnd pdivdni se, ettd suomalaisesta
uudesta draamasta ollaan nyt kiinnostuneita,
kansainvilinen tekijdnoikeuskaytanto alkaa tulla
tutuksi, mutta tulojen kotiuttaminen Suomeen
on ratkaisematta. Omilla agentuureillamme ei
yleensd ole vendjénkielentaitoista viked eikd
muutenkaan resursseja hoitaa Vendjad. Vieldkin
vallitsee ksitys, “ettei sieltd kuitenkaan mitédan
ole saatavissa”. Tdssd on selked tilaus vilit-
tdjélle tai agentille, jonka kanssa ldnsimaiset
agentuurit voivat solmia yhteistydsopimuksia.
Neuvostoliiton aikaisen tekijdnoikeustoimisto
VAAP:in jatkeeksi perustettu RAO ei ole pysty-
nyt herdttiméan luottamusta omassa véessd saati
ulkomaisissa kumppaneissa.

Enté tilanne toisin pain? Se, ettd suomalaisilla
on sekd valtiontukea ettd yksityisté rahaa edistda
omaa ndytelmakirjallisuuttaan maailmalla, he-
rattdd Vendjilld seka ihailua ettd kateutta. Myds
se, ettd suomalaisessa teatterissa jopa 70 % ensi-
illoista saattaa olla kotimaisia uusia tekstejd, ja
ettd suomalainen yleis6 kéy niitd katsomassa, on
toinen seikka, mika erottaa vendldisen ja suoma-
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laisen teatteritodellisuuden toisistaan. Vendjalla
tekstit ovat usein vapaasti luettavissa netissd,
mutta teatterit uskaltavat hyvin harvoin ottaa
nykynéytelmié ohjelmistoonsa. Yksi poikkeuk-
sista suurten instituutioteattereiden joukossa on
Pietarin Aleksandrinski, jolla on klassikkotulkin-
tojen lisdksi ohjelmistossaan uutta draamaa, mm.
nuoren ndytelmékirjailijan Mihail Durnenkovin
Izotov Andrei Mogutsin ohjauksena.

Venijilld on monia tekstitydpajoja, joissa
kirjailijat tapaavat toisiaan ja joissa luetaan
uusia ndytelmid (mm. Ljubimovka-festivaali).
Venildisten teattereiden vakio-ohjelmistoa ovat
silti klassikot, etenkin omat venéldiset. Kuvaa-
vaa on, ettd permildisen Ljubov Mulmenkon
erinomainen nédytelma Prizyv ei ole padssyt
ohjelmistoon rohkean kielensé takia. Venildinen
teatteri ei edelleenkdén uskalla tuoda kaiken
kansan kuultavaksi sitd kieltd, jota puhutaan
joka péivé kadulla. Lansimaisen lukijan korvaan
ndytelmén nuorten paéhenkildiden puhe tuntuu
lahinnd luontevalta.

Venildinen uusi draama on péivén sana lan-
nessd — siitd ollaan kiinnostuneita, mutta harvoin
sitd ndhddén meiddnkdén ndyttdimoillimme.
Tdma johtuu lahinnd vélittdjéorganisaatioiden
puutteesta, vahistd kdantdjaresursseista ja myos
siitd, ettd tiedotus ja vilitys tapahtuvat usein
vastaanottavan maan rahoilla. USA on tissd
suhteessa pitkélld. Viime vuonna ilmestyi CD,
jossa on 100 venélaisté tekstid englanniksi kdan-
nettyné! Ja nyt samaisen projektin jatkoprojekti
kéannattad yhdysvaltalaista ndytelmad vendjéksi.

Esitysvaihdon kehittymiselle on monta
estettd. Teatteri on tunnetusti kallis taiteenlaji.
Toisin kuin elokuvan alalla, teatterit eivit ole
kovin pitkélld yhteistuotannoissa. Harvinainen
esimerkki oli tdmédn kesdn Stage-festivaalin
vetonaula, Dmitri Krymovin ohjaaman Ivan Bu-
ninin tekstiin perustuva Pariisissa, joka tuotettiin
vendldis-yhdysvaltalais-suomalaisyhteistyoné.
Eurooppalaisilla festivaaleilla vierailevat useat
samat esitykset, joista tulee siten ikddn kuin
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kansainvélistd omaisuutta. Hyvénd esimerkkina
téstd on viikon kuluttua alkava Nitran teatteri-
festivaali Slovakiassa, jonka kansainvélisesti
ohjelmistosta olen itse ndhnyt yhden esityksen
Stage-festivaalilla Helsingissé, yhden Mosko-
vassa Kultaisen naamion festivaalilla, yhden
Tampereen teatterikeséissé ja yhden Liettuassa.
Mutta jaghén ohjelmistoon vield 10 muuta, ldhin-
nd tuntemattomia slovakki- ja tSekkiesityksia...

Suurin este suomalaisen teatterin vahaiselle
ndkymiselle ulkomaisilla ndyttdméilld on esitys-
kausien lyhyys. Vaikka meilld on hyvin toimiva
Finnish Case -esittelysysteemi, harva esitys on
koossa endi silloin, kun vierailut voisi toteuttaa.
Suurten teattereiden nayttelijit taas ovat yleensé
kiinni monessa esityksessd, ja jo muutaman péi-
vin poissaolo tulee teatterille niin kalliiksi, ettei
silld yksinkertaisesti ole varaa lahted vierailulle.
Pienten vapaiden ryhmien litkkkuminen on téssé
suhteessa helpompaa.

Kuten niin monella muulla alalla, my6s teatte-
rivaihdon kehittémiseksi tarvitaan aitoa kiinnos-
tusta Vendjddn, pitkdjanteisempdd suunnittelua
jarahoitusta, kielitaitoa, vlittdjdorganisaatioita,
maaselvityksié ja hulluja entusiasteja.
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