kirjallisuuteen on pyhiinvaellus
slovofiilin Mekkaan. Jokainen

sananrakastaja 10ytdd varmasti
kohteensa.
Anni Lappela

Kuolleiden maailmasta eldamé&an

Olin kuullut Jevgeni Jufitista ja
hdnen edustamastaan “nekro-
realistisesta” elokuvasta 80-lu-
vun lopusta saakka ja lukemani
perusteella pitdnyt titd késitettd
jotakuinkin mystisenéd asiana.
Jotenkin oli silmieni ohi men-
nyt my0s, ettd hdn oli vuonna
1990 kdynyt esitteleméssa toitdén
Helsingissd. Nyt olin kuitenkin
viimein padttinyt tavata hénet
ja sopinut hinen kanssaan véli-
kdsien avustamana tapaamisen
hénen asuinseudullaan Pietarin
lahistolla Pietarhovissa, en kui-
tenkaan kauneudestaan, palat-
seista ja suihkuldhteistd kuulussa
puistossa, vaan tavallisessa vena-
ldisessd 1dhiossa.

Kun astuin bussista, koin
pettymyksen. Vastaan ei tullut
mikddn goottilainen kuoleman
lahettilds, kuten késitteestd nek-
rorealisti olisi saattanut kuvitella,
vaan tavallinen, juurevan oloinen
viisissdkymmenissd oleva veni-
laismies, joka olisi koska tahansa
kelvannut nédyttelemddn Vasili
Suk§inin maalaiselokuvassa,
ajamassa vanhalla, kirjavaksi
tuunatulla polkupyoralldan.

Kun hén johdatteli minut
rapaista tietd meren rannalla
sijaitsevan, rempallaan olevan
mokkerdn luo, kuvittelin jo,
etteividt mielikuvani olleet aivan
vadrit. Putosin maan pinnalle.
Kysymys oli paikallisen veneker-
hon mokisté, jonka pihalla kisaili
kymmenittdin kissanpoikia. Jufit
oli innokas veneilija. Pari hdnen
suulasta kaveriaan tuli istuskele-
maan kanssamme ja nauttimaan
kaupasta tuotuja zakuskia. Pitkdn
tovin suupaltit ystdvit vitsailivat
monen moisista asioista, niiden
joukossa Mannerheimista. Vei
aikansa, ennen kuin piésin kes-

kustelemaan Jufitin kanssa hianen
urastaan. Keskustelu oli dédrim-
méisen mielenkiintoinen — siind
médrin, ettd ryntésin heti Pietariin
palattuani videokauppaan osta-
maan kaiken, minkd sain irti, ja
sieltd 16ytyikin ldhes koko Jufitin
tuotanto dvd-levyini.

Insindorikoulutuksen saanut
Jufit innostui valokuvaukses-
ta, el minkdan kaunomaalailun
merkeissi, vaan hin lavasti koh-
tauksia, joissa esiintyi matruuse-
ja, valkotakkisia ensihoitajia ja
sen sellaisia. Sitten syntyi halu
luoda kuvasarjoja, lisdtd kuviin
aikaelementti, mité taas elokuva
edusti. Jufit 16ysi komissionista
16-millisen kameran, sai tele-
visiosta uutisfilmimateriaalien
raakafilmien héntié, ja ndin hin
kykeni ldhes ilmaiseksi tekeméin
ensimmadiset lyhytelokuvansa.
Niitd syntyi tasaista tahtia.

Ne eivit olleet aivan tavan-
omaisia. ensimmdisen tydn nimi
on Sanitari-oborotni (Sanitaarit
thmissusina). Muutaman minuu-
tin pituisessa patkassa joukko val-
kotakkisia ensihoitajia hyokkaa
raa’asti matruusien kimppuun.
Samalla raivolla Jufit hyokkaa
myds elokuvan kielen kimppuun.
Ensimmaisissd elokuvissaan hin
tunnustaa olevansa tdysi amatdo-
ri, mutta johdonmukaisesti hin
rupesi opiskelemaan vapaamuo-
toisesti elokuvaa menettimattd
omaa erikoislaatuaan. Hénen
ensimmiiset elokuvansa edustivat
samaa perestroikan vapauden
huumaa ja raivopdisyyttd kuin
samaan aikaan esiin murtautuneet
rock-muusikot.

Hain rupesi kdymaén Spartak-
elokuvateatterissa, jossa esitettiin
Saksasta sodan jilkeen tuotuja
elokuvaklassikkoja. Erityisen vai-
kutuksen héneen tekivit 20-luvun
mykit surrealistit, myos saksalai-
nen F. W. Murnau ja hdnen Faust-
elokuvansa. Neuvostoelokuvasta
héntd kiinnostivat vain Dziga
Vertovin elokuvat. Ensimmaéiset
tyot ovat oikeasti mykkid, mutta
myds hdnen dédnielokuvistaan

Kuva Jufitin elokuvasta Pystyssd kdvely.
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1oytad nditten mykkdelokuvien
vaikutuksen.

Toinen ratkaiseva vaikutus
oli tapaaminen silloin runsasta
maanalaista mainetta nautti-
neen, virallisesti kirotun, mutta
juuri elokuvineen julkisuuteen
astuneen Aleksandr Sokurovin
kanssa. Tama rupesi yksityisesti
pitiméén pientd elokuvakoulua,
jossa Jufit oppi elokuvanteon
rutiineja. Merkittdva vaikutus oli
my0s toisella perestroika-ajan
gurulla Aleksei Germanilla, joka
rupesi tuottamaan Jufitin pitkda
esikoiselokuvaa. Hdn ehdotti
Jufitille Aleksei Tolstoin teoksen
Semja Burdalaka (Burdalakin
perhe) filmatisoimista, sen siir-
tdmistd nykyaikaan. Lopputu-
loksessa Papa, umer Ded Moroz
(Isd, pakkasukko on kuollut)
ei ollut jélkedkddn kirjallisesta
ldhtokohdastaan, mutta Jufit oli
saanut jalkansa Lenfilmin oven
viliin. Elokuva ei koskaan saanut
teatterilevitystd romahdustuskis-
saan huokailevassa Neuvosto-
liitossa, mutta sai padpalkinnon
Riminin elokuvajuhlilla Italiassa
ja Jufitista ruvettiin puhumaan
Tarkovskin henkisend perillisend.
Myohemmin tdmékin elokuva
toki esitettiin televisiossa.

Kuollut maailma, jota Jufit
haluaa esittdd kisitteellddn nek-
rorealismi, onkin se todellinen
maailma, joka hintd neuvosto-
yhteiskunnassa ympéroi, mutta
jonka hén vain on siirtdnyt ku-
vitteelliseen muotoon. Hidnen
sanojensa mukaan sana nekro-
realismi on kahden késitteen
yhdistelmi, ’nekro” on maailma,
josta puuttuu elamd, “realismi”
taas eldmin todellisuus. Hénen
lyhytelokuvissaan esiintyy aina
vilauksenomaisena siloteltu neu-
vostokuva; pikku pioneereja,
balettitanssijoita, mahtavia sota-
koneita. Ndmé kaikki edustavat
hénelle jo kuollutta maailmaa,
vaikka eldmastikéan ei ole paljon
tietoa.

Ensimmaisté pitkdd elokuvaa
seurasi sarja pitkid elokuvia:
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Derevjannaja komnata (Puinen
huone, 1994), Serebrjannije go-
lovy (Hopeapdit,1997), Ubityje
molniei (Salaman surmaamat,
2002), Prjamohozdenije (Pys-
tyssd kédvely, 2005). Nditten
elokuvien lépikdyvédnd teemana
on tiedeuskovaisuuden kritiikki.
Monissa niissd on tiedemieshah-
mo, jonka ndkemykset asetetaan
kyseenalaisiksi, jolleivit ne sitten
ole peréti tuhoamassa muiden
elamdd. Epdmuodostuneita tie-
teen “’saavutuksia” vilisee sielld
tadlld. Tama on itse asiassa uusi
muunnelma Jufitin jarjestelma-
kritiikisté, joka saa universaaleja
muotoja riippumatta siitd, mikd
yhteiskuntajérjestelméd on ky-
seessa.

Neuvostoliitossa uskonnoksi
nostettu tiede sai uskomattomia
piirteitd, kuuluisimpana esimerk-
kind “geenitutkija” Lysenko,
joka sai Stalinin uskomaan, ettd
hankitut ominaisuudet periytyvit,
minké avulla maatalouden piti
nouseman huikeaan kukoistuk-
seen. Tdhén viitataan sielld taalla
Jufitin elokuvissa. Tieteen raken-
tamat epdmuodostuneet oliot ovat
kuin perdisin George Romeron

zombie-elokuvista, valmiina raa-
telemaan eldvii olentoja.
Poikkeuksen tdstd tiedeus-
kovaisten sarjasta muodostaa
Derevjannaja komnata-elokuvan
padhenkild, joka on elokuvaka-
merallaan muovaamassa uudes-
taan omaa eldméédnsi ja ympa-
ristdddn: kyseessd on elokuvan-
tekijdn itsekritiikki ja apoteoosi.
Kuitenkin hén on osa maailman
valheeksi muuttamisen mekanis-
mia samoin kuin tiedeuskovaiset-
kin. Katsooko Jufit vakavissaan
peiliin? Ainakaan hén ei usko
instrumenttinsa rehellisyyteen.
Jufitin tarked aihe onkin val-
heen mekanismit. Hyvéntekijét,
ensihoitajat, kdyvét pieksdmadn
hoidokkejaan, maailman hyvaksi
muuttajat, tiedemichet, luovatkin
epamuotoisia olioita. Onko thmi-
nen edes koskaan oppinut kévele-
main kahdella jalalla, mietiskelee
Jufit. Ikddn kuin johdonmukaise-
na seurauksena tdlle mietiskelylle
Jufit kokee olevansa umpikujassa.
Ei ajatustensa maailmassa, vaan
siksi, ettei ole pédssyt toteutta-
maan késikirjoituksiaan, joita hdn
sanoo kirjoittavansa kaiken aikaa.
Velipekka Makkonen

Totalitaarisen viestinndn aukot

Totalitarian Communication:
Hierarchies, Codes and Mes-
sages. Ed. Kirill Postoutenko.
transcript Verlag: Bielefeld,
2010. 316 s.

Muun muassa Pietarin Smolny
instituutissa, Saksan Konstanzin
yliopistossa ja Pariisin Institut
d’Etudes Avancées:ssa vaikut-
tavan sosiologi-kulttuurintutkija
Kirill Postoutenkon toimittama
artikkelikokoelma Totalitarian
Communication: Hierarchies,
Codes and Messages pureutuu
otsikkoonsa erittéin tervetulleella
otteella. Myds valtakunnalli-
nen Venéjdn ja [td-Euroopan
tutkimuksen tutkijakoulu sai
oivan tilaisuuden tutustua kirjan

aihepiiriin sekd saada arvokkaita
kommentteja tdihinsd Postou-
tenkon vieraillessa Aleksanteri-
instituutissa elokuussa.

Teoksen padmaédrina on selvit-
tdd, mitd totalitaarinen viestintd
itse asiassa on. Eri tieteenaloja
edustavien, mutta yhtd kaikki
viestintddn keskittyvien artikke-
lien tavoitteena on Postoutenkon
mukaan kyseenalaistaa ja paésti
eroon totalitaarisen ja ei-totali-
taarisen vilisestd dikotomiasta ja
osoittaa totalitaarisiksi luokiteltu-
jen yhteiskuntien viestinté paljon
monitahoisemmaksi kuin termi
“totalitaarinen” antaa ymmartaa.
Kirjan 12 artikkelia késittelevat
teemaa kiitettdvdan monipuolises-
ti, joskin artikkelien jako kolmeen
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