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Venaélaista teatteria Helsingissa

Liisa Byckling: Keisarinajan
kulisseissa. Helsingin vendliisen
teatterin historia 1868-1918.
Helsinki: SKS, 2009. 408 s.

Liisa Bycklingin kirjoittaman
perinpohjaisen ja monitahoisen
teoksen Keisarinajan kulisseissa.
Helsingin vendldisen teatterin
historia 1868—1918 antia ja mer-
kitystd voi tarkastella monelta
kannalta. Yhtdiltd se asettuu Ve-
néjén teatterihistorian, erityisesti
Vendjén ns. provinssiteatterei-
den ja tarkemmin valtakunnan
reuna-alueiden venédjinkielisen
vahemmiston kulttuuriharrastus-
ten historian kontekstiin, mutta
toisaalta tuo my®0s lisdvalaistusta
Suomen teatterihistoriaan sekd
suomalais-venéldisten kulttuu-
risuhteiden historiaan. Teoksen
kirjoittaja, dosentti Liisa Byck-
ling on venildisen teatterin ja
suomalais-venéldisten teatteri-
suhteiden historian syvillinen ja
kokenut tutkija.

Jo 1800-luvun puolivélissd
teatteri oli tullut tutuksi Helsingis-
sd erikielisten vierailevien niytte-
lijaseurueiden sekd paikallisten
harrastajaryhmien esitysten ansi-
osta. Vendjan suunnalta tulleet te-
atteriseurueet esiintyivét saksaksi
tai ranskaksi, vierailevat tanssijat
esittivit kohtauksia baleteista ja
Pietarin italialaisen oopperan so-
listit konsertoivat. Viaporin vené-
laisesséd varuskunnassa néyteltiin
venildisid ndytelmid. Ammattite-
atterin tarvetta perusteltiin Hel-
singin vendjankielisen vieston
kulttuuritarpeiden tyydyttamisel-
14. Venildisten osuus 1860-luvulla
Helsingin 38 700 asukkaasta oli
13 prosenttia eli noin 3800 hen-
ked. Suurin osa heisti oli sotilaita.
Keisarin suostumuksen ja val-
tionavun venéldiselle teatterille
hankki Suomen kenraalikuver-
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noori, kreivi Nikolai Adlerberg,
joka harrasti kulttuuria ja halusi
vahvistaa vendjin kielen ase-
maa perustamalla paitsi teatterin
myds vendjinkielisen lukion ja
naiskymnaasin. Suomen ruotsin-
kielinen sivistyneisto ei katsonut
hanketta suopein silmin, silld sen
peléttiin tahtddvan venaldistimi-
seen. 1860-luvulla venélaisii teat-
tereita perustettiin Baltian maiden
péddkaupunkeihin ja Ukrainan
ja Valko-Venijan merkittdviin
kaupunkeihin. Puolassa Vendjdn
vastainen kapinahenki hidasti
vendldisten kulttuurilaitosten
perustamista.

Helsingissd toimi ruotsin-
kielinen teatteri Nya teatern,
jonka tiloja kysyttiin tuloksetta
vuokrattavaksi vendldisen teat-
terin kdyttoon. Kaarlo Bergbom,
suomalaisen teatterin tuleva pe-
rustaja, kirjoittaa suuttuneensa
venéldisen teatterin perustamis-
hankkeista, mutta silloin hén us-
koi hankkeen lopahtavan omaan
mahdottomuuteensa. Helsingin
varakkaat venildissyntyiset litke-
miessuvut, kuten Sinebrychoffit
ja Kiseleffit, olivat sulautuneet
suomenruotsalaiseen sivistyneis-
toon, eivitkd antaneet merkitta-
vidd taloudellista tai moraalista
tukeaan Adlerbergin hankkeelle.
Kuitenkin kulttuuria harrastava
kenraalikuverndori sai tahtonsa
ldpi: teatteri vuokrasi kéyttoonsa
vierailevia teatteriseurueita varten
rakennetun puisen Arkadia-teatte-
rin, jossa vendldinen teatteri antoi
ndytantdja kolmena iltana viikos-
sa syyskuusta helmikuuhun eli
ortodoksisen paastonajan alkuun
saakka. Avajaisissa lokakuun
lopussa 1868 Vendjdltd kiinni-
tetty ammattindyttelijdseurue
esitti naiskysymysta kisittelevin
melodraaman Ei ensimmdinen
eikd viimeinen. Avajaisesityksestd
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ei 16ydy mainintoja Helsingin
lehdista.

Teatterin alkutaival oli ki-
vinen, ndyttelijat heikohkoja ja
katsomo varsinkin arki-iltoina
puolityhja. Bycklingin mukaan
samoihin vaikeuksiin tormésivat
muutkin keisarikunnan reuna-
alueiden teatterit. Yleisopohja oli
kerta kaikkiaan liian pieni. Pieta-
rista tulevat vierailevat ndyttelijéit
vetivit katsojia paremmin kuin
vakituisen kiinnityksen saaneet.
Samaa ndytelmid voitiin esittdd
vain kerran tai pari. Vaikka toi-
minta oli vélilld hyvinkin nihked4,
vendldinen teatteri toimi Helsin-
gissd 50 vuoden ajan.

Byckling késittelee vaihtu-
vien johtajien toimintakausien
erityispiirteitd ja kuvaa seikkape-
rdisesti ndyttelijoitd ja ndytelmia,
tarpeiston hankkimista ja lavas-
tuksia, ohjelmiston laadintaa jne.
Teatterihistorian kirjoittamisessa
vaikeinta on kohteen tavoitta-
mattomuus, mutta kirjoittaja luo
kuvan esityksistd varsin niukko-
jen dokumenttien ja arvostelujen
pohjalta. Nayttelijoitd, ndyttele-
mistyylid ja esitysrekonstruktioita
hén tarkastelee vertaillen niitéd
eri vuosikymmenten venildisen
teatterin kehitykseen. Kunkin
luvun alussa on katsaus venili-
sen teatterin kehitykseen tuolla
vuosikymmenelld, ja téltd osin
Helsingin venéldisen teatterin his-
toriaa voi kayttdd myos ldhteend
1860-1910 -lukujen venéldisen
teatterin historian hahmottami-
seen, mistd suomeksi ei juuri
olekaan tietoa saatavilla.

Suomen teatterihistoriassa
Helsingin vendldinen teatteri
muistetaan ennen kaikkea Suo-
men Kansallisoopperasta, joka
itsendistymisen jélkeen sai kéyt-
toonsd venildist teatteria varten
Bulevardille vuonna 1880 valmis-
tuneen rakennuksen. Nykyinen
(ja entinen) Aleksanterin teatteri
oli Suomen Kansallisooppera aina



vuoteen 1993 eli siihen saakka,
kunnes Helsinkiin rakennettiin
oopperatalo Toolonlahden pe-
rukkaan. Vendldisen ja suoma-
laisen teatterin rinnakkaiselo on
kuitenkin vanhempaa perua, silld
Suomalaisen seuran teatteriosas-
ton ja sittemmin Suomalaisen
teatterin johtaja Kaarlo Bergbom
vuokrasi ndytdntdihinsd Arka-
dian teatteria, jossa venéldiset
esiintyivét ennen Aleksanterin
teatterin valmistumista. Bergbo-
min mukaan venéldiset veloittivat
pienempéa tilavuokraa kuin Nya
teaternin ruotsinkieliset. Kirjalli-
nen Kuukausilehti totesi, ettd ”ko-
timaisen ruotsinkielisen teatterin”
johtokunta oli nurjamielisempad
suomalaista teatteria kohtaan
kuin venildinen. Byckling muis-
tuttaa, ettd Kaarlo Bergbom taisi
vendjdn kieltd ja hdnen kaksi
veljeddn Ossian ja Leonhard toi-
mivat virkamiehind Vendjilla.
Suomalainen ja venéldinen teat-
teri vuorottelivat esitysiltoja, ja
Byckling uskoo, ettd nayttelijat
katsoivat toistensa esityksii. Se,
ettd Bergbom otti varsin varhain
ohjelmistoonsa Aleksandr Ost-
rovskin ja muidenkin venéldisten
kirjailijoiden ndytelmid, selittyy
luultavasti silld, ettd hin oli ndh-
nyt niiden esityksid Helsingin
venildisessd teatterissa. Byckling
kay lapi myos Leo Tolstoin, An-
ton TSehovin, Maksim Gorkin ja
Leonid Andrejevin ndytelmien
samantahtista esittimistd Helsin-
gin suomalaisessa ja vendldisessd
teatterissa. Esimerkiksi Maksim
Gorkin ndytelmié esitettiin vuosi-
na 1903-1904 niin venéldisessa,
suomalaisessa kuin ruotsalaises-
sakin teatterissa, ja “radikaalikir-
jailija” Gorki vieraili Suomessa
talvella 1905-1906 suuren kohun
saattelemana. Vallankumouk-
sen jdlkeen Suomeen asettunut
Leonid Andrejev oli vuosisadan
alun suosikkikirjailijoita niin
kotimaassaan kuin Suomessakin,
ja hdnen ndytelmidén esitettiin
samanaikaisesti venéldisessd teat-
terissa ja useissa suomalaisteatte-

reissa. Tulevat suuret suomalaiset
draamandyttelijat Axel Ahlberg
ja Adolf Lindfors ottivat ensias-
keleensa néyttdmolld venéldisen
teatterin musiikkindytelmissé ja
oopperoissa.

Musiikkiteatterin monet muo-
dot ylittivdt kansalliset rajat
puhedraamaa helpommin. Veni-
ldisen teatterin Bulevardille 1880
valmistunut uudisrakennus hou-
kutteli Pietarista korkeatasoisia
laulajia ja kokonaisia seurueita.
Pietarin Italialainen ooppera
vieraili Helsingissd 1880-luvun
alussa, ja Bycklingin mukaan
helsinkildiset valtasi suoranai-
nen oopperavimma. Yhteistyd
suomalaisten kanssa sujui, silld
esityksid sdesti ruotsinkielisestd
Nya teaternista palkattu orkes-
teri ja kapellimestarina toimi
usein Robert Kajanus. Helsingin
koululaisille jaettiin kenraaliku-
verndorin késkystd vapaalippuja
toisen parven keskiosaan. Sen
sijaan venildinen yleisd nurisi,
kun oopperaesitykset valtasivat
alaa vendjinkieliseltd draamalta.
Venildisen teatterin oopperaesi-
tysten merkitystd kuvaa se, ettd
kevailla 1897 eri kieliryhmid
edustavat helsinkildiset kerdsivit
kenraalikuverndorille kansalais-
adressin, jossa vedottiin: “alle-
kirjoittaneet pyytdvét ndyrim-
min Teiddn korkeaylhdisyytenne
suosiollista avustusta, jotta ensi
talvikautena Aleksanterin teat-
terissa esitettdisiin vendldistd tai
italialaista oopperaa Hra Nikolai
Millerin johdolla”. Allekirjoittaji-
en joukossa on venéldisid nimié,
mutta myds Oskar Merikanto,
useita Zilliacuksia ja muuta suo-
menruotsalaista sivistyneistod.
1900-luvun alussa suomalaiset
laulajat alkoivat tuottaa omia
oopperaesityksiddn, ja myds
Pietarista tulevat vierailut ja ve-
néldisen teatterin esitykset saivat
palstatilaa lehdistdssd ja runsaasti
yleisod. Kun Aino Ackté ja Karl
Fazer vuonna 1910 perustivat
Kotimaisen oopperan, se vuokrasi
tiloja esityksiinsd sekd Kansallis-

teatterista ettd Aleksanterin teatte-
rista. Samanaikaisesti vendldisen
musiikkiteatterin hohto himmeni,
kun kotimainen musiikkiteatteri
alkoi vastata tarjontaan.

Ensimmadinen balettiseurue,
joka vieraili venéldisessd teatte-
rissa, oli puolalainen, ja se esiintyi
2. padsidispdivand vuonna 1887.
Kymmenen vuotta mydhemmin
venéldinen balettiseurue esiintyi
Helsingissd kuukauden ajan, ja
balettia néhtiin sen jdlkeen varsin
sadannollisesti venéldisen teatterin
lavalla. Pietarin Mariinski-teatte-
rin balettitanssijoita esiintyi Suo-
messa 1900-luvun alusta alkaen
suuren suosion saattelemana. Karl
Fazer alkoi jarjestdd venildisen
baletin vierailuja Lansi-Euroop-
paan. Helsingissé esiintyi Anna
Pavlova seurueineen vuonna
1908 ja Maria Ksesinskaja vuon-
na 1917. Byckling muistuttaa,
ettd suomalainen tanssitaide sai
tarkeimmat vaikutteensa venilai-
sestd baletista.

1910-luvulla venéldisvaes-
ton madrd Helsingissé lisddntyi
huomattavasti, koska Suomeen
siirrettiin lisdd sotavidked. Sen
vaihtuvuus oli kuitenkin suurta ja
sité sijoitettiin myds muualle kuin
Helsinkiin. Teatteria ei pidetty
kovin korkeatasoisena, mutta
yleis6d riitti: teatteri on ainoa
venéldisen vieston huvitus, silld
”suomalaisessa kinematograafis-
sakin tapahtumat kerrotaan vain
suomeksi ja ruotsiksi”, kirjoitti
moskovalainen Rampa i Zizn
-lehti.

Keisarinajan kulisseissa si-
sdltdd myods kuvauksia siitd,
miten Suomessa esiintyneet ve-
nédldiset hahmottivat suoma-
laisten ja venildisten suhteita.
Erds varhaisimmista oli nuori
néytteliji Aleksandr Plestsejev,
jonka matkakertomus ilmestyi
pietarilaisessa Kolosja-lehdessa
1886. Hin mainitsee muiden
Suomea kuvanneiden venéldisten
tavoin siisteyden, rehellisyyden
ja karun luonnon. Hénen mu-
kaansa venéldisiin suhtaudutaan
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varautuneesti, ja suomalaiset
kieltdavit herkésti my0s ruotsa-
laisten panoksen maansa kult-
tuurin kehittdmisessd. Lisdksi
sekd suomalaiset ettd ruotsalaiset
viaheksyvit vendldisten kykyja
eivitkd halua tutustua venéldiseen
kirjallisuuteen. Tdssd Byckling
aivan oikein huomauttaa, ettei
kirjoittaja ehkd ollut tutustunut
vendldisen kirjallisuuden suo-
mennoksiin, joita oli jo runsaasti
saatavilla tuohon aikaan.

Vuosisadan vaihteessa radi-
kaali nuori ndyttelija Pavel Gai-
daburov teki huomioita Suomesta
néytellessddn Aleksanterin teat-
terissa talvikausina 1899-1901.
Niité siséltyy hdnen muistelmiin-
sa, jotka on julkaistu Neuvostolii-
tossa vuonna 1959. Gaidaburov
arvostelee ankarasti Aleksanterin
teatterin vanhoillista esitystyylid
ja traditioita. Edes kaasuvaloa ei
ole korvattu sdhkdvalolla. Hén
tunsi omantunnontuskia siitd, etti
kuului ikddn kuin virallisen keisa-
rillisen Venijéan edustajiin, koska
naytteli venéldisessi teatterissa, ja
hén aisti suomalaisten kasvavan
venildisvastaisuuden. Gaidabu-
rov asui Helsingissd vendldisessd
perheessd, joka hdanen mukaansa
eli kovin erillddn suomalaisesta
ymparistostd.

Suomalaisen yleisén houkut-
telemiseksi venéldiseen teatteriin
alettiin lipunoston yhteydessd
jakaa juoniselostuksia suomen
ja ruotsin kielelld. Bycklingin
mukaan ne olivat kovin kom-
pelditd, 1dhtdisin suomalaisen
kassanhoitajan kyndsté. Parhaiten
yleiséd yli kielirajojen saatiin
musiikki- ja tanssiteatteriesityk-
siin, mutta myds hyvétasoiset ja
organisoidut seurueet sekd lah-
jakkaiden nayttelijoiden vierailut
vetivit teatterin tdyteen. Tilanne
heikkeni maailmansodan aikana
jatuolloisen pysyvén seurueen ta-
soa Byckling pitdd pohjanoteera-
uksena. Taustalla oli sodan liséksi
Venéjan yhteiskunnallinen kriisi.
Finljandskaja gazetan kriitikko
tiivisti ndkemyksensa: téllaisella
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teatterilla on osittain poliittinen
tehtdvi, sen pitdisi olla Vendjin
valtakunnan asukkaita yhdistéva
keskus Suomessa ja venildisen
kulttuurin ja ajattelun ahjo. Téta
tehtdvdd heikkotasoinen teatteri
palveli huonosti.

Helmikuun vallankumouksen
jalkeen vuonna 1917 teatteria
kéytettiin ahkerasti paitsi vieraile-
vien teatteriseurueiden esityksiin
myos kokoustilana. Aleksanterin
teatteri sai edelleen Venijén val-
tion tukea, mutta esityksid sinne
toivat erityisen paljon Helsingissd
toimivat venéldiset harrastajateat-
teriryhmadt, joiden toiminta koki
rdjdhdysmaiisen kasvun tuona
poliittisen liikehdinnén aikana.
Ryhmat pyysivitkin kenraaliku-
verndoriltd vendldisen teatterin
tiloja kokonaan omaan kéyttoonsa
ndytdntokaudeksi 1917-1918
ja ilmoittivat, etteivit tarvitse
valtionapua. Se voitaisiin kdyttda
tilojen ja irtaimiston kunnostami-
seen. Venildisid harrastajateatte-
riryhmié oli Helsingissé tuolloin
toistakymmenté. Lokakuun val-
lankumouksen jilkeen teatterin
hallinto siirtyi Vendjan Suomen
alueen armeijan, laivaston ja tyo-
ldisten neuvoston toimeenpane-
valle komitealle. Itsendistymisen
jakansalaissodan jélkeen teatterin
samoin kuin muun maahan jaa-
neen Vendjan valtion omaisuuden
katsottiin olevan sotasaalista.
Kansallisoopperalle rakennus
siirtyi vuonna 1919.

Liisa Bycklingin laatima Hel-
singin venéldisen teatterin historia
on perinpohjainen ja vakuuttava.
Joistain ratkaisuista olen kui-

tenkin eri mieltd. Kirjassa on
kuvituksena runsaasti venéldisten
ndyttelijéiden kuvia roolihah-
moissa sekd kuvia teoksessa
kisiteltyjen ndytelmien esityk-
sistd muualla kuin Aleksanterin
teatterissa. Vain harvat kuvat ovat
Suomessa toimineesta venéldises-
td teatterista. Hienot venéldiset
valokuvat antavat kédsityksen
néyttelijoistd ja ndyttdmotulkin-
noista, mutta lukijan tdytyy aina
muistaa, ettei kuvitus yleensé ker-
ro siitd, mitd Helsingissd néhtiin.
Aina ei mydskddn kidy selville,
meniko teatterilla jonkin ohjaajan
kaudella hyvin vai huonosti, silld
menestykset ja tappiot késitel-
la4n lomittain ja tieto puuroutuu.
Lukuisten nayttelijoiden luette-
loiminen ja kuvaaminen tuntuu
tarpeettomalta, esim. sivulla
201: ”Dzbanovski oli kylldkin
erinomainen koomikko, ja hyvid
olivat Mirova 1., Mirova 2. ja Vo-
ronina seka herrat Mirov, Voronin
ja Ostrovski, jolla oli kantava ja
hyvé lauludédni, mutta joka ei
osannut kdyttdd sitd”. Henkilo-
luettelo kasittdd yli 750 nimed, ja
suurin osa jad taustoittamatta. Sen
sijaan liitteend oleva selostava
hakemisto, jossa on kaikkiaan
124 nimed, painottuu sopivasti
toisaalta suomalais-venéldisten
teatterisuhteiden kannalta ja toi-
saalta Venijin teatterihistorian
kannalta merkittaviin henkil6ihin.
Kaiken kaikkiaan Liisa Bycklin-
gin venildisen teatterin historia on
perusteellisuudessaan vakuuttava
ja luotettava.

Marja Jénis

Mokkeily kunniaan!

The Dacha Kingdom: Summer
Dwellers and Dwellings in the
Baltic Area. Ed. Natalia Bas-
chmakoff & Mari Ristolainen.
Helsinki: Gummerus, 2009.

Suomalaiset ovat mokkikansaa,
mutta niin ovat venéldisetkin.

Kukapa naapurimaan matkaaja
ei olisi tormédnnyt venidldiseen
mokkeilykulttuuriin muodossa tai
toisessa. Jokakevidinen kansanva-
ellus rautaticasemille nyyttien ja
nyssykoiden kera, kuukaudeksi
tavoittamattomiin kadonnut tut-
tava, tyhjentyneet kaupunkien
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