siléllisyyden” lausuu Safarevitd ja
se on aika kova juttu leipatyonsa
matemaatikkona tehneen teoree-
tikon suusta.

Suloisena loppuhélvennyksend
konferenssi pidttyi populaarikult-
tuurin tutkimukseen. Aiheina oli-
vat veniliinen toimintaelokuva,
serbialainen hiphop seki tieteis-
kirjallisuus. Dragana Cvetanovi¢
(Helsinki) palasi professori Ale-
xanderin ensimmdisend péivini
esiin nostamiin global ja local
-teemoihin serbialaisten hip hop
-tekstien analyysilla. Beogradski
sindikat -yhtyeen kantaa ottavien
tekstien allitteraatio ja sisésoinnut
jaksoivat viehatt#d kieltd tdysin
osaamatonta rusistiakin. Rap
onkin parhaimmillaan yhtdaikaa
seki lokalisoitua ettid globaalia.
Science fiction sai osakseen
periiti kahden tutkijan huomion,
joista ensimmadisend Henriette
Cederlof (Sodertorn) kasitteli
lantisten tieteiskirjailijoiden ja
venilidisten filosofien ajattelun
mahdollisia yhteyksid. Vadim
Chupasov (Tampereen yliopisto)
esitteli puolestaan erddn tieteis-
kirjallisuuden alalajin, alternate

historyn ja sen rantautumisen
Venijille Philip K. Dickin in-
noittamana 1990-luvun alussa.
Pokkareiden kansitaiteen oival-
tava rinnastaminen havainnollisti,
miten tieteiskuvitelma asteittain
viistyy historian tosioiden tielté;
Stalin on sittenkin avaruusolentoa
mielenkiintoisempi hahmo.
Kaiken kaikkiaan konferenssi
osoitti, miten yhteinen tutki-
muksen kohde tarjoaa paljon
ajateltavaa eri tieteenalojen edus-
tajille paitsi tistd kohteesta, myds
alojen eroista ja yhtildisyyksistd.
Tutkimusndkokulma ja esiin
nostettavat detaljit eroavat suures-
tikin eri aloilla; yhdelle tuoreelta
vaikuttava nikokulma voi olla
vanhaa kauraa toiselle. Toisille
riittdd kuvailu, toiset pyrkivit
analysoimaan ja kenties yliselit-
timiin asioita. Lienee niin, ettd
tutkijoita yhdistdd enemmén se
miten tutkitaan kuin mitd tut-
kitaan, mutta mielenkiintoista
vuorovaikutusta tapahtuu sielld,
missi kaksi tutkijaa ideoineen
onnistuu kohtaamaan.
Ira Osterberg

Venaldinen elokuvaléytd Pordenonessa

Vuonna 1989 elokuvahistorian
katvealueisiin keskittyvilld Por-
denonen mykkielokuvafesti-
vaalilla (Le giornate del cinema
muto) kirjoitettiin venildisen
elokuvan varhaishistoriaa uu-
siksi. Pitkéiin unohduksissa ol-
lutta ja kadonneeksikin luultua
tsaarinajan elokuvaa esiteltiin
tuolloin ensi kertaa laajemmin.
Yksi retrospektiivin sensaatiois-
ta oli nukkeanimaation taiturin
Wiadystaw Starewiczin (my0s
Vladislav Starevich ja Ladislas
Starevich) venildinen tuotanto,
joka oli 1910-luvun kirkea koko
maailmassa. Lokakuussa 2008
samaisella festivaalilla kévi ilmi,
ettd Venijalld oli toiminut vield
himmistyttivampi animaatio-
velho jo edelliselld vuosikym-
menelld.
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Aleksandr Sirjajev (1867-
1941) kuuluu kuitenkin enemmén
tanssin kuin elokuvan historiaan.
Mariinski-teatterin taiteilijoiden
vesa meni keisarilliseen balet-
tikouluun 9-vuotiaana ja aloitti
nuorena uran Mariinskin tanssija-
na. Sirjajevin erikoisaluetta olivat
karakteritanssit, eli kansantans-
seista sovelletut balettinumerot,
joita hin Mariinskissa myds
opetti. Vuonna 1905 hin erosi
teatterista erimielisyyksien vuok-
si ja vietti 1910-luvun kierrellen
Eurooppaa Anna Pavlovan ryh-
missi. OpetustyShon hin palasi
vallankumouksen jilkeen ja jatkoi
sitd kuolemaansa saakka.

1990-luvun alussa tanssihisto-
rioitsija ja elokuvatutkija Viktor
Botsarov sai vihid, ettd éirjajev
olisi myds filmannut tanssia.

Botsarov oli jo vuosia kerdnnyt
venildisestd baletista sdilynyttd
filmimateriaalia, joten hin alkoi
etsid Sirjajevin elokuvia teatte-
rimuseoista ja arkistoista. Tulok-
setonta etsintiid kesti vuosia, ja
Bot3arov oli ehtinyt jo luovuttaa,
kun filmit lopulta vuonna 1995
16ytyivit satumaisesti Mariinski-
teatterin eliikoityneen tydntekijan
hallusta.

Venildistutkijat ndkivit
niitd ensi kertaa vuonna 2003
Bot3arovin dokumentticlokuvassa
Zapozdav$aja premjera ("Myd-
histynyt ensi-ilta”) Tuolloin
ne herittivit ihastuksen ohella
himmennystd ja jopa védren-
nosepdilyjd (ks. KinovedtSeskie
zapiski 67). Nyt kun niimé aarteet
ensi kertaa esitettiin tiydellisend
retrospektiivini ja upeiksi restau-
roituina kopioina, ei endi ollut
episclvéd, ettd kyseessd on viime
vuosien ihmeellisin varhaista
elokuvaa koskeva 16yt6.

Sirjajevin elokuvakokeilujen
tausta oli hidnen opetustydssddn.
Hin oli kiinnostunut tanssin
nuotintamisesta, mikd sai hi-
net itseniisesti kulkemaan niitd
samoja latuja, joiden tuloksena
elokuva 1800-luvun lopulla kek-
sittiin. Hin kehitti oman nuotin-
nusjérjestelméinsd, jossa tanssi
purettiin sekunnin murto-osien
tarkkuudella kaavakuvamaisiksi
pikkuluonnoksiksi. Joskus 1900-
luvun taitteessa hin keksi, ettd
piirtimilld kaavakuvat perdkkdin
paperinavhalle ja pyorittdimélld
niitd oikealla nopeudella omate-
koisessa katselulaitteessa piirrok-
set sai elimadn. Niitd Sifjajevin
paperinauhoja on siilynyt, ja niitd
sekd niisti filmille kopioituja ani-
maatioelokuvia oli Pordenones-
sa esilld. Skemaattisuudestaan
huolimatta niiden animaatio on
himmdstyttivin eldvia.

Samoihin aikoihin Sirjajev
hankki 17,5 mm:n elokuvakame-
ran ja aloitti innokkaan amat6o-
rikuvaamisen. Hinen keskeinen
filmituotantonsa on ajoitettu
vuosiin 1906-09, eli aikaan,
jolloin ei tdh#nastisten histo-




riankirjojen mukaan ollut sen
paremmin nukkeanimaatiota kuin
venildistd fiktioelokuvaakaan.
Tuotanto jakautuu neljdén osaan:
kotifilmeihin, trikkielokuviin,
tanssifilmeihin ja animaatioihin.
Kaikki ovat viehittivid omalla
tavallaan,

Kotifilmit on kuvattu enim-
miikseen Sirjajevin perheen kesé-
tiluksilla Ukrainassa. Niissd nih-
déd4in muun muassa vapautuneita
muotokuvia perheenjisenisti ja
paikallisista persoonallisuuksista,
eldimii, kansaneldmin taltiointeja
jakokeilevia pikkusketseji. Myds
trikkifilmit on tehty perhepiirissa.
Niissi Sirjajev kaytti elokuvatek-
niikan mahdollistamaa yksinker-
taista mutta tehokasta erikoiste-
hostetta — kamera pysdytetddn
kesken toiminnan, muutetaan
asetelmaa edessd ja jatketaan
kuvausta. Niin saadaan aikaan
akillisid paikanvaihdoksia, muo-
donmuutoksia ja muuta yliattavaa.
Sirjajevin trikkifilmeissé tuolit ja
istujat vaihtavat paikkaa, elot-
tomat esineet heriidvit henkiin,
sokeripalat lentelevit itsestdin
teekuppiin ym. Er##ssi filmissi
palvelija kokoaa elottomista
ruumiinosista Pierrot-nuken. Se
heré eloon, ja parivaljakko alkaa
tanssia. Nukke muuttuu silmissd
elottomaksi sikiksi, jonka palve-
lija viskaa nurkkaan. Sitten sdkki
alkaa sétkid ja “nukke” nousee
jilleen eldvani sen sisilti jne.
Tiaménkaltaiset trikkifilmit olivat
vuosisadan alun elokuvassa hyvin
tyypillisis, ja Sirjajev liikkui tassd
lajissa erittdin korkealla tasolla.
Vendjilld trikkielokuvia ei tiedetd
vield tahin aikaan tehdyn.

Tanssifilmit ovat minuutin—pa-
rin mittaisia pétkis, joissa Sirjajev
ja hinen vaimonsa Natalja Mat-
vejeva esittdvit karakteritans-
sinumeroita yksin tai duettona.
Tanssija astuu lavalle, esittdi
tanssin, poistuu ja palaa kumar-
tamaan kameralle. Numerot on
taltioitu yhdella otoksella ulkoil-
massa, kotitekoisella lavalla ja
huolellisesti sommiteltuja taus-

toja vasten. Ne ovat hurmaavia
sellaisenaankin, mutta erityinen
arvo niilld on tanssin historioitsi-
joille, silld Mariinskin tanssijoista
ei ole tiltd ajalta sdilynyt muuta
filmimateriaalia. Viktor Bot$arov
kertoi festivaaleilla, etti filmeisti
voidaan muun muassa péitelld
vuosisadanvaihteen baletin olleen
— toisin kuin on yleensi luultu
— teknisesti paikoin nykyisti
vaativampaa.

Trikkifilmit ja tanssielokuvat
johtivat Sirjajevin eteenpiin
nukkeanimaatioon, joka on hi-
nen tuotantonsa todellinen ihme.
Kuusi siilynyttd elokuvaa on
lavastettu pienelle leikkindytta-
molle tyylikkidine kulisseineen
ja esirippuineen kaikkineen.
Kaikki ovat mukaelmia ajan
balettinumeroista. Elokuvien
toteutus koettelee kisityskykyid
— erddssd filmissd tyttonukke
tanssii ilmapallo kéddesséén, ja
pallo heiluu narun pédssi tyton
liikkeiden perdssé tdysin luon-
nollisen niikdisesti; toisessa hattu
tippuu maaliponttoon, ja kun
nukke nostaa hatun, se valut-
taa perddnsid maalivanan; nuket
pyorihtelevit ilmassa, eikd mi-
k#idn nédyttdisi kannattelevan niitd
sielld. Animaatio on héikdisevii
minkd tahansa ajan mittareilla.
Omana aikanaan Sirjajeville ei
ollut vertaista, etenkin jos ottaa
teknisen tason ohella huomioon
hiinen elokuviensa taiteellisen
hienostuneisuuden.

Sirjajevin suurteos on kak-
sitoistaminuuttinen Harlekiinin
kuje (Sutka Arlekina), viisindy-
téksinen juonellinen balettiani-
maatio. Se huipentuu viimeisen
néiytoksen hidkohtaukseen, jossa
nihdéin toistakymments yhdessi
ja vuorotellen tanssivaa figuuria.
Yhden tanssiessa muut seuraavat
titd katseellaan ja taputtavat kédsis
tai polkevat jalalla tahtia — voi
vain kuvitella, mikd urakka on
ollut asetella kaikki nuket kym-
meniin tuhansiin asentoihin ja
ajoittaa kaikki oletetun musiikin
tahtiin.

Sirjajevin taituruus animaat-
torina oli velkaa hénen tanssijan
ja tanssinopettajan tyolleen, joka
toi muassaan ilmiémaéisen ryt-
min, liikkeen ja ihmisruumiin
tuntemuksen. Nukeista on jopa
tunnistettu Sirjajevin itsensi ja
muiden ajan tanssijoiden yksilol-
lisid tyylejd, ja elokuvia kiytetidn
tilld hetkelld vuosisadanvaihteen
balettinumeroiden rekonstruoi-
miseen.

Miki mies Aleksandr Sirjajev
oikein oli? Ennen muuta hin oli
tanssija, ja hénen elokuvatuotan-
tonsa kumpusi taiteellisesta ja
tutkimuksellisesta kiinnostukses-
ta litkkeen mysteeriin. Elokuvan-
tekijand hén oli innokas harrastaja
ja pellepeloton, joka tydskenteli
tdydessd yksindisyydessd. Silti
hin saavotti harrastuksessaan
tason, joka ylitti esimerkiksi J.
Stuart Blacktonin ja Emile Cohlin
kaltaiset tunnustetut aikalaisani-
maattorit. Meni vuosia ennen kuin
Starewicz ja muut saavuttivat
vastaavaa.

Mutta kuuluuko hédn eloku-
van historiaan? On episelvii,
saiko Sirjajev elokuvantekijina
vaikutteita muilta ja on kuitenkin
selvi, ettei hinen elokuviaan
esitetty koskaan perhepiirin ul-
kopuolella. Pitddko hinet siis
kuitata pelkkind kummajaisena?
Tillaisia hankalia kysymyksid
saatiin pohdittavaksi vuonna
2008, jota luultiin venildisen
elokuvan satavuotisjuhlavuo-
deksi. Joka tapauksessa Ven#jan
kulttuurihistoriaan voidaan kirjata
yksi ainutlaatuinen ja valloittava
persoonallisuus lisd4.

Sirjajevin elokuvia voi nihdi
Viktor Bot§arovin dokumentti-
elokuvalla Zapozdavsaja prem-
jera | A Belated Premier, DVD:
Kinokompanija "MIRIS” 2003.
Hinestd on myds ilmestymassd
kitja Alexander Shiryaev: Master
of Movement, Eds. Birgit Beu-
mers, Viktor Bocharov, David
Robinson, jonka oletettu julkaisu
tapahtunee loppusyksysti 2008.

Lauri Piispa
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