Pietari ja gnostilaisuus
Jelena Svartsilla

Leningradissa vuonna 1948 syntynyt Jelena
Svarts on 1960-luvun lopulla samizdat-runoili-
jana uransa aloittanut teatteritieteen koulutuksen
saanut kirjallisuuden moniottelija — prosaisti,
esseisti ja kddntdjd, mutta ennen kaikkea ru-
noilija. Vaikka underground-piireissd hinen
runonsa noteerattiin korkealle jo 1960-luvulla ja
niitd julkaistiin runsaasti vendldisissd emigrant-
tilehdissa 1970-luvun lopulla, neuvostolehdissé
ensimmadiset yksittdiset runot ilmestyivét vasta
vuonna 1983. Myds Svartsin ensimmiiset ru-
nokokoelmat ndkivit paivinvalon ulkomailla,
Tantsujustsij David (Tanssiva Daavid, 1985)
Amerikassa ja Stihi (Runoja, 1987) Ranskassa.
Perestroikan vanavedessd kokoelma Storony
sveta (Maailman suunnat) ilmestyi vihdoin
Neuvostoliitossa vuonna 1989. Nykyaan kir-
jailijana itseoppineena itseddn pitdva Jelena
Svarts on eldvi legenda, joka seké runoudellaan
ettd boheemeilla eldméntavoillaan on luonut
aseman, jota ei kyseenalaisteta. Runokokoelmia
ilmestyy tasaiseen tahtiin, yhtend viimeisimmisti
on kaksiosainen Svartsin lyriikan varsin kattava
koottujen runojen kokoelma Sotsinenija Jeleny
Svarts (Jelena Svartsin teokset, 2002). Vuotta
mydhemmin julkaistiin hdnen lyhytproosaansa
sisdltdvd kokoomateoksensa Vidimaja storona
zizni (Eldmén nikyva puoli). Svartsin asemasta

58  IDANTUTKIMUS 2/2007

kertoo myos se seikka, ettd hdnen kiithkeda ru-
noilijan 44ntdan verrataan Vendjan kirjallisuuden
klassikoihin, milloin Tsvetajevaan, milloin Dos-
tojevskiin. Svarts on omien sanojensa mukaan
kiinnostunut runoudesta ja teologiasta — yhdessé
ja erikseen. Seuraavassa on tarkoitus valottaa
sitd, miten ndmé kaksi yhdistyvit toisiinsa hanen
Pietari-runoissaan.

Leningrad/Pietari
- mikrokosmos ja makrokosmos

Svartsin runojen niyttimona on usein hinen
synnyin- ja kotikaupunkinsa Leningrad / Pie-
tari. Runoilijan kaupunkikuvassa Pietarin rikas
myyttinen kirjallinen traditio yhdistyy kaikkialle
tunkeutuvaan lahoamiseen ja rappioon. Pietarin
myytin eskatologinen puoli nékyy hiljattaisena
matinemisend tai dkillisend tuhkaksi palamisena
Svartsin tuotannon eri vaiheissa, korostetusti
neuvostoajan runoissa. Svartsin luomaa kau-
punkikuvaa ei hallitse klassinen, harmoniaan
pyrkivé, majesteetillinen Pietari, joka 10ytyy
mm. Ahmatovan, MandelStamin tai Brodskin
runoudesta, vaan myytin “pimed” puoli — Anti-
kristuksen perintd, pahan kaupunki, mystinen,
yliluonnollinen, mielipuolisuuteen houkutteleva
tai pakottava Leningrad / Pietari, joka on sukua
niin Gogolin Pietarilaiskertomuksille kuin
Dostojevskin romaaneille ja niiden pietarilai-
sille sankareille, mm. Kellariloukon miehelle ja
Raskolnikoville.'

Svartsia kiehtoo Pietarin perustamiseen
liitetty mytologia ja kaupungin moniselitteinen
luonne, mikd henkil6ityy Pietari Suuren hah-
mossa, jonka Svarts riisuu kunniasta ja arvok-



kuudesta. Kaupungin perustajaa Pietari Suurta
ei kuvata kaupunkitilaa hallitsevana ja valtaa
symboloivana Vaskiratsastaja-tsaarina, vaan
joko maalaismusikkana tai lapsellisen mielipuo-
lisesti tuijottavana vahanukkena.” Molemmissa
hahmoissa korostuvat tsaari Pietarin groteskit,
luotaantyontdvit ja hulluutta ldhentelevit
piirteet. Runossa “Levoton epdjumalankuva”
(tai “toljottaja”, ven. Neugomonnyi istukan,
1980) saksalaisuutta ihannoinut Pietari istuu
hermostuneesti nytkdhdellen valtaistuimellaan
ikkunattomassa huoneessa kuin perhosentoukka
kotelossaan Kunstkameran néyttelyesineend
muiden iljettévien, merkillisten luonnonoikkujen
joukossa:

Brut mm xorna crons yHbLT [leTponons?
Tomoub cepoil epeThi0 UCXOAUT,
ITamatot netu B Hee, Urpas,

Kak B xo1mbI HeBecombie Past.

B gac, xorga cymepku H3-110J1 3¢MIIU COYaTCst
Wm Mbl camu — OyATO OpeX YepHUITBHBII —
PacTBOpsIsiCH, HOUb TIOPOXKAACM,

B gac — xak Ha MOCT JaJIeKuii, BRICOKHI
Hurtkoli ssHTapHON CKOJIB3HET TpaMBai,
Bosznyx nmpoH3as B KpOBOIIOATEKAX,
Koum onet Tb1, MO MEpTBBIi paii, —

B aT0T Hac, yceimus oxpany,

S1 mpobuparock CKBO3b TEMHBIE 3aJIbI

B kpyniyro koMHaTy — KOKOH 0€3 OKOH,
T'ne mepuaer nuio manspuitHoe neTckoe
Hcrykana, oneToro B IjiaTthe HEMEIKOE.
Hepraercst Bockosast [lepcona,

C TpoHa He BCTaB ¥ IPyIb paCTBOPSIS:
”Hosx BO3BMH H JIOCTaHb CKOpEe

JKuznab Moo — kak B stitie Korest,

Treer oHa, IyIIUT U CIIATh MEIIACT —
31eck OHa, T¢ KOHYACTCs IIes’” .

(Svarts 2002, 1, 127-128.)

Oliko Petropolis joskus yhtd ankea?
Poppelista irtoaa harmaata noyhtéa,
lapset kaatuilevat sithen leikeissdén,
kuin Paratiisin kevyisiin kumpareisiin.
Hetkend, jona himaird tihkuu maan alta

tai me itse — varikyhmyn lailla

avautuen, synnytamme yon,

hetkend, jona korkealle sillalle etdélla

lipuu meripihkankeltaisena lankana raitiovaunu,
puhkoen veripahkoissa ilmaa
johon sind olet verhoutunut, kuollut paratiisini —
tdnd hetkend, vaiennettuani vartiomiehet,

hiivin pimeiden salien lapi

pyoreddn huoneeseen — kotelo vailla silmid,
missd vilkdhtelevit malarianhorkkaiset
epdjumalankuvan lapsenkasvot, saksalaisessa
asussaan.

Vahapersoona nytkéhtelee.

Valtaistuimeltaan nousematta, lausuu vaatteensa
repdisten:

”Ota veitsi ja kaiva kiireesti esiin

eldméni — se kytee, kuin Kos$tsain munassa,
ahdistaa eikd anna nukkua —

se on tdssd mihin kaula loppuu”.?

Vahakasvoinen, ikuisesti eldvd ja samalla
kuollut epdjumalankuva / toljottaja pyytdd mu-
seoon salaa hiipinyttd runon lyyristd puhujaa
kaivamaan hallitsijaa hdiritsevin, lahoavan
syddmensé ulos tdmén rinnasta ja rikkomaan
sen. Métineva, hajoava sydén, jota verrataan
Kost$ain munaan, muistuttaa lohikddrmeen
pesuetta, pahuuden alkujuurta ja tihentyméa.*
Sydameen tulee sen haljetessa ristin muotoinen
sérd, mikd heréttdd runon puhujan epdilykset
sen todellisesta alkuperdstd ja luonteesta. Kun
hin paiskaa munan seinéidn niin, etté se sérkyy,
kaupungin eldma suistuu raiteiltaan; junat eivit
10yda asemaa, raiteet padttyvit dkkid sumuun.
Koko Pietari asukkaineen muuttaa olomuotoaan.
Téssid muodonmuutoksessa kiteytyy Svartsin
nakemys maailmasta. Hinen runoutensa kuvasto
on tdynné odottamattomia metamorfooseja.

Svartsin maailma jakautuu nékyvéin ja
ndkyméttomadn todellisuuteen. Nakyvilld
todellisuudella on aina niakymaiton puolensa,
jonka ldsnéolon lyyrinen subjekti kokee usein
intensiivisempdnd ja todellisempana kuin ais-
teilla havaittavan maailman. Eri todellisuudet
eivit kuitenkaan sulje pois toisiaan, vaan ne
ovat jatkuvassa muuttumisen tilassa ja sisélty-
vit toinen toiseensa.’ Maailmojen sisikkaisyys
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mahdollistaa vastakohtaisuuksien kohtaamisen
ja toisilleen mahdottomien asioiden yhteen
liittdimisen, minkd poeettisena ilmaisukeinona
Svarts kiyttid usein oksymoronia. Yksi héinen
lempioksymoroneistaan on smertoZizn, kuole-
maeldmad, joka ilmentéd molempien olomuotojen
sisdkkaistd ldsndoloa.

Téllainen kaksipuolinen, mutta ei oppo-
sitioiksi asettuva nidkymadttomén ja ndkyvén
maailman keskindinen liitto on ominaista myds
Svartsin Pietari-kuvalle. Kaupunki on toisaalta
koti, konkreettinen nykyinen asuinpaikka tai
runoilijan lapsuuden ympéristd, toisaalta se
on tuo nidkyméton, taivaallinen Pietari, jonka
asuttavat varjot ja kuolleitten sielut. Molemmat
maailmat esitetddn toinen toistaan seuraavina
kuvina, vaihtuvina poeettisina visioina. Kuvat
ja kuvien sarjat muodostavat Svartsin runouden
sisdllon ja struktuurin. Kuvilla ei pyrité selit-
timédn runon ajatusta. Itse ajatus rakennetaan
kuvien ketjuista, joiden sisdinen jirjestys on
looginen, itsessédin rationaalinen, vaikka kuvat
ja ilmestykset olisivatkin laht6isin rationaalisen
maailman ulkopuolelta.b

”Levottomassa epdjumalankuvassa” néky-
méton Pietari edustaa sitd utopistista luomusta,
jonka Pietari Suuren visioissa oli médard rea-
lisoitua myos materiassa. Kun Svartsin runon
lyyrinen mind sérkee tsaari Pietarin sydémen,
Kostsain munan, hén tulee paasténeeksi pirun irti
ja aktivoineeksi maan pééltd katoavaksi tuomitun
kaupungin eskatologian. Kaupunki on jakautunut
kahtia, tuo utopistinen kaupunki on jo taivaassa,
eli palannut sinne, missd mm. Odojevskin tois-
taman legendan mukaan Pietari sen muovasi ja
laski sen sitten késistddn maan péélle.

Toisaalta muna-metafora on myds synnytta-
misen symboli, johon liittyy maailman luomisen,
genesiksen mytologia. Pietarin kaupungin synty
jakuolema ovat l&htdisin samasta Pietari Suuren
sydan-munasta, jonka sisélld piilee lohikdarmeen
pesue, kddrmeensikio.” Runossa perustaja-tsaari
lausuu profetian kaupunkinsa asukkaiden vaa-
jdaméttomasté kohtalosta: he tulevat kantamaan
kaupunkia seldssddn kuin ristid vieddkseen sen
takaisin Eedeniin, utopistiseen ndkyyn paratiisis-
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ta, miké Pietari Suuren visioissa oli kaupungin
alkukuva. Svartsin mielestd se, miké Pietari
Suurelle nayttdytyi paratiisina, on merkinnyt
kaupungin asukkaille metafyysisen kidutuksen
kehtoa. Pietari Suuren hahmossa yhdistyvét
Svartsilla sekd demiurgi ettd saatana, luoja ja
tuhoaja, alku ja loppu. Tsaari Pietari asetti itsensé
Jumalan valtaistuimelle ja rikkoi ndin jumalal-
lista jérjestystd vastaan.® Vastaavasti KoStsain
munan pinnalle halkeava risti on niin Kristuksen
kuin Antikristuksenkin merkki. Svartsin poetiik-
ka rakentuu tiettyjen toistuvien motiivien varaan,
joista keskeisimmét ovat risti ja syddn.” Han
kutsuu niitd merkeiksi tai elementeiksi. Risti ei
ole hénelle ainoastaan uskonnollinen symboli
vaan myds kokonainen malli tai struktuuri, jon-
ka mukaan fyysinen maailma ja kaikki siithen
kuuluva jasentyy, ympérdiva tila ja oma keho
mukaan luettuna.

Yksi selitys Svartsin nikemykselle Pietari
Suuresta seké luojana ja tuhoajana voisi 16ytya
hanen kiinnostuksestaan gnostilaisuutta kohtaan,
mika tulee ilmi mm. hidnen runoilija Mihail
Kuzminista kertovasta esseestddn “Huomioita
vendldisestd runoudesta: Maallinen pleroma”
(Zametki o russkoi poezii: Zemnaja pleroma)."
Gnostilaisten oppien mukaan maailmankaikke-
uden luoja ei ollut absoluuttinen jumala, vaan
demiurgi, luoja-jumala, joka kaytti hyvikseen jo
olemassa olevaa jumalallista olemusta, todellisen
jumalan séteilyd, ja muotoili siitd niin aineelli-
sen kuin psyykkisenkin kosmoksen moninaiset



muodot. Todellisen, absoluuttisen jumalan ja
luojan vélinen ero, ja tdmén eron seuraus eli
se, ettd jumala ei ole yhté kuin maanpééllinen
luomakunta, kertoo gnostilaisen kosmogonian
ja kosmologian dualistisesta luonteesta. Pietari-
myytin ja Pietari Suureen liitetyn myytin kulma-
kivi on myds dualistinen periaate, Kristuksen ja
antikristuksen, hyvén ja pahan vilinen taistelu.
Gnostilaisuudessa taistelua ei kuitenkaan kdyda
Jumalan ja paholaisen vililla, eikd niité késitetd
vastakohdiksi, koska gnostikolle niin nakyva
aineen maailma kuin sen luojakin on olemuk-
seltaan paha. Luoja-jumala, demiurgi, loi maan
paélle pahuuden, tietiméattdmyyden ja pimeyden
valtakunnan. Svartsin kuvauksessa Pietari Suu-
resta ndyttdd ruumiillistuvan petollinen luoja-
jumala, jonka suureellinen “jumalallinen” idea
ei toteutunut kestévélld eikd oikeudenmukaisella
tavalla materiassa.

Runoilijan késitys Pietari Suuresta ei tuo
mieleen ainoastaan vanhaa myyttid Pietarin
ambivalentista luonteesta, vaan se kertoo myos
Svartsin uskonnollis-filosofisesta niakemyksests,
jonka mukaan hyvilld ja pahalla on yhteinen
alkuldhde ja ne ovat toisiinsa kietoutuneina niin
ihmisessd kuin muissakin elollisissa olennoissa
ja elottomissa maailman ilmigissé."

”Pa30eii, 51 yCIIOKOIOCH CKOPO,
BBI 110 KycO4KaM 3TOT ropoj
B Dzem cHeceTe Ha CIIUHE,
OH NOIUIBIBET B BBICOKOM MOpE —
HebecHnprit [leTepOypr TeHei.
Ho oH ¥ Tak HaNoJIOBHHY
Vike He 31eCh, YiKE OH TaM,
U 5TOT — BSIHET, COXHET, CTHIHET,
A TOT — IUTBIBET 110 OOIaKam”.
(Svarts 2002, 1, 127-128.)

”Murskaa se, rauhoitun pian,
kannatte seldssénne tdmén kaupungin
pala palalta Eedeniin,
se lipuu korkealla merelld —
taivaallinen varjojen Pietari.

Mutta téllaisenaankin se on jo

puoliksi sielld, ei endd taalla,

ja tdmad kuihtuu, kuivettuu, jadhmettyy,
kun taas tuo toinen purjehtii pitkin pilvid”.

Svartsin lyriikassa Pietari on milloin kuollut
paratiisi, joka sijaitsee kuoleman valtakunnan
rajalla, milloin taas maailman loppu tai Hyperbo-
rea. Jailkimmadinen viittaa sekd kaupungin pseu-
do-paratiisillisiin mytologisiin konnotaatioihin
ettd sen ankaraan ilmastoon.'? Sielld eldminen
merkitsee jatkuvaa rajalla olemista ja rajan jat-
kuvaa ylittdmistd. Siitd huolimatta, ettd eliman
ja kuoleman valtakunnat sijaitsevat toistensa
sisilld, liike maallisen ja transsendenssin vélilla
on vertikaalia nousemista tai laskeutumista,
kuten voidaan havaita runon “Levoton epéju-
malankuva” viimeisest sikeistosta:

Yro x! MocTuinu HeOeCHBIC TOIIH,
MocTuK CTpOMIN B CEI0H OKeaH,
Uro06 yHEC OH CBOIt TOPOI B IPOTIACTb,
3aBepHYBIIN B 3€JICHBIN KadTaH.
(Svarts 2002, 1, 128.)

Miti siitd! Taivaalliset nevat kivettiin,
silta rakennettiin harmaaseen valtamereen,
jotta hin kantaisi kaupunkinsa alas rotkoon

kaaraistyddn sen vihreddn kaftaaniin.

Tsaari Pietari [ kantaa vihreddn kaftaaniin
kadrityn taivaallisen kaupunkinsa alas rotkoon,
harmaaseen valtamereen pitkin sen ruumiit-
tomien” asukkaiden, hinen noyrien sielujensa
rakentamaa siltaa. Manala on vedenalainen val-
takunta, joka identifioituu Svartsin Pietari-runou-
dessa Suomenlahteen. Kuva kuolleesta, vihredan
kdarinliinaan kiedotusta Hadekseen joutuneesta
kaupungista yhdessa runon ensimmdisten sakei-
den Petropoliksen ja poppelien kanssa viittaa
Osip Mandel$tamin Pietari-lyriikkaan, erityisesti
Petropol-sikermién, jossa kaupunki on vuoroin
kuoleman, vuoroin ihmisten valtakuntaa.'
Svartsin runous siséltis runsaasti muistumia ja
viittauksia. Pietari-runoissa tietoisuus venaldi-
sestd kulttuuritraditiosta on erityisen vahvana
lasnd, vaikka runoilija on véittényt karttavansa
kirjallisia sitaatteja ja alluusioita.
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Liike on Svartsin runouden tunnusmerkki.
Hénen lyyriset persoonansa pyrkivit saavutta-
maan metafyysisen, tuonpuoleisen maailman
dimensiot rajuilla dkillisilla liikkeilld: putoami-
silla tai hypyilld korkealle ilmaan tai pydrivan
liikkkeen avulla. Liiketté tapahtuu myds horison-
taalitilassa. Horisontaaliliikkeestd muodostuu
ldnsi-itd akseli, jolle Pietarikin sijoitetaan.
Svarts miirittelee kotikaupunkinsa kulttuurisen
sijainnin runonsa “Musta péésidinen” (TSornaja
pasha, 1974) toisessa osassa "Missd me olem-
me?” (Gde my?):

[...]

Me1 Beap — rae Mel? — B Poccun,

I'me ot 6o 4epHEIOT KyCTHI,

I'me mmaza y CBSITBIX JIyde3apHO ITyCTHI,
I'ne mymytot o npazgaukam 6a0. ..

51 nymana — He s oHa, —

Uro ITetepOypr, HaM poxuHa, — 0codast CTpaHa,
OH — 3amnaj1, BOPOIIICHHBIN B BOCTOK,

W okpy»eH, 1 OTUHOK,

YHaxoTouHbIH, BCE IPOCTY>KaJICS OH,

U B HeMm nponeHTIINIY YOorin HamomneoH.
Ho pyxnyna myxoBHas cTeHa —

Poccust xnbiHyna — gypHa, TeMHa, IbsHA.
I'ne x ponuua? U monsina s BIpyT:

Hasno Poccuero 3aromuien [etepOypr.

W caepuynu 3aeMHbII TBOM MapuK,

U Bce yBuOENH, 9TO TH —

Bcé Tot ke apcTBEeHHbIN MYKHUK,

W tak nepraercs JuK,

B pyke Tonop,

Paccrernyra mmpuHKa. ..

OcTaHOBH k€ B 3epKaje CBOH B30p

W n05xHOM KpacoThI CMAaXHH )K€ MayTHHKY.
O IMapagus!

TbI — M30s1HOTO MO3Ta MOPOXKICHEE,
[Iponaxmuii mamu ¢ AHs pOXKJIEHbSI.

I'me »x xapTHUHKA roJUTaH/CKas!, IepeBOAHAs?
[...]

(Svarts 2002, 2, 78-80.)

[...]
Missd olemmekaan? — Vendjalla,

missd pensaat tummuvat tuskissaan,
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missd pyhimysten silmét ovat siteilevén tyhjat,
missé naisia hakataan pyhéisin...

Luulin — enk4 ollut ainoa —

ettd Pietari, synnyinmaamme, on erityinen maa,
se on itddn heitettyd lantti,

piiritetty ja eristetty,

lapeensd vilustunut, keuhkotautinen,

juuri sielld Napoleon surmasi koronkiskurieu-
kon.

Mutta henkinen muuri sortui —

Venéjd tulvi sisddn — tyhmd, pimed, juopunut.
Missé onkaan kotimme? Tajusin dkkié:

Vendjd hukutti Pietarin alleen jo aikaa sitten.

Ja vuokraperuukkisi siepattiin sinulta,

ja kaikki nékivét ettd olet yha

sama keisarillinen musikka,

sama nytkdhtelevd naama,

kédessi kirves,

sepalus levilldan...

Pyséyta katseesi peilissd

ja pyyhi pois valheellisen kauneutesi seitti.

Oi Paratiisi!

Sind moukan aivojen tuote,

syntymastési ldhtien kaalisopalta 16yhkaava.
Missé on siis hollantilainen maalaus, siirtoku-
vakopio?

[...]

Svarts esitt tissd oman kommenttinsa Pie-
tari-myyttiin kuuluvalle vierasmaalaisen Pietarin
ja aidon vendldisen Moskovan vilisestd vastak-
kainasettelusta. Hanen tulkintansa mukaan kysy-
mys on pinnan ja sisdllon vlisestd ristiriidasta.
Pietarin kaupunki on jéljitelmd, hollantilaisen
maalauksen kopio, eurooppalaisen sivistyksen
siirtokuva, jonka pinnan alla eldd venéldinen
barbaria ja vikivalta. Svartsin tulkinta Pietarista
pintapuolisena lannen imitaationa yhdistéa hénet
1800-luvun venéldisen kirjallisuuden kuvaan
kaupungista. Vendldisyys on tulvinut “euroop-
palaiseen” Pietariin sen syntyhetkistd alkaen,
kun kaupungin koskemattomuutta ympariston
barbariaa vastaan suojellut henkinen muuri mur-
tui. Idén hyokyaallosta huolimatta Pietari sdilyy
silti omana maanaan, jolla on oma henkinen pe-
rustansa kaikesta nakyvastd alkukantaisuudesta



huolimatta. Sen “henkiseen maaperddn” on jéa-
nyt jotakin, miké tekee siité ainutlaatuisen maa-
ilman kaupunkien joukossa. Sielld on ndkymaéton
salaisuus, aarre, Graalin malja, viisasten kivi,
jota tulevat etsiméan niin alkemistit, kiinalaiset
viisaat kuin vieraiden valtojen agentitkin. Téhén
salaisuuteen ndyttévit liittoutuneet niin Kristus,
Avvakum, Dostojevski kuin Rasputin tai Pietari
Suuri, kabbalisteja ja teosofeja unohtamatta.
Svartsin poeettinen Pietari on hengistyttivin
moniarvoinen ja moniuskoinen. Viisasten kiven
ja esoteerisen tiedon huumorin sévyttdma etsintd
Pietarissa muuttuu Svartsin lyriikassa omaksi
mystisen dekkarin lajikseen.' Jos Pietarin kau-
punki on Svartsille “itin heitetty lintt”, niin
hin “itdistdd” sen olemusta itse kansoittamalla
sen runoissaan enemman tai vahemmén mytolo-
gisilla itd-aasialaisilla hahmoilla, puhumattakaan
kaupungin ilmasta, joka on vieraiden mystisten
aatteiden kylldstdimd. Runoilija hakee uskon-
léhteensd Vendjén folkloren ja ortodoksisuuden
liséiksi vieldkin kauemmista itéisistd kulttuureista
— buddhalaisuudesta, taolaisuudesta, suufilai-
suudesta, gnostilaisuudesta ja muista mysteeri-
uskonnoista seké kreikkalaisilta kirkkoisiltd ja
klassisesta mytologiasta.

Runoelmansa “Katkonainen tarina yhtei-
sasunnosta” (Preryvistaja povest o kommunalnoj
kvartire, 1996) prologissa, nimeltidn Hispa-
nialainen Pietari” (Gispanski Peterburg) Svarts
vaittaa, ettd Pietari on ainoa paikka, missd "villi,
mielikuvituksellinen kokeilu” kolmen uskonnon
léheisestd rinnakkainelosta saatettiin tai saatet-
taisiin toteuttaa:

Haluaisin kuvitella sen [= kolmen uskontokunnan
kristinuskon, islamin ja juutalaisuuden — MK]
todellisuudessa ja ainoa tuntemani todellisuus on
kaikkein keksityimmén kaupungin maailma, missi
kaikki on (oli) mahdollista, missé ortodoksiset
temppelit, katolinen kirkko, moskeija, synagoga
ja buddhalainen temppeli eldvit loppujen lopuksi
rinta rinnan.' (Svarts 2002, 2, 153.)

Pietari on pienoiskuva Svartsin kosmisesta
maailmanrakenteesta — mikrokosmos, jonka

jokaisessa osassa heijastuu koko universumi. Se
on keskus, sydén, jossa vertikaali ja horisontaali
akseli kohtaavat, ristin keskipiste, jossa pyhén
mysteeri ja kérsimyksen mysteeri kulminoitu-
vat. Svartsilla niiti mysteereiti ei voi erottaa
toisistaan, pyhéé ei voi saavuttaa ilman kipua
ja kérsimysté, joka on aina vékivaltaista ja saa
fyysisen ilmenemismuodon. Tuska tai kdrsimys
ei jad koskaan abstraktioksi, vaan se on akuuttia
lihallista kipua.

Jo siteeratussa runossa "Musta padsidinen”
naisiin kohdistuva perhevikivalta kuvataan
uskonnollisin kielikuvin, siind inhimillinen
karsimys rinnastuu Kristuksen kérsimykseen
ja jumalalliseen rakkauteen; nyrkiniskujen ja
potkujen lomassa virtaa niin veri kuin tuskan
ja katumuksen kyyneleetkin. Pahoinpidelty
nainen kysyy Jumalalta Kristuksen tavoin kér-
simyksensé syytd: “Miksi, oi Herra, miksi?”
ja héinen mustelmansa “kukkivat kuin ruusut”.
Runon otsikko yksin kertoo maanpéallisen ela-
min vaikeudesta. Musta pédsidinen vertautuu
lukijan mielesséd punaiseen padsidiseen, joka
viittaa ylosnousemuksen riemuun. Sité juhlitaan
ortodoksisessa perinteessd syomélld punaiseksi
varjattyjd kananmunia Kristuksen vuodattaman
veren symbolina.

Vaikka ihminen ei koskaan voi olla varma
lopullisesta pelastumisesta, ovat haavat, arvet
ja ruhjeet ndkyvid ja kipeitd. Stigmojen tavoin
ne fyysisind todistuskappaleina vahvistavat
runoilijan aavistuksia maanpaéllisen elémén ja
kuolemanjdlkeisen eldmén vilisestd suhteesta:
vaikka eldmé maan paélld on kiirastulta ja hel-
vettid, tuskan kokeminen ei ole turhaa. Pietari
koko maailmankaikkeutta heijastavana mikro-
kosmoksena on kérsimysten ahjo, jossa thmisté
revitddn kaikkiin neljdén ilmansuuntaan, joista
muodostuu taas yksi ristinmuotoinen symboli.
Esimerkiksi runossa ”Petrogradin oopiumluola”
(Petrogradskaja kurilnja, 1990) timd pimeyden
kaupunki murenee tuhkaksi kaiken julman
historiansa aikana asukkailleen tuottamansa
inhimillisen kauhun ja tuskan todistajana, ja
sen nimestd katoavat kaikki yhté hyvin taivaal-
liseen kuin maalliseenkin kunniaan viittaavat
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merkitykset. Pyhdn Pietarin avainten tilalle
kaupungin symboleiksi tulevat tuhka (pepel) ja
hirttosilmukka (petlja):

[...]
U npex To6010 oCHIIancs
3a0wbIThIi ropon [TenenOypr.
W o TaHIyeT cTpalHblii TaHell
CBunereneM CMepTEIbHBIX MYK,
U 510 BOET HE KHTaell,
A TemubIi ropon [letenOypr.
(Svarts 2002, 2, 178.)

[...]

Ja eteesi varisi

unohdettu kaupunki Pepelburg.

Ja se tanssii pelottavaa tanssia
kuolettavien kérsimysten todistajana,
eikd se ole kiinalainen joka ulvoo,

vaan pimed kaupunki Petelburg.
Minuus ja maailma

Jelena Svartsille ymmirrys itsesti syntyy suh-
teessa paikkaan jossa asuu. Hénen lyyrinen
mindnsd ja timén ympdristo ovat siind maérin
erottamattomat, ettd useissa runoissa minuus ja
paikka ovat yhtd. Ympirilld oleva havaintomaail-
ma vaikuttaa ihmisen sisdiseen maailmaan. Téma
ei Svartsin tapauksessa kuitenkaan tarkoita sits,
ettd yksinomaan nykyhetken ympéristo muovaisi
yksilon tietoisuutta. Koko kulttuurinen muisti on
osa maisemaa, joka tunkeutuu lyyrisen minén
mielen maailmaan. Kuten Sandler (1999, 256) on
todennut ja kuten saatoimme todeta edellisesté
runokatkelmasta, Svartsille historiallinen ep-
oikeudenmukaisuus jdé vaikuttamaan yksilossa
henkildkohtaisen vamman tavoin. Muistot, niin
henkilokohtaiset kuin kollektiiviset historialliset
ja kulttuurisetkin, jattavat pysyvén, traumaattisen
jéljen ihmisen sieluun ja mieleen. Ne eivét ole
vain héiritsevid muistoja menneestd vaan selitta-
vit osaltaan my6s nykyisyyden kauheuksia.
Historia ja muistot ovat osa nikyméatontd
maailmaa, jonka tekeminen nékyvéksi on yksi
Svartsin runouden tirkeimmisti tehtivisti.
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Pietarin kaupungin historiallinen ja kirjallinen
menneisyys, tuonpuoleisen ja tdimanpuolisen
sekoittuminen, kokemus kuoleman ja kuole-
manjélkeisen ldsnéolosta, tulevat hyvin esille
runossa “Kuolleita on enemmén” (Mertvyh
bolse, 1989). Kaloiksi muuttuneet Pietarin
rakentajat ja “pienet ihmiset” liikkuvat aave-
kaupungin topologiassa, missd nikymattomat
voimat puuttuvat odottamattomalla tavalla
lyyrisen puhujankin kohtaloon puristaen hdnen
sydéntédn otteessaan:

ITerepOyprekuii moruOImmit Hapox

BreTcst MenKuM CHEXXKOM Cpefib KUBBIX,

TecHol ppIOOIt HAa HEPECT IIBIBET

Ilo BepxaM mepeyaKoB CBOHX.

Tak moruGens 371ech BCe MPEB30IIa —

Bor uny g o nuy pekw,

W cxomp3sT uepes pebpa mown,

Kaxk meckapuku, — IMIIIKH

W mBen, nonoTepsl, MIMHUKA.

Bcest n3bpenena umu, mpodura

Bynro menkoe Terutoe cuto.

JIBoe BIpyT HEBUANMOK MEHS —

Kak B 6anere — cpenp 6enoro nHs

BosnecyT 10 Broporo okxHa,

Tloeptar na u 6pocsr,

W HuKTO HE 3aMETHT, HE CIIPOCHT.

DTOT BO3LyX NCXOXKEH, HCTOINTAH,

TxaHb 3aJIMBa TOPBATACH — IISAN, —

Pyku numuii rpeet MepTBbIi

O cygopory B MOeii rpyan.

OT CTPEMHUTEITBHOTO OTHS

MoJKHO NHIa UX Pa3IudaTh —

Yro He HA/O ¥ yMHUPATh —

Tax TbI, cMepTh, U3bSI3BIIIA MEHSL.
(Svarts 2002, 1, 266.)

Pietarin menehtynyt vaki

viuhuu hentona lumisateena eldvien joukossa,
uiskentelee sankkana kalaparvena kutemaan
pitkin kujiensa yldjuoksua.

Tuho on saanut téalld kaikesta yliotteen —
kuljen pitkin joen pohjaa,

ja kylkiluitteni vélistd lipuvat,

kuin torosintit — ajurit



ja raatdlit, lattiankiillottajat, urkkijat.

Kaiken ne ovat lavistdneet, syoneet rikki

Kuin pienen ldmpimaén siivildn.

Akkid kaksi nikymitonti olentoa —

kuin baletissa — keskelld kirkasta pdivaa
kohottavat minut toisen ikkunan korkeudelle,
pyoréyttavit ja viskaavat,

cikd kukaan huomaa, eiki kysy.

Téma ilma on loppumaisillaan, puhkikulutettu,
merenlahden kangas on repeytynyt, katso,
késiddn kuollut kurja ldmmittelee

krampissa rinnassani.

Kiihkedssi tulessa voi

erottaa heiddn kasvonsa —

ettei edes kuolla tarvitse —

niin olet sind, kuolema, lyényt minut méatdhaa-

voille.

Runossa kuvattu aaveitten kaupunki samoin
kuin “Levottoman epédjumalankuvan” Pietari,
joka on samanaikaisesti “tdalld” ja “sielld”,
voidaan tulkita kulttuuriksi, joka pakenee itsedén
ja historiaansa. Kuolleet palaavat eldvien maa-
ilmaan, koska heiddn pyyntdjéén ja tarpeitaan
ei ole kuultu. Kuolleiden ldsndolossa ilmenee
dualistisen Pietari-myytin pimedlle puolelle
ominainen korostus. Vainajilla viitataan niihin
miljooniin uhreihin, joita kaupungin historia on
vaatinut alkaen sen rakentamisesta Leningradin
piiritykseen. Ihminen on heitetty tdhin kuol-
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leitten kaupunkiin, joka on puolestaan heitetty
itaan. Kumpikin on kohtalon armoilla. Svarts
”jattdd aina takaportin sallimukselle”, antaa
omien sanojensa mukaan “muiden voimien
padttad kohtalostaan™®. Hénen runoissaan on
kosolti esimerkkejéd yliluonnollisten voimien
puuttumisesta lyyrisen subjektin eliméén,
minka seurauksia ovat akilliset kddnteet hinen
elimansa kulussa.

Odottamattomat kédnteet ja poikkeamat
eldmin tasaisesta juoksusta — putoamiset, hyp-
paykset, heittdytymiset, pyorimiset ja kierimiset
ilmaisevat kohtalon &killistd puuttumista peliin.
Aaveitten syomat reidt, ohueksi kulunut ilma
ja merenlahden rikki repeytynyt kangas kuten
kaikki aukot ja repedmét, haavat niin thmisen
iholla kuin fyysisen maailman kudoksessa,
ovat Svartsin runoudessa toistuvia metaforia.
Fyysinen olemassaolo on kulunut kangas, jonka
reikien takaa kuultaa hengen valtakunta, se salat-
tu ja késittdméton Tieto, jota kohti pyrkimisessé
kiteytyy koko ihmiseldmén merkitys ja tehtéva,
kuten myds runouden.

Runoilijalla ei kuitenkaan ole etuoikeutta
Tietoon, Gnosikseen, eikd hinen tehtdvinsa ole
osoittaa millaista jumalallisen Tiedon pitéisi olla.
Hénen runoutensa on mahdottoman harjoittamis-
ta ja kurkottamista kohti mystistd tuntematonta.
Sithen kuuluvat kysymykset minuudesta, Juma-
lasta ja kdrsimyksen merkityksestd. Henkisen
tiedon tavoitteleminen “asioiden, ihmisten ja
minuuden” kautta on tuskallista.'” Se edellyttdd
jonkinlaista uhrimielta, alistumista vikivaltaan,
julmuuksiin, asketismiin ja valmiutta itsestddn
luopumiseen.

Svartsin lyyrinen mini esiintyy lukuisissa
eri hahmoissa, jotka edustavat eri aikakausia,
kansallisuuksia, eri uskontoja ja kulttuureja seka
myds molempia sukupuolia. Hin luettelee ru-
noudessaan esittimiaén rooleja runossaan “"Mitd
olin ja mitd minusta on tullut” vuodelta 2004:

UYewm Obla 1 4eM cTamna
bbuta pumMckoii mosreccoit,
KuTaickoi JIncoi,

9CTOHCKHUM KaKHUM-TO IIO3TOM,
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0e3yMHOI MOHAXWHEH,

MyCTOTOIO, BBIZIOXOM HOYH,

YbEH-TO BO3MIOOJICHHOW, YbHM-TO JIPYTOM.
A Teneps 5 clienanach rojloBHEH,
roBopsuiei

U TAHIIYIOLIEeH Ha XBOCTE,

Kak 3Mesl.

(Svarts 2004.)

Olen ollut roomalainen runoilijatar,
kiinalainen Lisa,

jonkinmoinen eestildinen runoilija,
mielenvikainen nunna,

erdmaa, yon uloshenkdys,

jonkun rakastettu, jonkun ystava.

Vaan nyt minusta on tekeytynyt kekéle
puhuva

ja pyrstolldén tanssiva,

kuin kddrme.

Tuntien Svartsin opin sielunvaelluksesta naiti
hahmoja voisi tulkita hdnen sielunsa inkarnaa-
tioiksi, tietoisuuden kehitysasteiksi, samalla
kun runoilija tekee listaa tuotantonsa lyyrisisti
persoonoista. Niistd kuvastuu pyrkimys vapautua
minuudesta ja aineellisen maailman “’kolmiulot-
teisesta vankilasta”. Hénen lyyrisen mindnsé
halu katkaista siteensé fyysiseen todellisuuteen
ja sulautua kosmiseen maailmankaikkeuteen
korostuu hidnen viimeisimmissi runoissaan.
Svartsin mukaan jokainen runoilija on tavat-
toman uupunut mindansa: “Tuo 'mind’, joka
laskeutuu alas jostakin korkealta ja sujautetaan
sinuun salaa, kalvaa sinua siséltdpdin, ahdistaa
ja kiusaa kuoliaaksi, mutta sité ei voi paeta” (Po-
lukhina 1992, 228). Lyyrisen mindn kuvitelluista
vaihtuvista muodonmuutoksista koostuu minuu-
den kerrostuva presentaatio, joka voidaan tulkita
keinoksi vapautua tuosta kiusaavasta minésta.

Svarts etsii muitakin teiti paastikseen jatku-
vasta itsensd tiedostamisesta. Itsestddn padsee
parhaiten irti ja ulos litkkkeen avulla, huimilla
hypyilld ja syoksyilld, hurjassa pyorinnéssé ja
kierinnédssd. My0s pdén irti hakkaaminen tai
tyhjien pédkallojen tarkastelu auttavat minuu-
desta luopumisessa, kuten myds hulluuteen
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vajoaminen, erityisesti kuutamossa.

Sl — BouH, 51 — conyat. B3pbiBarh, KOJIOTH
W youBatp cebs — Most paboTa.
Sl — kaMuKaz3e, BTUCHYTBIH BO MJIOTh.

OHa MHE€ BMECTO CaMOJICTa.
(5 DTAXK — BBEPX, Svarts 2002, 1, 76.)

Olen soturi, olen sotilas. Réjdyttdd, pistda
ja itseni tappaa — on tyoni.
Olen kamikaze, ahdettu lihaan.

Se minulle annettu lentokoneen sijaan.
(5 KERROS - YLOS)

Svarts uskoo, etti jokaisella runoilijalla on
oma luonnonelementtins tai -voimansa. Runoi-
lija ei itse ehka ole tietoinen elementistéén, koska
hin ei sité itse valitse vaan se valitsee hinet.
Omaa elementtidan Svarts ei kerro, mutta héinen
runouttaan lukiessa vakuuttuu siité, ettd hinen
elementtinsé on tuli, mistd yhtend esimerkkind
on runon “Mitd olin ja mitd minusta on tullut”
lyyrisen minén vertautuminen tanssivaan, puhu-
vaan kekéleeseen. Hin on mielesténi polttavan,
mutta kiduttavuudessaan puhdistavan tulen
runoilija, joka pyrkimyksissddn kohti Gnosista
— kokemuksellista, vain hereilld olevalle syda-
melle avautuvaa tietoa — muistuttaa gnostikkoa.
Se on tietoa, joka ei taivu teologian tai filosofian
kielelle vaan ilmaisee itsensd pikemminkin
myyttien vilityksell. Svartsin lyriikassa myytti
esiintyy alkuperdisessd merkityksesséén,; se toi-
mii henkisend mallina, jonka avulla hdn pyrkii
ymmértdmaén ja luonnehtimaan henkista todelli-
suutta. Svartsin ajattelutapa on perusolemuksel-
taan myyttistd. Sen perustana ovat tahto, tunne
ja véliton kokemus, ei pelkka jérki tai dlyllinen
ajattelu. Hanelle mytologia, kuten mystiikkakin,
on pikemminkin metodi kuin doktriini, ne ovat
metodeja jumalallisen kokemiseen kuten myos
tuon kokemuksen vilittdimiseen kielen kuvina.

Pietari-myytilldkin on kosketuskohtansa
gnostilaisuuteen. Yksi kaupungille jo varhain
annetuista lisdnimistd on Pohjolan Palmyra. Le-
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gendan mukaan Palmyran kaupunki ilmestyi ex
nihilo Syyrian autiomaahan kuningas Salomonin
mahtikéskysté, samalla tavalla kuin Pietari Suuri
loi kaupunkinsa tyhjéstd suomalaiselle suolle (ks.
Holquist 1972, 555-557). Kirjassaan Genius loci
Peterburga Nikolai Antsiferov, yksi vendldisen
kirjallisuuden Pietari-myytin ensimmaisia tulk-
keja, kutsuu Pietaria useasti Palmyraksi, mutta
hdnen vetimansd yhteys kaupunkien vilille
perustuu assosiaatiolle, jonka nimi “Palmyra”
tuo venildisen mieleen. Adneen lausuttuna se
muistuttaa sanaa polmira — puoli maailmaa, mika
taas viittaa keisarillisen kaupungin ekspansii-
visiin valtapyrkimyksiin (ks. Antsiferov 1999,
34). Svarts tuntee Palmyra -nimeen liittyvit
imperialistiset konnotaatiot, mutta esittdé ne
koomisessa valossa.'® Palmyran merkitys gnos-
tilaisuuden keskuksena ajanlaskumme kahden

Viitteet

1 Esim. Dostojevskin epileptiset kohtaukset merkit-
sevit Svartsille mysteerii ja sakramenttia, joka
vaikuttaa edelleen Pietarin asukkaisiin, kts.
”Dostojevski ja Plestseev Pavlovskin puistossa”
(Dostojevski i Plestseev v Pavlovskom parke,
Svarts 2002, 2, 131-132).

2 Svartsin nidkemys Pietari Suuresta mystiseni
lasndolona ja puolijumalana, joka kuvataan
groteskina vahanukkena, muistuttaa Tynja-
novin kertomuksessa “Voskovaja persona”

ensimméisen vuosisadan aikana on sen sijaan
jédnyt vihalle huomiolle Pietari-myyttid késit-
televdssé tutkimuksessa.

Svarts kisittelee Pietari-myyttid ja sen ve-
ndldisessé kirjallisuudessa esiintyneitd ilmene-
mismuotoja ironisesti ja koomisestikin. Svartsin
vilittdma Pietari Suuren kuva on ddrimméisen
parodinen. Parodia ei silti valttimattd merkitse
myytin kyseenalaistamista, vaan sen haastamista
ja yllépitdmistd. Myytti Pietarin dualistisesta
luonteesta lukuisine variaatioineen tarjoaa sitd
paitsi tiydellisen niyttimon Svartsin kosmisen
ja gnostilaisen maailmanjarjestyksen esiin tuo-
miselle. Mystinen kokemus ei ole ainoa véylad
Tietoon, vaan siihen voi pyrkié myds kirjoitusten
kautta. Jelena Svartsin vapauttavan tiedon etsinti
kulminoituu kysymyksissé, jotka esitti jo Valen-
tinus, ensimmaiselld vuosisadalla eldnyt gnosti-
lainen opettaja: “keitd me olimme, mitd meistd
tuli, mitd me olimme, minne meiddt on heitetty,
minne kiiruhdamme, mistd meidét on lunastettu,
mitd on syntymé, mité uudestisyntyminen” (ks.
Holquist 1972, 557). Samoja kysymyksid, jotka
edellyttivit pimeyden kohtaamista niin omassa
sisimmassa kuin maailmassakin, ovat omalla
tavallaan pohtineet mm. useat kirjailijat, joiden
teokset luetaan kuuluvaksi Pietarilaistekstin
piiriin. Svarts matkaa runoissaan kohti pimeytti,
jonka hén uskoo pohjimmiltaan osoittautuvan
vain valosta lankeavaksi varjoksi."” ”Valopi-
meys” on oksymoron jota hdn kantaa omassa
nimessaan, siind valo (Jelena <kr. kirkas) sulau-
tuu pimeyteen (Svarts < saks. musta).

esitettyd kuvausta tsaarista. Ks. Gasiorowska
1973, 63-70.

3 Suomennokset ovat artikkelin kirjoittajan.

4 Kostsai / Kastsai on venéldisissd saduissa ja by-
linoissa esiintyvd mytologinen hahmo, pahan
henkil6ityma.

5 Sisidkkiin olo eli vautripoloznost on seki Svartsin
lyriikan rakenteellinen elementti ettd sen motii-
vi. Svartsin lyriikan ominaispiirteisti ks. esim.
Subinski 2001, 200-210.
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6 Kuvien funktiosta Svartsin runoudessa, ks. emt.

207.

7 Pietari Suuren hahmon metamorfoosi jattildis-

kokoisesta tyotelidédstd rakentaja-tsaarista
kauhistuttavaksi lapsensurmaajaksi liitetdan
Svartsin autobiografisissa proosafragmenteissa
runoiljan &idin tarinoihin pienelle tyttarelleen.
Aidin kertomilla tarinoilla oli niin suuri vaikutus
lapsen mielikuvitukseen, ettd tsaarin rinnalla
my0s oma diti muuttui lapsen silmissé pedoksi:
”Hén kurkotti ja kurkotti kdsidén perddnanta-
mattomasti kohti kurkkuani ja muuttui hetkessa
hyvistd, lempedsté didistd armottoman julmaksi
hirvioksi” ("Muodonmuutoksen kauhu”, Uzas
preobrazenija, Svarts 2003, 11). Tisti tapah-
tumasta on runoilijan mukaan peréisin hdnen
nikemyksensd maailmasta paikkana, jonka
alkuperéiset kasvot ovat julmat, hymyilevit ja
majesteettiset, mutta jossa kaikki voi yhtakkia
muuttaa kauhistuttavasti muotoaan (emt., 11-
12).

8 Lakkauttamalla patriarkaatin 1721 Pietari Suuri
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teki tsaarista Vendjén kirkon paén ja asetti ndin
itsensd Jumalan asemaan. Hén omaksui nopeasti
ldnsimaisen valtioabsolutismin, mutta hdnen
kasityksensé valtion ja keisarin yldpuolella
olevasta Jumalasta oli himaré ja sen merkitys
heikko. Pietari | maédrasi myds papit kantamaan
kaulassaan ristid (aikaisemmin vain piispat).
Rististd tuli ndin tsaarin myontdma “ansiomerk-
ki”. Proosafragmentissaan “Puskin Jumalaa
vastaan taistelijana” (Puskin kak bogoborets)
Svarts pohtii Puskinin Vaskiratsastaja-runoel-
man péddhenkilon Jevgenin suhdetta Pietari
Suureen ja tulee siihen tulokseen ettd Jevgenin
kapina tsaaria vastaan on itse asiassa Puskinin
kapinaa Jumalaa vastaan. Svarts vertaa tsaaria
Jumalaan: ”...Jumalan tavoin hén méaarési
[...] hidn sulautui Jumalalliseen tahtoon vas-
toin kaikkea inhimillistd, hdnesta itsestdan tuli
vaskinen epdjumala, Jumala. [...] Sen, ettd hin
[Jevgeni — MK] ei keskustele Pietarin, vaan
Jumalan kanssa, osoittaa sankarin ja patsaan
outo asettelu. Jevgeni istuu kédet ristissé kivi-
sen leijonan seldssi ja katsoo tsaariin, joka on
kadntynyt selin hineen. Mutta on sallittua, ndin
sanotaan Toisessa Mooseksen kirjassa 33:23,
nihdd Jumala vain takaapiin: néet sind minun
selkdpuoleni; mutta minun kasvojani ei voi ken-
kédn katsoa.” (Svarts 2003, 266-267). Svarts
nikee Jevgenin, tdimdn “Pietarin anti-Jobin”,
ilmentdvén sitd “siunattua puolta Puskinin
sielusta”, joka tunsi vetoa hulluuteen, seldn
kédantdmiseen maailmalle, muttei uskaltautunut
ottamaan vastaan siihen liittyvaa karsimysté ja
kieltdymysta.
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9 Sydén-motiivin merkityksistd Svartsin lyriikassa

ks. Goldstein 1993. Risti-motiivista ks. Molnar
1993, 9-13.

10 Svarts 2001, 188. Pleroma (kr.) merkitsee tiyte-

ytté tai kokonaisuutta. Gnostilaisuudessa silld
tarkoitetaan valon valtakuntaa, jumalallisten
olentojen asuinsijaa.

11 Svartsin kosmogoniassa ja kosmologiassa koh-

taavat yhtddltd hellenistinen ajatus siitd, ettd
maailmankaikkeus on ikuinen, aina olemassa
ollut, ja toisaalta kristillinen késitys maailmasta
Jumalan luomakuntana. Se ndkyy mm. seuraa-
vassa sitaatissa: “Kuten Platon kirjoitti, maa-
ilma on sulkeutunut ja itseriittoinen, se kdyttda
ravinnokseen omaa matdnemistdin, omaa kuo-
lemaansa. Maailmaa ei kuitenkaan voida tuhota
koska se on ikuisuuden ja kuolemattomuuden
sisdlld, ikdan kuin kummankin sairautena ja se
voi ainoastaan muuttaa muotoaan, parantua.”
(Svarts 2003, 223-24). Thmiskunnan historia al-
koi Svartsin mukaan Lusiferin kapinasta ja lan-
keemuksesta. Jumala loi maailman ja ihmisen,
koska hédn halusi antaa langenneille enkeleille
eli demoneille pelastumisen mahdollisuuden
muuttua takaisin enkeleiksi ja palata Jumalan
valtakuntaan. Thmiset ovat niitd langenneita
enkeleitd, pimeyden voimia, demoneita, joiden
ainoa tie pelastukseen, jos he néin tahtovat, kdy
maallisen inkarnaation kautta, kirsimysten ja
hurskaan eldmén kautta. [hmiseldma on ympyra
jossa voi puhdistautua synneistd kerralla tai
epdonnistuessaan palata uudestaan maanpdil-
liseen eldmién. Paratiisin mysteeri merkitsi
ihmiselle paholaisen tunnistamista itsessién ja
ruumiin muuttumista nakyvéksi, turmelukseen
taipuvaiseksi lihaksi. Eldamé merkitsee siis
kiirastulta, ristin kantamista ja matkaa. Sitd
varten on olemassa aika ja tila ja kuolema niin
kauan kunnes kaikki ovat timén tien kulkeneet
ja puhdistautuneet sen tulessa. Ks. esim. N&-
kymé olemassaoloon eli tie renkaan ldvitse
(Ilmestyskirjasta)” (Vid na sustsestvovanie, ili
put tserez koltso (Ob apokalipsise), Svarts 2003,
223-226) tai "Demoneista lyhyesti” (Korotko o
demonah, Svarts 2003, 308).

12 Kreikkalaisessa mytologiassa Hyperborea oli

nimitys paratiisilliselle maalle, joka sijaitsi
kaukaisimmassa pohjolassa.

13 Vihred kaftaani kéddrinliinan symbolina ja Pet-

ropolis-nimi yhdessd poppeleiden kanssa
runon alussa tuovat mieleen Mandel§tamin
runon “Amiraliteetti” (Admiraltejstvo, 1913)
ja sikermdn “Petropolis” (Petropol, 1918).
Ensimmadinen esittdd Pietarin klassisen harmo-
nian ruumiillistumana, kun taas jalkimmaisessd
kaupunki on muuttunut Persefoneen, Hadeksen



valtiattaren valtakunnaksi. Mandel$tamin ru-
nossa Persefone pukee kuoleman kaupungin
”vihreddn untuvaan”.

14 Ks. esim. runo “Lisan toinen matka luoteeseen”
(Vtoroe putesestvie Lisy na severo-zapad, Svarts
2002, 2, 48-60).

15 Hispanialainen Pietari voidaan myos lukea
omintakeisena kommenttina Popristsinin hal-
lusinaatioihin Gogolin Pietarilaiskertomuksiin
kuuluvassa “Hullun péivikirjassa™: “Téassd
mielessd Pietari on espanjalainen kaupunki
[missd, toisin kuin missdédn muualla, kolme us-
kontokuntaa, kristinusko, islam ja juutalaisuus
elivit rinnakkain pitkdn aikaa — MK] ja se si-
jaitsee Hispanian kuningaskunnassa. Gogolkaan
(Popristsinin hahmossa) ei turhaan uneksinut
Espanjasta...” (Svarts 2002, 2, 153).

16 Ks. esim. ”Jumala pelasti” (Bog spas, Svarts
2003, 59-619).

17 Vrt. Svarts Polukhinan haastattelussa 3.5.1990:
”Ei minulla ole esteettistd tehtdvia tdytettdvana-
ni, minun tehtévéni on toinen. En halua kutsua
sitd hengelliseksi, mutta nden tehtdvékseni toi-
sen todellisuuden jonkinlaisen ymmaértdmisen,
asioiden kautta, ihmisten kautta, itseni kautta,
jonkin toisen késittdmisen. Se on yritys edistda
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